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Resumo: Este artigo analisa o uso de elementos téxteis na obra da artista Claudia Lara,
compreendendo-os como dispositivos poéticos que acionam questdes de pertencimento, memoria e
identidade, com destaque para a ancestralidade de mulheres negras. Ao incorporar tecidos e linhas
em sua poética, a artista ressignifica materiais historicamente confinados ao espagco doméstico e
associados as mulheres de sua familia — mulheres habilidosas nos trabalhos manuais, mas privadas
do acesso a educacdo formal. Ao utilizar esses elementos em sua poética, a artista busca reinscrever
essas mulheres na experiéncia expandida da arte, propondo novas relagdes de género e raga a partir
de fotografias e memorias familiares. Considerando sua trajetoria poética, este artigo fundamenta-se
nos estudos de raga e género e, com base em documentos historicos e entrevistas, analisa os lugares
da arte téxtil no campo da arte contemporanea, problematizando sua desvalorizagdo historica —
intimamente ligada a naturalizacdo das ideias de “feminino”.
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WEAVING TO BELONG:
TEXTILE WORK AND ANCESTRALITY IN CLAUDIA LARA

Abstract: This article examines the use of textile elements in the artwork of the artist Claudia Lara,
understanding them as poetic devices that engage questions of belonging, memory, and identity, with
particular emphasis on the ancestry of Black women. By incorporating fabrics and threads into her
poetics, the artist re-signifies materials historically confined to the domestic sphere and associated
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with the women in her Family — women skilled in needlework yet denied access to formal education.
Through the use of these elements in her artistic practice, Lara seeks to reinscribe these women within
the expanded experience of art, proposing new gender and racial relations through family photographs
and memories. Considering her poetic trajectory, this article draws on race and gender studies and,
based on historical documents and interviews, analyzes the place of textile art within the field of
contemporary art, problematizing its historical devaluation — intimately linked to the naturalization
of ideas of the “feminine”.
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TEJER PARA PERTENECER:
OBRA TEXTIL Y ANCESTRALIDAD EN CLAUDIA LARA

Resumen: Este articulo analiza el uso de elementos textiles en la obra de la artista Claudia Lara,
entendiéndolos como dispositivos poéticos que activan cuestiones de pertenencia, memoria e
identidad, con especial énfasis en la ancestralidad de las mujeres negras. Al incorporar telas e hilos
en su poética, la artista resignifica materiales historicamente confinados al dmbito doméstico y
asociados a las mujeres de su familia — mujeres habiles en los trabajos manuales, pero privadas del
acceso a la educacion formal. Al utilizar estos elementos en su practica artistica, Lara busca reinscribir
a esas mujeres en la experiencia expandida del arte, proponiendo nuevas relaciones de género y raza
a partir de fotografias y memorias familiares. Considerando su trayectoria poética, este articulo se
fundamenta en los estudios de raza y género y, con base en documentos histdricos y entrevistas,
analiza los lugares del arte textil en el campo del arte contemporaneo, problematizando su
desvalorizacion histérica — intimamente ligada a la naturalizacion de las ideas de lo “femenino”.

Palabras clave: Arte textil; Bordado; Feminismo; Mujeres artistas; Mujeres negras; Claudia Lara

Introduciao

Este artigo investiga como Claudia Lara, uma artista negra nascida em Curitiba, incorpora elementos
téxteis em sua produgdo, atribuindo-lhes uma carga ancestral e familiar, geralmente ligada a praticas
femininas no setor doméstico, convertendo-os em instrumentos expressivos de sua poética. Por meio
de suas obras, Lara desvela uma reinvengao de si, transformando essas memorias e tecidos em uma
forma de elaboracao critica do estar-no-mundo. Além disso, nesse entrelace de imagens e memoria,
a busca por pertencimento emerge como um procedimento central de sua criagdo: fragmentos de
tecidos evoluem para esculturas coloridas e repletas de texturas e alusdes ao corpo feminino, que nao
s0 evocam a identidade cultural e racializada da artista, mas também problematizam as relagdes de
género que atravessam sua trajetoria.

Embora tenha um longo caminho pela pintura, Lara também enfrentou muitos desafios em relagao a
aceitagdo da arte téxtil nas galerias, onde tal forma artistica ¢ frequentemente subestimada e
desvalorizada. Em linhas gerais, tal desvalorizagdo ocorre porque ainda persiste em alguns setores do
campo artistico a associagdo da arte té€xtil a uma memoria atrelada aos antigos afazeres femininos
domésticos e, portanto, desprovida de valor artistico — julgamento este construido sob a 6tica da
sociedade patriarcal. Essa questdo estd profundamente ligada as mulheres da familia da artista, por
parte de sua mae, de onde provém sua ascendéncia africana. Conforme a propria artista as descreve,
eram mulheres que ndo aprenderam a ler e escrever, mas que dominavam a logica fabril dos pontos
do bordado e do croché. Tal dominio inspirou, por exemplo, a série Retalhos que pertencem — um
marco significativo na carreira da artista, caracterizado pelo uso de alguns elementos téxteis
relacionados a técnica da colagem, nao raro utilizada, como se verd, como um elemento ativo na
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busca por pertencimento. Nessa série, Lara emprega retalhos de tecido como base para representagdes
figurativas, inspirando-se em fotografias antigas das mulheres de sua familia. Com isso, a artista inicia
um processo que busca valorizar os trabalhos manuais de suas ancestrais, além de trazé-las para o
dominio sensivel da arte, no qual as linhas assumem o lugar das tintas, evocando sua ancestralidade
e subjetividade, tornando o proprio mundo inventivo de Lara um campo de estudo.

Viver onde eu possa caminhar

Figura 1. Claudia Lara, Cabelo ndo identificado, 2017. 30 x 30 cm. Fonte: cortesia da artista

O racismo e o sexismo estdo na raiz do sentimento de nao-pertencimento ¢ do modo como a
ancestralidade de mulheres negras, como Lara, estd intimamente relacionada a um caminho de
cuidado e cura. Na busca por reconhecimento e por um lugar simbdlico no mundo, a artista tece
reflexdes sobre suas experiéncias e sentimentos, que a conduzem a uma jornada de enraizamento
simbolico. Além disso, essa jornada € construida por meio de conexdes genuinas, empatia € agdes
que demonstram que a pessoa é valorizada em todos os espacos que ocupa. A autora bell hooks*
reflete sobre as origens das sensagdes de nao-pertencimento que estdo na base da construgdo de
identidades negras:

Assim como muitas pessoas da minha geragdo, quero encontrar meu lugar neste mundo,
experimentar a sensagdo de retorno ao lar, a sensacdo de estar ligada a um local. Nessa procura
por um lugar de pertencimento, fiz uma lista do que precisarei para fincar raizes. O primeiro item
¢: viver onde eu possa caminhar. Preciso ser capaz de andar até o trabalho, até uma loja, até um
lugar onde eu possa me sentar, tomar um cha e socializar. Ao caminhar, consigo demarcar minha

40 nome de bell hooks ¢ escrito com letras mintisculas como uma escolha politica da autora. Para ela, esse ato simboliza
sua recusa em se colocar em uma posi¢ao de destaque ou autoridade, desafiando as normas tradicionais de hierarquia e
poder associadas ao uso de maitsculas.
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presenca, como alguém que reivindica a terra, criando uma sensagdo de pertencimento, uma
cultura do lugar (hooks, 2022, p. 22).

A ancestralidade africana de Lara vem da familia de sua mae; seu pai tem ascendéncia espanhola, o
que fez com que a artista unisse memorias na procura de sua identidade negra através de retalhos e
imagens do album de familia. Por meio da arte, Lara passa a narrar sua propria histéria. Foi
observando as praticas sociais corriqueiras de seu cotidiano que Lara entendeu como o racismo opera
na sociedade. Ele opera, por exemplo, gerando conflitos com o proprio corpo € impondo as mulheres
pressdes para se adequar a padrdes generificados e racializados de beleza. (FIGURA 1). A esse
respeito, a artista e pesquisadora negra Grada Kilomba afirma que o termo “cotidiano” diz respeito
ao fato de que essas experiéncias ndo sdo casuais:

O racismo cotidiano ndo é um “ataque Gnico” ou um “evento discreto”, mas sim uma “constelacdo
de experiéncias de vida”, uma “exposicdo constante ao perigo”, um “padrao continuo de abuso”
que se repete incessantemente ao longo da biografia de alguém, no 6nibus, no supermercado, em
uma festa, no jantar (Kilomba, 2019, p. 17).

A autora também esclarece que, no racismo, corpos negros sao construidos como corpos improprios
— corpos “fora do lugar” e, portanto, impossibilitados de pertencer. Corpos brancos, ao contrario, sdo
construidos como proprios: corpos “no lugar”, “em casa”, corpos que sempre pertencem. Segundo
Frantz Fanon, um dos principais pensadores e criticos da dominacao colonial e do racismo, pessoas
negras tém suas vidas constantemente atravessadas pela questdo racial: a pele ¢ sempre uma condicao,
um marcador visivel que produz impacto e jamais passa despercebido:

A estrutura racial imposta, engendrada pela branquitude europeia colonizadora, criou um lugar
para o sujeito negro e o despersonalizou. A ideia de que pessoas negras sao sempre colocadas
como o outro e nunca como o eu, pressupdoe uma ideia de perda, pois no racismo o individuo ¢
retirado e violentamente separado de qualquer identidade que ele possa realmente ter. Tal
separagdo ¢ definida como um trauma classico, uma vez que priva o individuo de sua propria
conexao com a sociedade inconscientemente pensada como branca (Fanon, 2018, p. 112).

Sobre esse mesmo aspecto, a autora Cida Bento nos esclarece, em tom irdnico, como a branquitude
opera por meio do que ela denomina de “pacto da branquitude’:

E evidente que os brancos ndo promovem reunides secretas as cinco da manha para definir como
vao manter seus privilégios e excluir os negros. Mas ¢ como se assim fosse: as formas de exclusdo
¢ de manutengdo de privilégios nos mais diferentes tipos de instituigdes sdo similares e
sistematicamente negadas ou silenciadas. Esse pacto da branquitude possui um componente
narcisico, de autopreservagdo, como se o “diferente” ameagasse o “normal”, o “universal”. Esse
sentimento de ameaca ¢ medo esta na esséncia do preconceito, da representagdao que ¢é feita do
outro e da forma como reagimos a ele. Tal fendmeno evidencia a urgéncia de incidir na relacao
de dominagao de raga e género que ocorre nas organizacdes, cercada de siléncio. Nesse processo,
¢ fundamental reconhecer, explicitar e transformar aliancas ¢ acordos ndo verbalizados que
acabam por atender a interesses grupais, € que mostram uma das caracteristicas do pacto narcisico
da branquitude (Bento, 2022, p.18).

Dessa forma, o pertencimento e o olhar ancestral sdo expressos através dos fios. Ao trazer sua mae,
avos, tias e primas para o dominio da arte, resgatando habitos ancestrais, Lara amplia reflexdes que
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ultrapassam o ambito individual e alcangam uma coletividade que representa uma cultura de
pertencimento, de ser, existir e resistir — desafiando, assim, os privilégios da branquitude. As marcas
deixadas pelo racismo produzem na artista um desconforto que a conduz a arte té€xtil como espago de
refagio, onde ela pode se afastar dos modelos identitarios preconcebidos. E nesse lugar que Lara
encontra a poténcia de sua subjetividade — uma linha de fuga que orienta e da sentido a sua obra
artistica. Para Deleuze e Parnet, essa linha de fuga ¢ um trabalho sobre ndés mesmos, um devir na
construgdo de outras formas de vida que permite a criagao de novas formas de existéncia:

De certa forma dir-se-a4 que, numa sociedade, o que estd primeiro sdo as linhas de fuga, os
movimentos de fuga. Por que estes antes de serem uma fuga para fora do social, longe de serem
utopicos ou ideoldgicos, sdo constitutivos do campo social, do qual tragam a inclinagdo ¢ as
fronteiras, de todo o devir (Deleuze; Parnet, 2004, p. 163).

Figura 2. Claudia Lara, Mde ou todo mundo quer ser amado, 2014. Desenho costurado na maquina de costura,
retalhos 90 x 60 cm. Fonte: cortesia da artista.

Em sintonia com seu devir, foi em 2014 que Lara decidiu reintegrar e dedicar-se com maior
intensidade a arte téxtil. Ao reconhecer a riqueza e a profundidade que a manipulacao de tecidos e
materiais poderia acrescentar as suas criagdes, a artista optou por retomar essa técnica, reinventando-
a e atribuindo-lhe um novo sentido em seu percurso artistico. Nessa perspectiva, a obra que marcou
esse momento em sua carreira foi Mde ou todo mundo quer ser amado (FIGURA 2), que representa,
entre coisas, um reencontro com sua ancestralidade. Motivada pela auséncia de sua mae, que faleceu
quando ela ainda era adolescente, Lara precisou revisitar esse amor em diferentes momentos de sua
trajetoria. bell hooks nos lembra que, em algum momento, a morte toca a todos nos € que, mesmo
quando a dor do luto parece intermindvel, ser uma pessoa amorosa significa permanecer aberta ao
luto e a dor: “Uma vez que amar permite que nos desapeguemos do medo, esse ato também guia o
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nosso luto. Nosso luto, nossa permissao para que sintamos a perda de pessoas que amamos, € uma
expressao de nosso compromisso, uma forma de comunicacio e comunhao” (hooks, 2020, p. 230).

Em uma entrevista, Lara compartilhou que, por ndo ter conhecimento sobre o racismo na época em
que cuidava de suas avos, ndo atribuiu a devida importancia nem reconheceu o valor do fato de elas
serem mulheres de baixa renda, vindas de Santa Catarina para trabalhar como empregadas domésticas
e zeladoras. Imersa em outro universo, ndo percebeu o quanto essas mulheres lutaram para sobreviver.
Embora nunca tenha aceitado que o racismo pudesse interferir em sua carreira, passou a se preocupar
em evidenciar como a vida foi dificil para elas. Por meio da arte téxtil, passou a homenageé-las,
buscando também uma aproximagio com suas avos, tias e primas°.

Figura 3. Registros da série Codigo das Agulhas e fotos que deram origem aos bordados.
Fonte: cortesia da artista.

E nesse cenario que Lara reconhece a cultura de seus ancestrais, a configuragao do lugar e a dimensao
afetiva como elemento norteador da sua pesquisa artistica. A partir disso, Lara transforma memoria
em linguagem e elaboracao plastica, trazendo as mulheres de sua familia para o dominio simbolico

da arte através do album de fotografias de familia, como podemos observar na série Codigo das
Agulhas (FIGURA 3).

> LARA, Claudia. Entrevista a Angela Patricia Niespodzinski, atelié da artista, Curitiba, 30/04/2024.
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Figura 4. Claudia Lara, Eu fiz essa Roupa, 2023, feltragem, bordado e renda de fio de costura, 150 x 70 cm.
Fonte: cortesia da artista

Na esteira dessa reflexdo, na obra Eu fiz essa Roupa (FIGURA 4), Lara retrata sua bisavo vestindo
um traje que ela mesma confeccionara. A partir dessa obra, a artista passa a expandir seus desenhos
realizados na maquina de costura, utilizando como suporte toalhas, geralmente compradas ou
recebidas de presente. Segundo Oliveira, memorias pessoais tornam-se movimento de resisténcia
contra a apatia e a amnésia — sentimentos gerados por um contexto de excessos, estabelecido pela
cultura da midia e por setores sociais dominantes. A leitura pessoal das memorias se contrapde a
amnésia e a apatia que a oferta frequente de informacdes acarreta na cultura atual:

Nesse contexto, surgem criagdes plasticas impregnadas de africanidade ou que valorizam uma
poética afro-brasileira (pertencente a artistas negros e nao-negros) que se valendo dos signos,
cores, materiais € motivos da tradicdo africana criam novos léxicos. O percurso das raizes
africanas na arte moderna e contemporanea ¢ bastante intenso. Das manifestagdes coloniais as
vanguardas artisticas no inicio do século XX, a estética africana incorpora diversos discursos: o
do “exdtico”; o do “novo”; o da “identidade”, o da “alteridade” e, por fim, o da “memoria”
(Oliveira, 2012, p. 37).

Ao trazer essas mulheres negras de sua familia para os museus, ela desafia o espago tradicionalmente
consagrado a pessoas brancas e reivindica a visibilizagdo delas e de seus trabalhos manuais. Apesar
disso, Lara afirma ter ouvido diversas vezes que suas obras deveriam tratar mais diretamente de
questdes raciais, ja que muitas pessoas esperam encontrar em seu trabalho elementos semelhantes,
por exemplo, as suturas de Rosana Paulino. Mas o que Lara faz também ¢ um ato de resisténcia, seja
de forma intuitiva ou consciente. Como observa Deleuze na palestra “O que € o ato de criagdao”:
“Todo o ato de resisténcia ndo ¢ uma obra de arte, embora de uma certa maneira ela faga parte dele.
Toda obra de arte ndo ¢ um ato de resisténcia e, no entanto, de uma certa maneira, ela acaba sendo”.
Um exemplo dessa resisténcia ¢ que, apesar dos desafios que a afastaram da arte téxtil, Lara persistiu
até conquistar o direito de circular por novos espagos, ocupando lugares antes negados a seus

ancestrais. Para ela, assim como para tantas outras mulheres negras, encontrar seu lugar no mundo ¢é,

¢ DELEUZE, Gilles. O que ¢é o ato de criagio? A transcri¢do da conferéncia Qu’est-ce que I’acte de création?, traduzida
por José Marcos Macedo, foi publicada na Folha de Sdo Paulo em junho de 1999. Paris, 1987.
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sobretudo, um ato de resisténcia. A autora bell hooks parte de Scott Russel para comentar a
importancia de se construir um lugar de pertencimento nos dias de hoje:

E raro que alguém, por escolha propria, se estabeleca e se envolva com um lugar, a ponto de
conhecer as flores silvestres, as pedras e os politicos. Hoje o desafio ¢é estar em qualquer lugar em
oposicao a lugar algum, € pertencer de verdade a um lugar em particular, dedicar-se a esse lugar,
tirar forga e coragem dali, habitar ndo simplesmente uma carreira ou uma conta bancaria, mas
uma comunidade [...]. Uma vez que vocé€ se compromete com um lugar, vocé comega a
compartilhar a responsabilidade do que acontece ali (hooks, 2020, p. 230).

A memoria de artistas negros (e ndo negros) nas artes visuais carrega consigo o debate e a exposi¢do
de grandes temas socioculturais que atravessam cada individuo enquanto parte de uma coletividade.
Oliveira nos diz que a forga vital da arte africana vem retomando as referéncias de uma ancestralidade
ha tempos perdida — “elos que jamais serdo restaurados. Tal como os tons de pele, essa memoria é
hibridizada na arte contemporanea brasileira. Porém, ¢ justamente o processo de reconstrucdo desses
lagos afros é que torna essa producdo artistica tdo singular” (Oliveira, 2012, p. 41). Na mesma linha,
a autora afirma que, para o artista contemporaneo, cultivar a memoria ¢ fundamental para reafirmar
o significado do passado — sobretudo na América Latina, cuja histdria ¢ marcada pela colonizacdo e
pelas politicas do pds-independéncia. A memdria coletiva, frequentemente manipulada para fins
politicos ou de orientagdo social, € constantemente revisitada ao longo do tempo.

Na arte, essa memoria pode ser afirmada ou negada, servindo como um esfor¢o cognitivo para
refletir sobre fatos ou momentos que remetem tanto ao artista quanto ao publico. A arte congela
esses momentos no espaco expositivo, criando narrativas fragmentadas e indiretas que impedem
uma leitura tinica e linear (Oliveira, 2012, p. 283).

Jardim Ancestral

Figura 5. Claudia Lara, Jardim Ancestral, 2021. Instalagdo com materiais téxteis diversos: croché, bordados
manual, feltragem, tricd, tule e rede de nylon, 200 x 300 cm. Fonte: cortesia da artista
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Jardim Ancestral (FIGURA 5) é uma obra em que Lara revela todo o acumulo de materiais té€xteis
que vinha guardando enquanto direcionava sua producdo artistica para a pintura. Muitos desses
artefatos foram doados por amigos que conheciam seu desejo de criar grandes instalagdes téxteis,
utilizando materiais e procedimentos inicialmente considerados nao artisticos, além de incorporar um
tom confessional a obra. Essa proposta aproxima-se da ideia de Arthur Danto sobre o
“desaparecimento do puro” nas artes, ao destacar a expansao dos suportes e materiais artisticos para
além da pintura e da escultura — formas tradicionalmente predominantes até o modernismo. Danto
argumenta que essa diversificagdo gera a inespecificidade do que se entende por arte, desafiando
defini¢cdes convencionais: os espectadores, diante de obras que ndo se encaixam nas categorias
tradicionais de quadros ou esculturas, sao levados a questionar o que realmente estdo vendo. “Essa
falta de definicao confortavel obriga as pessoas a lidar com o desconhecido, com o que ainda nao tem
uma categoria estabelecida na mente” (Danto, 2006, p. 15).

FMIL (0'{0

Figura 6. Fotos do caderno de artista que foi exposto com obra. Fonte: cortesia da artista

Ao se confrontar com o desconhecido, Lara criou a obra Jardim Ancestral, produzida durante a
pandemia de COVID-19. Inicialmente intitulada Cura Ancestral, a obra foi concebida para a
exposi¢ao coletiva O Corpo na Linha de Borda: Espago Compartilhado de Cria¢do. Em um periodo
em que se discutiam os limites do corpo, a cura, a vida e a morte — quando Lara ndo podia sair de
casa —, a artista buscou equilibrio em seu jardim. Ao refletir sobre o que poderia compor esse espaco,
resgatou memorias de infincia, como as dos jardins de suas avds, lugares onde se sentia livre. Diante
disso, decidiu que a obra teria as flores cultivadas por elas — gérberas, physalis e suculentas. Neste
processo de pesquisa para a obra, a artista descobriu que sua bisavo havia sido benzedeira, ajudando
mulheres com problemas de gravidez, e que seu jardim era repleto de plantas medicinais. Foi desse
reencontro com suas antepassadas que a artista comegou a dar forma ao seu jardim ancestral — como
descreveu em seu caderno de artista para a exposi¢cao (FIGURA 6).

Através das palavras de Lara, podemos observar como a criacao do seu jardim ancestral a levou a um
mundo de imaginag¢do. Ao cultivar esse jardim simbolico, a artista mergulha em um didlogo
silencioso, mas potente com suas ancestrais, usando a criatividade como meio de resisténcia e
celebracdo da vida e da memoria. Essa obra nao ¢ apenas uma instalagdo artistica, mas um espago de
cura e reconexao, onde as historias e tradi¢cdes de suas avos sdo honradas e preservadas. A autora bell
hooks argumenta que uma forma de nos aproximarmos de nossas ancestrais ¢ através da natureza.
Essa conexdao com o ambiente natural possibilita um reencontro espiritual e cultural com as proprias

v.12-2025 —p. 01-18 — DOI 10.33871/sensorium.2025.12.11204 9



raizes, promovendo o autoconhecimento por meio da arte. A autora também observa que a
criatividade ndo ¢ silenciosa, mas sim um processo dindmico e vibrante que nos conduz a exploracao
de nossas memorias e identidades de forma profunda e significativa.

Para mim a criatividade ndo ¢ quieta, ¢ comum surgir a vontade de criar como um arrebatamento
do meu dmago. Igual aos terremotos, esse arrebatamento indica um despertar, a inquietacao dos
meus sentidos, a possibilidade de me mover pela imaginagdo como uma onda feroz prestes a me
arrastar, me levar para outro plano, um lugar de éxtase. A raiz da palavra “éxtase” significa “para
fora e de pé”, e € isso que faz a criatividade: permite ao criador mover-se além de si em direcao
a um lugar de possibilidade transcendente, a um lugar na imaginacao, onde tudo é possivell...].
Os artistas reconhecem a visao que precede a criagdo de uma obra, vinda de um lugar que nao se
pode nomear nem localizar, um lugar de mistério. E essa reveréncia ndo uma competéncia
exclusiva de quem ¢ escolarizado nem algo passivel de aprendizado; ela ¢ democratica. E uma
experiéncia que pode ocorrer com qualquer um, independente de raga, género, nacionalidade,
classe; pode estar presente em qualquer um que faca arte. (Hooks, 2022, p. 193-194).

Diante da inquietacdo que marcou um periodo dificil para todos, Lara volta-se aos jardins de sua
infancia — espagos onde se sentia verdadeiramente protegida e livre para ser a menina que era. Neles,
seu senso inicial de identidade ainda ndo havia sido moldado pelo mundo patriarcal, branco e
capitalista. Ao retomar as conversas com suas ancestrais, a artista também reencontra as dores que
atravessaram a vida dessas mulheres. A exuberancia das cores e das texturas do jardim de Lara
transmite uma sensacgdo de afeto e acolhimento a quem o contempla. E como se a pintura fosse
reencarnada nos materiais que as mulheres de sua familia j4 utilizavam em seus trabalhos manuais —
uma heranca de criatividade e resisténcia transformada em arte.

Sao esses alguns dos elementos profundamente enraizados no universo téxtil que nos levam ao
universo simbolico de Lara. As flores no jardim flutuam, belas e diversas, convidando o espectador
a sentir o aroma de sua flor preferida ou de seu jardim idealizado. Cada flor e cada cor evocam
memorias e tradi¢des, conectando o presente ao passado; as escolhas vegetais que compdem a obra
sdo um tributo a sua mae, tias e avos, simbolizando a continuidade geracional, indo além da mera
representacdo visual. Através de uma abordagem sensorial e simbolica, Lara oferece uma obra que ¢
tanto um refugio quanto uma revelagdo, um espaco onde a memoria e a identidade florescem juntas.

Ademais, as distintas formas de montagem empregadas nesta obra de Lara refletem uma abordagem
experimental, caracteristica da arte contemporanea, desafiando as convengdes tradicionais da
composicdo artistica. Sua apropriacdo interessada — na qual os elementos sdo cuidadosamente
escolhidos e integrados de forma intencional para construir comentérios criticos ou poéticos —
evidencia a influéncia das praticas artisticas desenvolvidas ap6és a década de 1990. Trata-se de um
periodo marcado pela interdisciplinaridade e pela desconstrucao das fronteiras entre diferentes midias
e suportes, em que a pintura frequentemente se expande para incorporar elementos tridimensionais e
técnicas mistas, fundindo-se com procedimentos escultdricos e materiais ndo tradicionais. Essa
abordagem foi amplamente explorada por artistas que, assim como em Jardim Ancestral, criaram
obras que desafiam a defini¢do classica do que constitui uma pintura.
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Lua do Crescer, Pleniliunio ¢ Lua da Cura

Figura 7. Claudia Lara, Estandartes das Luas do Crescer, Pleniludio e Lua da Cura, 2019, 1,60 x 70 cm cada
um deles. Fonte: Cortesia da artista.

Como observa Lucy Rowland Lippard (2013), desde pelo menos a década de 1960 muitos artistas
passaram a desafiar a natureza tradicional da arte, deslocando o foco do objeto para a ideia. Essa
desmaterializagdo do objeto artistico deu origem a praticas que privilegiavam a efemeridade e a
temporalidade, recorrendo a materiais simples e ndo convencionais que, muitas vezes, se
deterioravam ou desapareciam completamente com o tempo. Essa abordagem ndo apenas questionava
a permanéncia e o valor intrinseco da obra de arte, mas também enfatizava a primazia do conceito e
da experiéncia sobre a forma fisica. (Lippard; Chandler, 2024). Entretanto, a no¢ao de que a arte pode
ser experimentada como meio de extrair uma ideia ou evidenciar um esquema intelectual — e ndo
apenas para apreender sua esséncia plastica — contrasta com a premissa formalista segundo a qual
pinturas e esculturas devem ser observadas como objetos autdbnomos, € ndo como referéncias a outras
imagens ou representagdes. Na arte contemporanea, essa abordagem de carater mais conceitual
desafia a visdo tradicional ao enfatizar a relevancia do processo, do contexto e da experiéncia do
espectador na interpretacao da obra.

Em Lua do Crescer, Plenilunio e Lua da Cura, (FIGURA 7), Lara desafia essa logica formalista
através de uma escrita de si, por meio da qual traz uma nova perspectiva sobre a arte téxtil. Por outro
lado, ao revelar a riqueza e a profundidade de suas experiéncias, Lara nos convida a olhar para os
estandartes também sob uma perspectiva feminista. A obra, em si, provoca uma reflexdo sobre a
condi¢do da mulher na sociedade, desafiando as narrativas convencionais acerca de seu papel e de
sua representacao. Nesse sentido, € importante observar a singularidade de cada criagdo. Sobre esse
mesmo aspecto, acrescentam os autores Rago e Veiga:

Torna-se importante delinear mais precisamente as formas do “cuidado de si” estudadas por
Foucault. Ao estudar a Antiguidade Classica, o fildsofo encontra as “artes da existéncia” ou
“técnicas de si”, que se referem as praticas refletidas por meio das quais os individuos procuram
elaborar a propria vida como obra de arte, criando para si certos valores estéticos e éticos, além
de afirmar liberdades. O que interessa ao autor € perceber na tradi¢do histérica ocidental o
desenvolvimento de sofisticadas praticas de subjetivagdo, em um modo de vida pautado pela
liberdade, ndo pelos assujeitamentos instaurados na Modernidade (Rago; Veiga-Neto, 2009).
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Lua do Crescer representa a Lua Crescente, simbolizada pelo verde da primavera e por sutis toques
de vermelho, que remetem a primeira menstruacao e a transi¢do da menina para a mulher, agora diante
da possibilidade de ser ou nao mae. As sementes presentes na obra evocam o potencial para novos
comecos. J& Plenilunio, correspondente a Lua Cheia, apresenta-se mais clara e luminosa, adornada
com lantejoulas, brilhos e migangas, refletindo a maturidade da mulher que sabe o que quer da vida
— muitas vezes ja mae, confiante e poderosa. Por fim, Lua da Cura simboliza a Lua Minguante ¢
representa a propria artista: a mulher mais velha, que atravessou o climatério e chegou a menopausa,
marcada pela sabedoria adquirida com a experiéncia. Nessa fase, ela compartilha seus ensinamentos
como uma ancia. Lara utiliza elementos como o xale — comum entre mulheres na menopausa devido
aos fogachos — e cores mais intensas, que expressam esse momento de recolhimento, introspec¢ao e
transmissdo de saberes.

Nessas obras, ¢ interessante notar como se constréi o olhar sobre o feminino e de que maneira elas se
articulam com as discussdes de género. Por exemplo, durante sua travessia pelo climatério, Lara
afirma ter enfrentado intensos sangramentos’, um processo doloroso e transformador que ela
simboliza na obra Lua da Cura através da cor vermelha. Com isso, a artista expde questdes
relacionadas ao proprio corpo de forma subversiva, questionando os parametros tradicionais de
representacdo das mulheres na arte. Ao abordar os ciclos femininos, ela também revela sua
subjetividade em uma tematica ainda pouco explorada pela sociedade — lembrando que, no passado,
muitas mulheres foram consideradas “loucas” durante a transi¢do para a menopausa. A autora
Margareth Rago, apoiando-se nos estudos de Foucault, observa que, mesmo apds décadas de debates
sobre as causas feministas, ainda permanecem em pauta as “técnicas e praticas de produgdo de si”
como um movimento “para libertar as mulheres da colonizacao de seus corpos e psiques”. E, sobre o
feminismo, Rago acrescenta:

O feminismo tem uma dimensao politica profundamente critica e libertadora, que ndo pode ser
negligenciada, afinal, foram e tém sido imensas as suas contribui¢des, especialmente ao
questionar as formas e as praticas masculinas de um mundo que, misdgino, € opressivo para as
mulheres, e a0 mostrar a maneira pela qual a ciéncia fundamentou essas concepgdes, com seus
conceitos sedentarios, mascarando sua realidade de género. Portanto, o feminismo trouxe
esperancga, juntamente com novas imagens do pensamento, ao revelar que o mundo poderia ser
outro, isto €, feminino e filégino, ¢ que as mulheres ndo sdo apenas sistemas reprodutivos
passivos, nem natureza transbordante e incontrolavel ameagando destruir a cultura, com seu
desejo ninfomaniaco e selvagem, como sugerem vérias pecas e filmes dos inicios do século 20, a
exemplo de “Salomé” e de “O Anjo Azul” (Rago, 2013, p. 26).

Nessa linha, para hooks, por exemplo, o trabalho das tecelas de colchas de retalho deveria ser revisado
a partir de uma abordagem feminista que considere, simultaneamente, classe, género e raga. A autora
considera que, ao contrario das mulheres brancas — que dispunham de tempo e recursos para
confeccionar suas colchas —, as mulheres negras desenvolviam sua imaginagao criativa mesmo diante
das dificuldades econdmicas e das condigdes opressivas a que estavam submetidas. “Eram dotadas
de um senso estético passado de geracdo a geragdo, uma estética opositora, pois se opunha a ideologia
hegemonica que insistia — e ainda insiste — em negar as pessoas negras capacidade de sentir e
proporcionar sentimentos estéticos auténticos, com valor ndo somente para a comunidade negra”
(hooks, 2022, p. 193-194).

Considerando as producdes discursivas e imagéticas, Lara evidencia, com delicadeza singular, a
influéncia da lua sobre os ciclos, os humores e a propria esséncia do planeta, tendo o corpo da mulher
como centro simbolico. A artista tece tteros, 6vulos, sangue e matérias organicas, costurando esses
elementos com pontos de bordado — um fazer historicamente desvalorizado na histéria da arte. Cada
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ponto parece encontrar seu lugar com precisao, compondo imagens que simultaneamente confundem
e encantam o olhar. Utilizando tecidos como o linho, em tons suaves, € 1ds em cores vibrantes, Lara
cria texturas que expandem o gesto cartografico, enquanto a matéria organica tridimensional dissolve
as fronteiras entre o avesso e o direito. O que antes estava oculto agora se revela em um espetaculo
de beleza e urgéncia, trazendo a luz aquilo que o senso comum silencia, mas que o pensamento
feminista insistentemente problematiza.

Ao ouvir Lara falar sobre as “Luas”, as sensagoes ¢ reflexdes que emergem nos convidam a pensar
sobre as mulheres que vivem a margem da sociedade: aquelas que ndo tiveram acesso a uma educacao
sexual adequada, ndo tiveram oportunidade de estudar ou ndo encontram espago para discutir temas
como a menstruacdo no ambiente familiar. Consequentemente, muitas desconhecem seus ciclos e
seus proprios corpos. Mesmo entre as mais informadas, ¢ comum que nao percebam a chegada do
climatério ou sequer saibam o significado dessa palavra, ja que o tema permanece um tabu em uma
sociedade marcada pelo etarismo. Dessa forma, a artista traz a tona uma pauta essencial do
feminismo:

Eu ja estou na menopausa, entdo a ultima lua que € a Lua da Cura, representa a mulher mais
velha. Ela pode trazer a cura, ndo porque ela estudou mais e é mais sabia, mas porque ela viveu
mais, entdo tem coisas que ela sabe pelo proprio viver. Ali tem um xale, eu entendi o porqué do
xale na menopausa, porque vem o calor vocé tira o xale, vem o frio vocé se enrola no xale. O
vermelho mais escuro que simboliza e a lua minguante, considerada a da lua do recolhimento.
Nao tem como negar, estd comprovado a influéncia da lua nos planetas, nos humores. Entdo ¢
muito perfeito nesse sentido de obra que tem a ver com o organico®.

A auséncia da maternidade também ¢ abordada nesta obra. Em uma entrevista, perguntei a Lara se
ela tinha o desejo de ser mae; ela me respondeu que, antes de passar pela cirurgia de pan-
histerectomia, tinha plena convic¢do de que ndo queria ter filhos. No entanto, & medida que o
problema de saude se agravou, comegou a refletir sobre a maternidade — ndo como arrependimento,
mas como uma ponderacdo critica sobre o senso comum e a influéncia das midias, que
frequentemente reforcam a ideia de que uma mulher s6 ¢ completa se for mae. Como apontado por
Navarro Swain:

As mulheres tém-se tentado, ha quatro ou cinco séculos, no Ocidente, atribuir um modelo, uma
forma singular centrada em seu corpo, em sua capacidade reprodutora. Louvada enquanto
apanagio das mulheres, a capacidade de procriacdo tem, por outro lado, o peso de um destino, de
uma fatalidade que definiria as mulheres enquanto a verdadeira mulher. Esta imagem, tdo
difundida pelas instituigdes sociais, na iteragdo de um discurso construtor de corpos
disciplinados, vem moldando as representacdes do feminino e a autorrepresentagdo das
mulheres em torno da figura da mae. (Swain, 2007, p. 203)

A arte contemporanea tem se mostrado especialmente proficua nesse sentido. O pensamento feminista
contemporaneo compreende que ser feminista ndo € algo inerente a todas as mulheres, mas o resultado
de praticas sociais e culturais. Ao elaborar questdes do corpo em sua obra, Lara expde inquietacdes e
desconfortos, em uma busca por aceitagao de si mesma durante a transi¢do da mulher madura para a
ancia — um processo de continua reinven¢do. Rago investiga como essas praticas, realizadas por
mulheres, produzem transformagdes no cotidiano, sobretudo por seu carater relacional:
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Nao se trata de praticas individualistas burguesas, que isolam o individuo da comunidade ¢ o
fecham dentro de si mesmo, como prega o “culto californiano do corpo”. Muito ao contrério,
essas praticas de si s20 ao mesmo tempo relacionais, pautadas pela abertura pessoal a alteridade,
proximas daquilo que Deleuze entende como devir. A cultura de si define uma intensificagdo das
relacdes de si para consigo, mas ndo como narcisismo, e sim através de relagdes interindividuais,
trocas e comunicagdes, como pratica social. A ética como estética da existéncia é entendida como
organizacao da vida, a relagdo dos individuos e a relagdo de si para consigo, como liberdade frente
as normas e as convengdes, como artes, enfim, que se opdem a formas fascistas de vida (Rago,
2006, p. 101-118).

Podemos compreender a poética de Lara como uma pratica social que suscita reflexdes agudas sobre
identidade e corporeidade, ao desafiar os padrdes estéticos e normativos impostos pela sociedade. Ao
abordar temas como a maturidade e o envelhecimento, a artista subverte as narrativas tradicionais que
frequentemente marginalizam as mulheres mais velhas. Seu processo de criagdo transforma-se, assim,
em uma ferramenta de mudanga pessoal e coletiva, ampliando as fronteiras do que significa ser
mulher em um mundo em constante transformagao. A obra de Lara ndo apenas celebra a diversidade
dos corpos e das experiéncias femininas, mas também convida o publico a questionar e redefinir suas
proprias percepcdes sobre feminilidade, autonomia e sexualidade.

Estratos Cumulos

Figura 8. Claudia Lara, Estratos Cumulos, 2020. Instalagao, bordado manual e bordado com maquina de
costura sobre filo, bolas Inflaveis, 130 x 400 x 100 cm. Fonte: Museu de Arte Contemporanea do Parana.

A obra de Lara também performa outras camadas da memoria. Um exemplo significativo ¢ Estratos
Cumulos (FIGURA 8), trabalho que se assemelha a uma nuvem — aparentemente estavel, mas que
revela, em seu interior, uma profunda instabilidade. A obra é composta por diversas camadas de filo,
sobre as quais a artista aplica bordados: os bordados feitos a maquina, realizados pela propria artista,
reproduzem fotografias de seus familiares; j& os bordados manuais foram executados pela artesa
Suely Piccioni e pelas senhoras da Associacdo Sao Roque, comunidade do bairro Guaraituba, em
Curitiba. Nas palavras da artista:
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Eu vejo essa obra como um didlogo com minha familia, com tios, méie, avos, bisavos. Esse didlogo remete
a vida, a realizagdo, a insatisfacdo, as reunides, as confraternizacdes desses familiares com suas questdes,
que em certo momento ndo foram faladas, porque o racismo era um tema tabu, que ndo podia ser tratado.
Sdo dialogos que ndo existiram, por isso a obra é como um conto imaginario com personagens reais’.

Sobre a obra, Lara ainda acrescenta: “Essa nuvem ¢ viva de coisas guardadas que eu posso acessar a
qualquer momento, para de alguma forma elas estarem vivas, aqui no meu didlogo, nos museus ou
em outros lugares”'?. Para a artista, essa obra ¢ uma ficgdo biografica que a ajuda a construir suas
proprias memorias — razao pela qual ndo se pode exigir dela uma veracidade absoluta. Sobre esse
aspecto, a pesquisadora Luana Saturnino Tvardovskas observa que as vivéncias individuais se
entrelacam com memorias emblematicas, dissolvendo as fronteiras entre experiéncia pessoal e
narrativa coletiva:

Variadas mulheres artistas contemporaneas também jogam e performatizam com elementos
biograficos. Utilizam na feitura de suas obras objetos historicamente de uso feminino, como
agulhas, fios, tecidos, etc., transformando o sentido impresso nos mesmos. Quando apropriados
artisticamente, esses elementos da vivéncia individual tensionam com as memorias emblematicas,
com a histéria e com a cultura atual. Ndo podemos exigir deles um sentido de veracidade ou
autenticidade, ja que no mais das vezes, a arte ndo responde a essas preocupagdes. Evocam
memorias trazidas a publico que ndo tem o sentido de explicar linearmente o porqué da producao
de determinada obra (Tvardovskas, 2010, p. 3).

Com Estratos Cumulos, Lara desfaz todos nds e os transforma em linhas, materializando tudo o que
foi compreendendo sobre o significado de sua existéncia como mulher negra. A obra, composta por
multiplas camadas que se suspendem no teto, impde-se ao olhar de quem passa. Sao camadas que ja
ndo podemos ignorar. Nesse gesto, Lara enfatiza a urgéncia de discutir o racismo que atravessa e
marca tantas vidas. A instalacdo também evoca a ideia de presenca fisica em um lugar enquanto o
pensamento se projeta para outro, remetendo, ainda, as multiplas janelas abertas no ambiente virtual.
Além disso, faz alusdo as fotografias e memorias armazenadas nas chamadas “nuvens digitais”, onde
o passado e o presente se sobrepdem em novas formas de lembranca e existéncia.
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Figura 9. Claudia Lara, Estratos Cumulos, 2020. Detalhe com representagdo do tio da artista. Fonte: cortesia
da artista.

O voal ou tule estampado ndo formam apenas figuras femininas, mas também incorporam outros
familiares da artista a esse encontro — como o tio, retratado com uma antiga maquina fotografica
(FIGURA 9). Bordados coloridos feitos a mdo entrelacam-se aos bordados a maquina, revelando que
o tempo de cada gesto ¢ distinto: o bordado mecanico nasce das urgéncias, enquanto o bordado
manual exige desacelerar o ritmo da vida, o que suscita a pergunta: como desacelerar em um mundo
que nos ensina a sermos produtivos o tempo todo? Em contraposi¢do a essa ldgica acelerada, grupos
se reinem, nas redes sociais ou presencialmente, para praticar croche, trico e bordado manual,
promovendo agdes criativas que fortalecem lagos de proximidade, autonomia e consciéncia do
proprio lugar no mundo, a semelhanga da construcdo de malhas téxteis. Essa pratica reflete uma
tendéncia de retorno a modos de vida conectados a processos naturais e tecnologias leves, anteriores
a industrializacdo, conhecida como Slow Culture. A delicadeza e a fragilidade dos materiais evocam
também a fragilidade da memoria — onde os vazios e esquecimentos sdo preenchidos pela imaginagao.

Lara se alimenta do passado para seguir em frente, imaginando um mundo em que as pessoas se
comuniquem por signos — se assim o desejarem — e ndo por falta de oportunidade de estudar e
aprender. Em sua obra, emergem elementos que nos fazem vislumbrar um futuro utépico, no qual o
avango ndo implica o esquecimento da ancestralidade.

Estratos Cumulos vai muito além de sua aparéncia fisica, composta por camadas de filé e bordados:
a obra representa um didlogo profundo com a ancestralidade e com as questdes raciais que atravessam
avida da artista e de sua familia. Lara transforma sua arte em um espaco de reflexdo e reconhecimento
das lutas e historias silenciadas pelo racismo. Ao entrelacar técnicas manuais € mecanicas, a artista
constr6i uma ponte entre passado, presente e futuro, afirmando sua busca por identidade e
representatividade. A obra funciona como um chamado a acdo —um convite para confrontar e discutir
o racismo estrutural — ao mesmo tempo em que celebra a resisténcia e a poténcia criativa da artista.
Assim como em outras produgdes de Lara, também se percebem experimentacdes baseadas na
justaposi¢ao e sobreposicao de elementos visuais € materiais distintos, desdobrando-se no uso
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inesperado do ready-made e do objet trouvé. Este tltimo, como se sabe, se diferencia do ready-made
essencialmente por ser escolhido ndo pela indiferenga, mas por afinidade e reconhecimento estético:
trata-se de um “achado”, seja um objeto natural, como uma concha, ou artificial, como cartdes-postais
e fotografias. Nesse contexto, qualquer material pode integrar o processo criativo, desde que carregue
em si a poténcia simbolica de um reencontro com a memdria € a experiéncia.

Além disso, pode-se compreender a obra Estratos Cumulos como um manifesto visual que enfatiza a
importancia de lembrar e honrar o passado enquanto se constréi um futuro mais justo e inclusivo. O
acamulo de elementos apropriados € o peso da gravidade distribuido em camadas conferem a obra
uma profundidade e uma tangibilidade singulares. Essa técnica, articulada a multiplas formas de
montagem, ndo apenas enriquece a composicdo, mas também reflete a evolug¢do continua da arte
contemporanea — um campo em que a materialidade e o processo assumem papel central, convidando
o espectador a reflexdo e ao didlogo.

Consideracoes Finais

Este artigo possibilitou um aprofundamento no entendimento sobre a poténcia da arte téxtil
contemporanea, a partir da trajetoria singular da artista Claudia Lara, que, com fios, retalhos e
memorias, constréi uma poética que entrelaca ancestralidade, afetos e resisténcia. Por meio de suas
obras, Lara revela muito mais do que dominio técnico: ela expde camadas subjetivas e simbolicas
profundas, transformando o que foi invisibilizado ou subalternizado em narrativas visuais que
ampliam os limites do campo artistico contemporaneo. Sua pratica questiona as fronteiras entre o
doméstico e o publico, o artesanal e o artistico, o privado e o coletivo. Essa poética do cuidado, da
escuta e da memoria manifesta-se de forma particularmente intensa na obra Jardim Ancestral, em que
retalhos e materiais téxteis descartados ganham nova vida como instalagdo. Assim, o trabalho de Lara
mergulha nas questdes de identidade e pertencimento, refletindo a luta constante contra o racismo e
o sexismo que moldam a experiéncia de muitas mulheres negras.

Por meio da arte téxtil, a artista recupera e ressignifica elementos de sua ancestralidade, trazendo a
tona o passado e as historias de sua familia — especialmente das mulheres —, que se entrelagam com
temas como corpo, memoria e resisténcia. Ao afirmar sua identidade negra, Lara cria um espago de
pertencimento que desafia ndo apenas as sujei¢des impostas pela sociedade, mas também reconfigura
os significados da arte em um contexto racial. Obras como Estratos Cumulos e Codigo das Agulhas
ndo se limitam ao campo estético: sdo também manifestacdes de um compromisso politico e social,
que buscam dar visibilidade e voz a histérias frequentemente silenciadas pela sociedade dominante.
Por meio do bordado e da manipulacdo de materiais téxteis, a artista expde as camadas de sua
identidade, revelando simultaneamente a fragilidade e a for¢a de suas memorias e de sua trajetoria.

Por fim, cumpre afirmar que esta pesquisa constituiu um exercicio de escuta sensivel e de
reconhecimento das complexidades que permeiam a relagao entre pesquisadora e objeto investigado.
A consciéncia dos limites do lugar de fala, a abertura ao didlogo € o compromisso com uma
perspectiva interseccional foram fundamentais para a constru¢do de um estudo que respeita a
singularidade da trajetoria de Lara e sua insercdo em contextos sociais, culturais e politicos mais
amplos. Ademais, o trabalho aqui desenvolvido também contribui para o fortalecimento do
reconhecimento da arte téxtil como um campo legitimo de criagdo, reflexdo e pesquisa.
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