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PARTIR DE UM MURAL
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Resumo: O presente estudo analisa a polémica envolvendo o mural artistico na area externa da
Faculdade de Comunicacdo da Universidade Federal da Bahia, que retrata uma figura papal em
contato com uma figura demoniaca, gerando debates sobre a liberdade de expressdo artistica e
intolerancia religiosa. A pesquisa objetiva compreender as tensdes sobre o caso, empregando
metodologia qualitativa baseada em andlise documental de reportagens e manifestagdes publicas.
Fundamentada em teorias sobre arte publica contestadora (Canclini, 2005) e estética da iminéncia
(Canclini, 2012), a investigagdo evidencia como intervengdes artisticas em ambientes publicos podem
funcionar como catalisadores de debates sobre secularizagdo, tolerancia religiosa ¢ os limites da
provocagado artistica, contribuindo para o entendimento dos processos de negociacdo de valores em
sociedades plurais.
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THE POPE AND THE DEVIL IN THE LAND OF THE SUN: ARTISTIC AND MEDIA
TENSIONS FROM A MURAL

Abstract: This study analyzes the controversy surrounding the artistic mural in the external area of
the School of Communication at the Federal University of Bahia (UFBA), which depicts a papal
figure in contact with a demonic figure, sparking debates about freedom of artistic expression and
religious intolerance. The research aims to understand the tensions surrounding the case, using a
qualitative methodology based on documentary analysis of news reports and public demonstrations.
Based on theories of contesting public art (Canclini, 2005) and aesthetics of imminence (Canclini,
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2012), the investigation highlights how artistic interventions in public spaces can function as catalysts
for debates about secularization, religious tolerance, and the limits of artistic provocation,
contributing to the understanding of the processes of negotiation of values in plural societies.

Keywords: public art; freedom of expression; religion; media.

EL PAPA Y EL DIABLO EN LA TIERRA DEL SOL: TENSIONES ARTIiSTICAS Y
MEDIATICAS A PARTIR DE UN MURAL

Resumen: Este estudio analiza la controversia en torno al mural artistico ubicado frente a la Facultad
de Comunicacion de la Universidad Federal de Bahia, que representa una figura papal en contacto
con una figura demoniaca, lo que ha generado debates sobre la libertad de expresion artistica y la
intolerancia religiosa. La investigacion busca comprender las tensiones en torno al caso mediante una
metodologia cualitativa basada en el analisis documental de noticias y manifestaciones publicas. Con
fundamento en las teorias del arte publico contestatario (Canclini, 2005) y la estética de la inminencia
(Canclini, 2012), la investigacion destaca cdmo las intervenciones artisticas en espacios publicos
pueden servir como catalizadores de debates sobre la secularizacion, la tolerancia religiosa y los
limites de la provocacion artistica, contribuyendo a la comprension de los procesos de negociacion
de valores en sociedades pluralistas.

Palabras clave: arte publico; libertad de expresion; religion; medios de comunicacion.

Introducio

Em dezembro de 2024, um mural na entrada do prédio da Faculdade de Comunicacao da Universidade
Federal da Bahia (UFBA), em uma area conhecida como “varandinha”, espaco que tradicionalmente
abriga diversas manifestacOes artisticas e onde estudantes costumam se reunir nos intervalos das
aulas, gerou polémica nas redes sociais. A obra, criada pelo artista Jodo Vasconcelos
aproximadamente um més antes da controvérsia, retratava a figura de um Papa, que pode ser lido
como o Papa Francisco, sorrindo, sentado em um banquete ao lado de uma figura que representava o
diabo, com baus contendo moedas de ouro embaixo da mesa e pessoas caindo nesse local, que poderia
ser entendido como um inferno.

Apesar de ter sido produzido ha algum tempo e de ja ser conhecido pelo publico que frequenta o
espago, o mural s6 causou repercussao quando um professor da institui¢ao fez uma postagem sobre a
obra em uma rede social no dia 10 de dezembro de 2024 (Figura 1). A publicacdo rapidamente gerou
uma onda de reagdes em grupos de WhatsApp, em certa medida polarizadas, com comentarios
criticando a obra como desrespeitosa a um lider religioso e questionando a pertinéncia desse tipo de
manifestacdo em uma universidade publica. Controvérsia que posteriormente ganhou as redagdes de
diferentes veiculos jornalisticos da cidade, que pautaram o caso como capa de um jornal diario
impresso de grande circulagdo, fora as matérias televisivas, radiofonicas e postagens em perfis destes
veiculos.

v.12 -2025 — p. 01-11 — DOI http://10.33871/sensorium.2025.12.11083



. Grafite na varandinha da Facom.
. Madonna would love it. ©
1curtida Responder Ver tradugéo
. gostei da ceia e dos acompanhamentos embaixo o)

da mesa

21sem 1curtida Responder Vertradugdo

—— Verrespostas (3)

< . baite desrespeito a um lider religioso, sem
nenhuma necessidade e com a falsa argumentagao de que

se trata de arte. seria esse o principal problema social que

deveria estar retratado na coluna de uma universidade

plblica? diga-se de passagem, seria um baita desrespeito

também se ai estivesse um lider de qualguer outra religido.

21sem 3 curtidas Responder Vertradugdo

—— Verrespostas (3)

E dessa forma que querem
. ser respeitados?? E assim que eles falam cobram tanto em
um mundo mais humano?? Cadé o respeito e a
humanidade?? Nao sei quem foi mas aposto que esse
artistas" € de esquerda e como todo esquerdista sai
espalhando sua incredulidade, falta de respeito e

e [E——,

e outras pessoas
10 de dezembro de 2024

@ Adicione um comentério...

Figura 1: Postagem do mural em rede social
Fonte: Instagram.

Em resposta a controvérsia, o artista Jodo Vasconcelos publicou uma nota de esclarecimento nas redes
sociais no dia 11 de dezembro de 2024, pedindo desculpas a quem se sentiu ofendido e explicando
que a obra ndo tinha a inten¢do de desrespeitar crengas ou promover intolerancia religiosa. Segundo
o artista, “a ideia central era abordar a dualidade humana e o didlogo entre opostos” (G1, 2024).

Diversas reportagens procuraram algum posicionamento da Arquidiocese de Sdo Salvador, que
informou que estava ciente do caso, mas optou por nao se pronunciar. E, diante dessa repercussao,
fica a duvida: hé intolerancia religiosa nessa obra? Dtivida que chegou a ser colocada em discussdo a
partir de diferentes representacdes no Ministério Publico, relacionando suposta pratica dos crimes de
intolerancia religiosa (art. 20 da Lei n® 7.716/1989) e vandalismo (art. 65 da Lei n® 9.605/1998).

Mas o Supremo Tribunal Federal possui entendimento de que ndo ha crime, nem se admite a proibigao
de veiculagdo, em caso de mera critica, ainda que realizada em tom humoristico ou satirico, mesmo
que se referindo a pessoas ou elementos caros ao cristianismo ou outras religides. Uma distin¢ao
evidente entre a intolerancia religiosa, consistente na manifesta intencdo de segregar, excluir e
discriminar; e a critica religiosa. Para o ministro Gilmar Mendes, em relacdo a decisdo que cassou a
retirada do especial de Natal da produtora Porta dos Fundos da Netflix, “Retirar de circulagao material
apenas porque seu conteido desagrada parcela da populacdo, ainda que majoritaria, ndo encontra
fundamento em uma sociedade democratica e pluralista como a brasileira” (STF, 2020). Nesse caso
ainda foram registrados ataques de violéncia contra a sede da produtora, como uma retaliagdo em
relagdo ao contetido do especial de Natal intitulado 4 Primeira Tentagdo de Cristo:
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Segundo a investigagdo da Policia Civil do Rio, cinco criminosos participaram do ataque a Porta dos
Fundos, em 24 de dezembro de 2019, poucos dias depois do grupo exibir um programa especial de
Natal, no Netflix, que insinua que Jesus Cristo teve uma experiéncia homossexual depois de 40 dias
no deserto. Foram arremessados coquetéis molotov na fachada da produtora, zona sul do Rio e, em
seguida, o grupo fugiu do local (G1, 2021).

O contexto

Nos ultimos anos, estamos presenciando a ascensao da extrema-direita no mundo, que tem se
utilizado dos efeitos negativos da globalizagdo — tais como, a precarizacao da classe trabalhadora e a
inseguranca econdmica — para alavancar sua popularidade (Matelly, 2024). Alguns alvos
preferenciais das ofensivas sdo aqueles que potencialmente seriam um empecilho a propagacao de
seu discurso populista e autoritario: a Ciéncia e a Cultura. As universidades, como polos de
desenvolvimento de ambas, recorrentemente sao colocadas na berlinda pelos governos de extrema-
direita e, para Cortez (2025), esse ataque ndo ¢ casual nem espontianeo: “Faz parte de um projeto
politico deliberado da extrema-direita internacional, que identifica nas instituicdes académicas um
obstaculo aos seus projetos autoritarios”.

Nesse cenario, o mural pintado na universidade mais importante da Bahia teve o condao de
sensibilizar uma série de manifestagdes contra a sua existéncia. Para além das redes sociais, politicos
ligados ao Partido Liberal (PL) e ao Partido Progressistas (PP) entraram com diferentes agdes no
Ministério Publico — tanto no Federal como no da Bahia — solicitando a retirada da imagem e a
punicdo dos responsaveis “pelo crime de intolerancia religiosa”. Ha ainda as performances midiaticas
em programas “policialescos” (Figura 2), que repercutiram o caso na midia televisiva local. Como
contraponto, tivemos a fala de um lider religioso, que apresenta um programa diario numa emissora
de radio local, que buscava compreender o mural de outro modo, sem desrespeito ou intolerancia
religiosa, e sim como uma reflexdo sobre a ida do Papa ao inferno para demover o diabo das suas
sanhas.
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Figura 2: Programa Brasil Urgente
Fonte: Instagram, https://www.instagram.com/brasilurgenteba/reel/DDc97NFtXzW/

Analisando sob a otica da Psicandlise, a imagem do lider religioso da Igreja Catélica encontra-se no
territorio do que Freud (1934) chamaria de “tabu”, conceito ligado ao “sagrado” e expresso no ambito
das proibigdes e restricdes. As restricdes do tabu sdo diferentes das proibig¢des religiosas ou morais,
pois nao derivam de mandamentos divinos nem fazem parte dos valores e regras que definem o que
¢ certo ou errado em uma sociedade. Os tabus sdo proibi¢des independentes, de origem desconhecida
e incompreensiveis para quem nao vive sob seu dominio. Dentre os varios objetivos do tabu, Freud
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(1934, p. 39) aponta “a protecao de pessoas importantes — chefes, sacerdotes etc. — e coisas, contra
o mal” e espera-se que a violagdo de um tabu seja punida. Charaudeau (2022, p. 144) complementa
que “a crenga cega em certas ideias, a fé em uma religido e os preconceitos incondicionais levam
alguns a encontrar um inimigo para denunciar e, a0 mesmo tempo, apoiar quem podera entrega-los”.

Cristina Costa (2018, p. 16) aponta que, com o fim da censura estatal apds a promulgacao da
Constituicdo de 1988 — as praticas censoOrias passaram a ser exercidas por varios atores sociais,
“defendendo interesses politicos e econdmicos, € 0 poder que exercem em meio a determinados
grupos”, que substituem o didlogo pelo embate. Para Paganotti (2015, p. 16), “ao invés da troca
comunicativa em busca de aprimoramento e compreensao, tolhe-se a expressao alheia que incomoda
ou vai contra o esperado, toleravel ou permitido por normas sociais”. Tendo isso em consideracao, o
mural que se encontra na Facom/UFBA apresenta-se como uma imagem tabu para os praticantes do
catolicismo e um prato cheio para politicos em busca de projecdo. O impeto censorio desses grupos
procura impor uma supremacia no campo simbolico, suprimindo representacdes ndo autorizadas
(Paganotti, 2015, p. 17).

A cultura de partilha efetivada pelas ferramentas digitais facilita o acesso e a disseminacao de
informagdes e acdes coletivas com o uso de hashtags e videos virais. Isso permite as pessoas com
aspiragoes politicas a promocao de suas agendas, engajamento com o publico e mobilizacdo de novos
apoiadores para gerar pressao sobre autoridades e influenciar a agenda politica. Como consequéncia,
ha uma simplificacdo na abordagem de temas complexos, priorizando-se o emocional ao invés da
razdo. Para Charaudeau (2020, p. 89) “a palavra politica ndo ¢, de modo algum, uma injun¢do, mas
uma sutil sugestdo para fazer, para pensar, e, mais cinicamente, para se deixar pensar, dramatizando
seu discurso e apelando para os sentimentos”. E os politicos populistas procuram temas polémicos
para interpelar o outro, apresentando-se como o primeiro interessado, em nome de valores que
consideram ser compartilhados por todos, denunciando, acusando e estigmatizando o inimigo a ser
combatido, que ¢ retratado como alguém movido pelo desejo e pela vontade de causar o mal. Assim,
os populistas constroem para si a imagem de combatentes que buscam estimular suas tropas a lutar
pelos anseios comuns (Charaudeau, 2020, p. 93).

Arte enquanto contestacio

Para fundamentar teoricamente a presente andlise, recorremos ao conceito de arte publica
contestadora elaborado pelo antropdlogo e filosofo argentino Néstor Garcia Canclini, cuja formulagdo
mais substancial encontra-se em Hybrid cultures: strategies for entering and leaving modernity
(2005). Nesta obra, o autor desenvolve um arcabouco conceitual para compreender as complexas
intersecgoes entre tradicao e modernidade, erudito e popular, em sociedades marcadas por processos
de hibridizagdo cultural, privilegiando particularmente as dinamicas socioculturais caracteristicas do
contexto latino-americano.

Para Canclini (2005), a arte publica contestadora representa manifestagdes artisticas que ocupam
espacos publicos e desafiam as narrativas dominantes, instituigdes estabelecidas e fronteiras culturais
convencionais. Ele desenvolve este conceito destacando como estas intervengdes artisticas: a.
funcionam como taticas de desterritorializagdo — deslocando simbolos de seus contextos originais €
recontextualizando-os para criar novos significados e provocar reflexao critica; b. operam nas zonas
de fronteira entre diferentes sistemas culturais, criando hibridizagdes que questionam categorias
rigidas (como o sagrado e o profano, no caso do mural na UFBA), c. servem como praticas
micropoliticas que confrontam estruturas de poder estabelecidas, incluindo institui¢cdes religiosas e
educacionais, e promovem o que ele chama de descolecdo — a ruptura de coleg¢des organizadas de
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simbolos e significados que mantém a ordem social e cultural, e atuam como catalisadores de debates
publicos sobre questdes sociais, politicas e culturais que normalmente permanecem latentes.

No contexto do mural feito na UFBA, a andlise a partir de Canclini permitiria entender como a
justaposicao de simbolos religiosos (Papa) com figuras demoniacas constitui uma intervencao
artistica que desestabiliza categorias estabelecidas do sagrado, provocando reacdes que revelam
tensdes entre tradicao religiosa e liberdade artistica num espago publico educacional.

Canclini aborda a arte publica contestadora (ou, mais amplamente, a arte que interage criticamente
com as esferas sociais e politicas) como parte das transformagdes que levam a arte a sua condi¢ao
pos-autobnoma. Essa condigdo implica que as praticas artisticas se deslocam de serem baseadas
primariamente em objetos para se basearem em contextos, inserindo obras em espagos urbanos, meios
de comunicagdo, redes digitais e formas de participagdo social, onde a diferenca estética parece se
diluir (Canclini, 2012).

Essa intersecao significa que a arte se mistura com outras areas, incluindo as batalhas politicas
imediatas e os movimentos sociais. Artistas deixam 0os museus para se inserir em redes sociais,
enquanto atores politicos € movimentos sociais utilizam performances em espagos publicos, como
podemos perceber em postagens de pessoas ligadas a movimentos politicos, como o MBL, no caso
em questdo. No ambito das manifestacdes artisticas contestadoras, Canclini apresenta a producdo do
artista argentino Ledn Ferrari como paradigmatica, na medida em que sua obra opera
simultaneamente em duas dimensdes criticas complementares: por um lado, problematiza as
estruturas de poder e opressdo intrinsecas as instituicdes religiosas e aos aparatos politicos
hegemonicos; por outro, questiona os proprios regimes de representagdo visual e simbolica que
sustentam tais estruturas, promovendo uma reflexdo sobre os limites e possibilidades do campo
artistico enquanto instancia de contestagdo sociocultural.

A obra de Ferrari questiona a opressao religiosa e politica, bem como os modos de representacao.
Suas colagens sobrepdem multiddes devotas a Hitler ou a gesticulagdo de ditadores do Cone Sul aos
infernos consagrados por artistas na Capela Sistina, nos Juizos Finais de Giotto, Bruegel e Diirer.
Ninguém ignora a cumplicidade entre a Igreja e a ditadura franquista, nem que padres
acompanhavam os militares argentinos em avides que lancariam reféns, ainda vivos, nas aguas do
Rio da Prata. Mas as imagens alcancam uma eloquéncia distinta ao exibir o lado humoristico e o lado
sinistro do sublime. (Canclini, 2010, p. 176-177, tradugdo nossa®).

Em sua obra emblematica La Civilizacion Occidental y Cristiana (Figura 3), de 1965, Ferrari
estabelece uma critica a instrumentalizacdo dos valores religiosos cristdos para legitimar projetos
imperialistas, ao justapor a figura de Cristo crucificado a um bombardeiro norte-americano utilizado
na Guerra do Vietnd, criando assim uma alegoria visual que denuncia as contradigdes intrinsecas
entre a retdrica cristd de paz e compaixdo e as praticas bélicas perpetradas por nagdes que se
autodenominam depositarias desses mesmos valores.

3 “La obra de Ferrari cuestiona la opresion religiosa y politica junto con los modos de representar. Sus collages superponen
multitudes devotas de Hitler o la gesticulacion de dictadores del cono sur junto a los infiernos consagrados por artistas en
la Capilla Sixtina, en los juicios finales de Giotto, Bruegel y Durero. Nadie ignora la complicidad entre la iglesia y la
dictadura franquista o que sacerdotes acompaifiaban a los militares argentinos en los aviones que iban a arrojar a
secuestrados, aun vivos, a la aguas del Rio de la Plata. Pero las imagenes logran una elocuencia distinta al exhibir los
lados humoristicos y siniestros de lo sublime”.
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Figura 3: Leon Ferrari, La civilizacion occidental y cristiana
Fonte: El Pais (2015).

A reconfiguracdo critica da iconografia religiosa empreendida por Ferrari evidencia sua interpretagao
do cristianismo fundamentalista como matriz ideoldgica que, ao cristalizar estruturas dogmaticas de
pensamento e autoridade, forneceu substrato conceitual e legitimagdo simbolica para os mecanismos
de terror institucionalizado implementados pelos regimes ditatoriais contemporaneos, estabelecendo
assim uma genealogia entre determinadas interpretagdes teoldgicas e as praticas de violéncia estatal
sistematizada (Canclini, 2005).

Nao é por acaso que o deus que separa aqueles que o temem dos demais, € 0os envia para aquela
espécie de ‘campo de concentragdo’ que € o inferno, serve de justificativa para doutrinas politicas
totalitarias. Esse inferno exaltado por Giotto e Michelangelo, em obras admiradas como exemplos
supremos de sensibilidade e progresso, é associado por Ferrari a tortura e 8 Ku Klux Klan (Canclini,
2005, p. 251, tradugdo nossa*).

Em 2004 um juiz encerrou uma exposicao de Le6n Ferrari no Centro Cultural Recoleta a pedido da
associacdo Cristo Sacerdote e em resposta a mensagem do entdo Cardeal Jorge Bergoglio —
entronizado papa em 19 de margo de 2013 —, lida nas igrejas, declarando a exposi¢ao blasfema. “Hoje
me dirijo a vocés bastante magoado pela blasfémia promovida (...) nesta exposicao de artes plasticas,
evento realizado por um Centro Cultural que ¢ financiado com dinheiro de cristdos e pessoas de boa
vontade, através dos seus impostos” (G1, 2013). Essa questdo judicial foi precedida de outros
movimentos:

4 “It is no accident that the god who separates those who fear him from the others, and sends the latter to that type of
“concentration camp” that is hell, serves as a justification for totalitarian political doctrines. That hell exalted by Giotto
and Michelangelo, in works admired as supreme examples of sensitivity and progress, is associated by Ferrari with torture
and the Ku Klux Klan”.

v.12-2025 —p. 01-11 — DOI http://10.33871/sensorium.2025.12.11083



alguns visitantes irritados destruiram obras, fez-se uma missa de desagravo “aos direitos de Deus”
na Igreja del Pilar (vizinha ao centro cultural), a Corporacdo de Advogados Catolicos pediu a
destitui¢do do secretario de cultura de Buenos Aires e cinco empresas patrocinadoras da exposi¢ao
retiraram seu apoio (Canclini, 2012, p. 171-174).

A prefeitura de Buenos Aires recorreu da decisdo, argumentando que “a liberdade de expressao deve
proteger a arte critica; e se ¢ critica, ¢ incomoda, irritante e provocadora” (Canclini, 2012, p. 174). O
entdo Secretario de Cultura da Cidade, Gustavo Lopez, respondeu na época que “Uma coisa € que a
obra seja polémica, que ¢ o que nds consideramos na arte, € outra ¢ que seja ofensiva. Em nenhum
momento nds pensamos em termos ofensivos” (ACI Digital, 2004). Ferrari agradeceu ao Cardeal
Bergoglio pela publicidade que deu a exposi¢do, o que aumentou o nimero de visitantes e colocou as
tensdes entre a repressao religiosa e os direitos politicos e culturais na agenda publica daquele
momento (Canclini, 2012).

No entanto, Canclini aponta que, embora certas praticas artisticas mobilizem agendas publicas e
debatam desacordos sociais, a repercussdo espetacular de alguns artistas contemporaneos
frequentemente surge de escandalos, protestos e debates que envolvem atores externos ao campo
artistico (politicos, empresarios, lideres religiosos, jornalistas). Esses atores respondem
frequentemente com razdes ndo estéticas, como argumentos religiosos, econdmicos ou politicos.

Em 4 sociedade sem relato, Canclini (2012) aprofunda sua reflexdo sobre a arte contemporanea em
contextos urbanos, especialmente em relagao a sua capacidade de interromper narrativas hegemodnicas
e criar o que ele chama de estética da iminéncia. Canclini propde que a arte contemporanea,
especialmente intervencdes urbanas, opera como um campo de possibilidades que sugere que algo
pode acontecer ou esta prestes a ocorrer. O mural feito na UFBA exemplifica esta iminéncia ao criar
uma tensdo deliberada entre simbolos sagrados e profanos, colocando os espectadores em um estado
de expectativa e desconforto produtivo. Para Canclini, a arte contestadora ndo busca consenso, mas
sim estimular dissensos que evidenciam relag¢des sociais ocultas. O confronto gerado pelo mural entre
defensores da liberdade artistica e grupos de direita revela precisamente estas tensdes sociais
subjacentes.

A abordagem de Canclini sobre a arte como espaco de contestagdo e negociacdo de significados
oferece um interessante arcabougo tedrico para analisar o caso do mural em questdo, permitindo
compreendé-lo ndo apenas como uma controvérsia isolada, mas como parte de um fendmeno mais
amplo de disputas pelo significado e controle dos espagos publicos na contemporaneidade. A
deslocalizacdo dos objetos e simbolos, quando retirados de seus contextos convencionais (como
figuras religiosas), desencadeiam novas leituras e podem perturbar hierarquias estabelecidas de valor
cultural. A defesa da autonomia artistica, neste contexto, surge ndo como protecao de privilégios, mas
como defesa de um espaco comum onde diversas posi¢des disputam democraticamente o sentido
social.
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Consideracoes finais

O caso do mural na Faculdade de Comunicacdo da UFBA, que retrata o Papa em um banquete com
o diabo, revela-se como um fendmeno que transcende a mera controvérsia artistica localizada,
constituindo-se como um prisma através do qual podemos observar tensdes socioculturais mais
amplas e profundas da sociedade brasileira contemporanea. A analise desenvolvida a luz das teorias
de Canclini, particularmente seus conceitos de arte publica contestadora e estética da iminéncia,
permite-nos compreender como intervencdes artisticas em espagos publicos funcionam
simultaneamente como produtos e produtoras de dinamicas sociais complexas.

O percurso analitico empreendido evidencia que o mural opera na interseccdo entre arte, religido,
politica e midia, criando uma zona de hibridizacdo que desestabiliza categorias culturais rigidas e
catalisa debates sobre os limites entre liberdade de expressao e respeito a sensibilidades religiosas. A
escalada da repercussdo midiatica do caso, inicialmente restrita ao ambiente universitario e
posteriormente amplificada por diversos atores sociais — incluindo veiculos jornalisticos, grupos
politicos e liderancas religiosas — ilustra precisamente o que Canclini denomina como a condi¢ao pos-
autdbnoma da arte contemporanea, na qual as fronteiras entre o campo artistico e outros campos sociais
tornam-se cada vez mais porosas € negociaveis.

A desterritorializagdo de simbolos religiosos e sua recontextualizagdo em uma narrativa visual
provocativa, caracteristica observada tanto no mural da UFBA quanto nas obras de Ledn Ferrari
discutidas por Canclini, demonstra como a arte contestadora pode deslocar significados culturalmente
estabelecidos, gerando o que o antropdlogo argentino identifica como dissensos produtivos. A
comparagdo com o caso de Ferrari e o entdo Cardeal Bergoglio oferece um interessante paralelo
historico que evidencia a recorréncia destes embates entre arte critica e institui¢des religiosas,
sublinhando que tais controvérsias frequentemente extrapolam o debate estético para adentrar esferas
juridicas, politicas e midiaticas.

Importante ressaltar, contudo, que apesar das convergéncias temadticas e das reagdes institucionais
similares, os casos se distinguem quanto ao momento de carreira e consolidacao artistica dos criadores
envolvidos: enquanto Ferrari j4 era um artista consagrado internacionalmente quando de sua polémica
exposi¢ao em 2004 — com trajetdria reconhecida no circuito artistico global e obra madura estruturada
em torno de criticas sistematicas as relagdes entre religido e poder —, o artista Jodo Vasconcelos
encontrava-se em fase inicial de seu percurso criativo, construindo o seu capital simbodlico no campo
das artes.

No contexto da controversa expressao artistica ocorrida na UFBA, observa-se uma imprecisao
conceitual na categorizacdo mididtica da obra, erroneamente classificada como grafite quando, em
termos técnicos e materiais, configura-se como um mural executado em tinta a 6leo — distingao
fundamental que evidencia como o sensacionalismo discursivo sobrepujou o rigor terminologico e da
apuracdo, revelando que a dimensao polémica do caso constituia elemento mais atrativo para a
cobertura jornalistica e engajamento nas plataformas digitais, onde a logica de métricas e cliques
frequentemente privilegia o controverso em detrimento da precisdo informativa (Vieira e
Christofoletti, 2019).

E significativo observar como, no caso estudado, a jurisprudéncia brasileira ja estabelece distingdes
fundamentais entre critica religiosa e intolerancia religiosa, reconhecendo que, em uma sociedade
democratica e pluralista, a protecao a liberdade de expressao artistica ndo pode ser subjugada a mera
insatisfacdo de grupos especificos, ainda que majoritarios. Este entendimento consolidado pelo STF
confere substancia institucional ao que Canclini teorizou como a necessidade de preservar espagos
comuns onde diversas posi¢des possam disputar democraticamente o sentido social.
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Por fim, podemos concluir que o mural da UFBA constitui um exemplo do que Canclini denomina
como obras que habitam um “estado de iminéncia” — criagdes que ndo apenas representam tensoes
sociais existentes, mas também antecipam e catalisam debates latentes, operando como dispositivos
que tornam visiveis relagdes de poder frequentemente naturalizadas. Neste sentido, a controvérsia
gerada nao deve ser interpretada como um fracasso da obra ou uma ruptura indesejavel da harmonia
social, mas sim como parte integral de sua fun¢do enquanto intervengao artistica contestadora que
cumpre seu papel ao desestabilizar consensos aparentes e estimular a reflexdo critica sobre as
complexas relagdes entre arte, religido, politica e espago publico na contemporaneidade brasileira.
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