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Resumo: Este artigo propde uma reflexao poética-critica-analitica a partir de um estudo sobre a arte
renascentista e suas implicacdes na educacao contemporanea, levando em consideracao os ideais
estéticos e pedagdgicos, averiguando em que medida os ideais renascentistas-humanistas dos
séculos XIV, XV e XVI motivam e inspiram praticas pedagdgicas mais estéticas, sensiveis e
emancipadoras no cotidiano escolar. Pautados na metodologia qualitativa, de base hermenéutica e
narrativa, fundamentados pelas leituras filosoficas, sensibilizados por grandes pensadores como,
Nicolau Sevcenko, Giorgio Agamben, entre outros, propde-se uma analise das obras de Leonardo da
Vinci, Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni, Giotto di Bondone e Rafael Sanzio, icones do
ideal do Homo universalis, com o objetivo de investigar de que modo a escola do século XXI pode
ressignificar o projeto formativo renascentista, articulando dimensdes técnicas, criativas e
humanistas. Conclui-se que a forte influéncia da arte renascentista reverbera na historia da cultura,
recupera os ecos do Renascimento sinalizando principios para uma pedagogia da sensibilidade, da
presenca e da esperanca.
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SCENES OF BEAUTY AS UTOPIAN PORTALS TO RE-THINK EDUCATION THROUGH
RENAISSANCE ART

Abstract: This article proposes a poetic-critical-analytical reflection based on a study of
Renaissance art and its implications for contemporary education. By examining aesthetic and
pedagogical ideals, it investigates to what extent the humanist principles of the 14th, 15th, and 16th
centuries inspire and motivate more aesthetic, sensitive, and emancipatory pedagogical practices in
today’s schools. Grounded in qualitative methodology, with a hermeneutic and narrative approach,
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and informed by philosophical readings and key thinkers such as Nicolau Sevcenko, Giorgio
Agamben, among others, the study analyzes the works of Leonardo da Vinci, Michelangelo di
Lodovico Buonarroti Simoni, Giotto di Bondone, and Raphael Sanzio, icons of the Homo
universalis ideal, to investigate how 2l1st-century schools can reinterpret the Renaissance
educational project by integrating technical, creative, and humanist dimensions. The conclusion
highlights the enduring influence of Renaissance art in cultural history, reviving echoes of the
Renaissance to propose principles for a pedagogy of sensitivity, presence, and hope.

Keywords: Aesthetics; Contemporary Education; Sensitivity; Renaissance.

ESCENARIOS DE BELLEZA COMO PORTALES UTOPISTAS PARA RE-PENSAR LA
EDUCACION A TRAVES DEL ARTE RENACENTISTA

Resumen: Este articulo propone una reflexion poético-critico-analitica a partir de un estudio sobre
el arte renacentista y sus implicaciones en la educacion contemporanea, considerando los ideales
estéticos y pedagdgicos. Se examina en qué medida los ideales renacentistas-humanistas de los
siglos XIV, XV y XVI motivan e inspiran practicas pedagogicas mas estéticas, sensibles y
emancipadoras en el cotidiano escolar. Basados en una metodologia cualitativa de enfoque
hermenéutico-narrativo, y fundamentados en lecturas filos6ficas de pensadores como Nicolau
Sevcenko, Giorgio Agamben, entre otros, se propone un analisis de las obras de Leonardo da Vinci,
Miguel Angel Buonarroti, Giotto di Bondone y Rafael Sanzio, iconos del ideal del Homo
universalis, con el objetivo de investigar como la escuela del siglo XXI puede resignificar el
proyecto formativo renacentista, articulando dimensiones técnicas, creativas y humanistas. Se
concluye que la fuerte influencia del arte renacentista reverbera en la historia de la cultura,
recuperando ecos del Renacimiento para sefialar principios hacia una pedagogia de la sensibilidad,
la presencia y la esperanza.

Palabras clave: Estética; Educacion Contemporanea; Sensibilidad; Renacimiento.

Introducio

Em um exercicio de arqueologia do saber que interroga o passado para iluminar desafios da
educagdo contemporinea, o Renascimento emerge ndo como mero objeto de estudo histdrico, mas
como paradigma dindmico para a reflexdo sobre a formag¢do humana no ambito escolar. Marcado
pelo humanismo, esse periodo oferece fundamentos essenciais para uma pedagogia que articula
dimensdes técnicas e criativas, com o proposito de promover uma formacao integral do sujeito.

O legado renascentista, em especial sua defesa da paideia’ artistica como caminho privilegiado para
a compreensao da condi¢cdo humana, configura-se como locus fundamental para a discussdo sobre
formacdo integral - estética, ética e politica - na educagdo atual. A crenca caracteristica desse
periodo no dominio das artes liberais enquanto mecanismo de autonomia intelectual e autopoiese do
sujeito (Garin, 1994) se mantém profundamente relevante em uma era marcada pela crescente
instrumentalizagdo do conhecimento.

Neste estudo, propomos uma analise das obras de Leonardo da Vinci, Michelangelo di Lodovico
Buonarroti Simoni, Giotto di Bondone e Rafael Sanzio ndo como meros objetos histéricos, mas
como portais de um projeto formativo que a escola do século XXI pode ressignificar. Esses artistas
exemplificam o ideal do Homo Universalis por integrarem multiplas dimensdes do conhecimento e

4 Refere-se a uma educacdo que busca a formagao integral da pessoa, utilizando a arte como ferramenta essencial para o
desenvolvimento humano.
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da criagdo artistica, refletindo uma busca pela exceléncia técnica, criativa e humanista. Apesar de
preceder o auge do Renascimento, Giotto destacou-se por integrar o humano e o divino em sua arte,
antecipando principios que culminariam no ideal renascentista do homem universal.

No presente artigo, propomos refletir a educacdo contemporanea como ambiente de (re)invengao,
utopia’, beleza® e transformacio, como linguagem viva, por meio de uma travessia poética-critica
pelas trilhas da arte renascentista, ainda que por vezes serenamente, pelos quatro S (ésses): sentido,
significado, sensibilidade e sensatez, sem perder de vista um educar que alcance a pluralidade de
sujeitos que compde os ambientes escolares. A hipotese que orienta nossa reflexdo ¢ que essa
releitura pedagogica exige nao apenas uma mediacdo didatica, mas uma hermenéutica critica
(Ricoeur, 1990) que problematize os ideais renascentistas a luz das contradi¢des da pos-
modernidade.

A Urgéncia Estética na Educacio: o (re)nascimento de um horizonte formativo

De acordo com Sevcenko (2001), a histéria nunca se reduz a meros registros cronoldgicos ou
representacdes estaticas preservadas em documentos; ela se faz presente como um convite
permanente ao didlogo critico com as experiéncias humanas que transcendem seu tempo. Em outras
palavras, a historia ganha vida e se atualiza na medida em que dialogamos criticamente com suas
reverberacdes no cotidiano. Essa percepcao se mostra particularmente fértil quando voltamos nosso
olhar para o Renascimento, periodo em que a crenca no poder formativo da arte estabeleceu-se
como um dos pilares para a compreensao da (cri)atividade humana enquanto processo de
form(agdo). Como ressalta Gadamer (2000), o entendimento histérico ¢ sempre um processo
dialogico entre o passado e o presente, o que reforga a importincia de revisitar o Renascimento para
iluminar os desafios educacionais atuais.

Conforme ressalta Ruy Afonso da Costa Nunes (2006), o Renascimento inaugurou uma nova visao
antropocéntrica que coloca o ser humano no centro do conhecimento e da cultura, defendendo a
educacdo como processo de cultivo da humanidade em sua complexidade. No entanto, essa
centralidade do homem tem sido objeto de criticas que apontam para os limites e riscos do
antropocentrismo, especialmente no que tange a sua tendéncia a enaltecer o ser humano como
senhor absoluto da natureza - dualismo entre homem e natureza -, o que contribuiu para uma
relagdo exploratoria e predatdria com o meio ambiente (Fontes, 2017; Latour, 2014).

Fontes (2017) destaca que, embora o humanismo renascentista tenha promovido a valorizacdo do
individuo e da razdo, pensadores como Blaise Pascal e Giacomo Leopardi ja criticavam a visdo que
enaltece o homem como centro do universo, ressaltando sua finitude, limitagdes cognitivas e
insignificancia diante da vastiddo do cosmos. Essa critica nao invalida a importancia da educagado
renascentista, mas convida a uma reflexdo mais critica ¢ humilde sobre o papel do ser humano,
reconhecendo seus limites e a necessidade de uma ética que contemple a interdependéncia com a
natureza.

Assim, a critica ao antropocentrismo renascentista ndo anula seu legado educativo, mas aponta para
a necessidade de ressignifica-lo a luz dos desafios contemporaneos, incorporando uma visao mais
ampla e ética que reconheca a interdependéncia entre humanos, natureza e demais formas de vida,

> Concebemos utopia a partir da perspectiva freireana, como: modo de estar-sendo-no-mundo, que exige um
conhecimento da realidade, pois conhecer ¢ possibilidade de ‘projetar’, langar-se adiante, buscar (Felipe, 1979).

% No contexto renascentista, a beleza ndo se restringia a estética formal, mas era entendida como harmonia entre saber,
virtude e criacdo, inspirada nos ideais classicos e na valorizagdo do humano. Na educacdo contemporanea, resgatamos
essa no¢do como um convite a experiéncia sensivel.
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sem perder de vista o desenvolvimento da autonomia intelectual e da sensibilidade moral que
caracterizam a tradi¢gdo humanista (Nunes, 2006; Ricoeur, 1990).

Vivemos um momento histoérico em que a educagdo, pressionada por demandas tecnocraticas e
imediatistas, vé-se ameacada em sua capacidade de promover experiéncias significativas de
aprendizagem. E nesse contexto que a retomada dos principios pedagégicos implicitos na arte
renascentista adquire especial relevancia. Ao revisitarmos os séculos XIV ao XVI - do Trecento ao
Cinquecento - ndo buscamos uma mera reconstituicdo historica, mas sim a identificacao de
elementos que possam inspirar novas formas de pensar a pratica educativa de hoje, ressignificadas
aos contextos plurais, sem perder de vista uma educacdo com olhares ndo positivistas, mas
progressista. Ressignificar a arte renascentista neste contexto ¢ assumir que o professor enquanto
mediador do processo educativo forneca, conforme traz Barbosa (2002), um conhecimento sobre a
cultura local, bem como, a cultura de varios grupos que caracterizam a nagdo ¢ a cultura de outras
nacoes.

A anélise que desenvolvemos estrutura-se em trés eixos complementares: primeiro, reconsideramos
os principios dos/das (uto)pistas renascentistas para repensar a educagdo como projeto coletivo de
humanidade; em seguida, estabelecemos didlogos entre os diferentes periodos do Renascimento
italiano e os desafios contemporaneos da educacdo; e por fim, propomos uma leitura da escola
como espago de descoberta e reinvencdo existencial, onde se experiencia a arte de “vi-ver”. A
hifenizacdo “vi-ver” ¢ utilizada neste artigo para destacar visualmente e semanticamente duas
dimensdes da palavra: tanto a arte de viver (experienciar, criar, transformar) quanto a arte de ver
(observar, refletir, interpretar).

O que emerge desse exercicio ¢ a constatacdo de que a arte renascentista nos oferece um rico
vocabuldrio simbolico para repensar a formacdo humana. Um repertdrio de davidas, escutas e
olhares que ressignificam o ato educativo como experiéncia artistica compartilhada. Diante do
pragmatismo e da fragmentacdo que caracterizam nosso tempo, torna-se urgente recuperar a
dimensao sensivel do conhecimento e da pratica pedagogica. Nessa perspectiva, a contribuicao do
Renascimento reside principalmente em sua capacidade de nos inspirar a transformar o cotidiano
escolar em territério de experiéncia estética. Em seu livro, “Homo Aestheticus: Where Art Comes
from and Why”, Dissanayake (1995) destaca que a arte e a experiéncia estética sdo fundamentais
para a construcao do sentido humano, refor¢cando a importancia dessa dimensao na educagao.

Sobre a experiéncia estética, Duarte Jr. (1988) considera que o belo ndo ¢ propriedade dos objetos.
Pode-se pensar que a beleza resida exclusivamente em nossa mente, pois a obra em sua
subjetividade se constitui da experiéncia pessoal do artista e de seu sentir-se no mundo, € o
espectador assimila seu conhecimento a partir de sua relagdo e envolvimento com a obra que € o
objeto estético. Desta relacdo da experiéncia do observador com o objeto estético, munido de seu
repertorio € desencadeada a experiéncia estética.

Tempos hodiernos, marcados pelo que poderiamos chamar de "ditadura do pragmatismo", pela
fragmentacdo do conhecimento e pela aceleracdo desenfreada dos processos educativos, nos
colocam diante de um paradoxo: como resgatar a dimensdo estética e ética da educacdo em um
contexto que privilegia cada vez mais a técnica e os resultados imediatos? A escola do século XXI,
e com ela, a docéncia, parece ter perdido sua capacidade de maravilhamento (Vanti; Plaszewski,
2024). Diante desse cenario, torna-se imperativo recuperar o papel da sensibilidade e da experiéncia
estética como eixos estruturantes do processo de ensino e aprendizagem, uma necessidade que
encontra eco nas licdes do Renascimento. Biesta (2010) alerta para os riscos de uma educacao
voltada exclusivamente para a eficiéncia e resultados mensuraveis, defendendo uma pedagogia que
valorize o sentido e a experiéncia estética.

O movimento renascentista, como bem demonstra Garin (2007) em seu estudo sobre educagao
humanista, oferece-nos um repertério simbolico privilegiado para repensar a formagdo humana em
sua totalidade. Nao por acaso, os trabalhos de Kemp (2022), Gombrich (2019), Burke (1986) nos
auxiliam a formular a ideia de uma ‘pedagogia do sensivel’, destacando como os artistas do periodo
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- de Leonardo da Vinci a Michelangelo - compreendiam o processo criativo como uma integracao
harmoénica entre mente, corpo e espirito, antecipando em séculos o que a neurociéncia
contemporanea sé recentemente comecou a desvendar (Damasio, 2018). Essa visdo integral se
manifesta no que poderiamos chamar de "pedagogia renascentista", um conjunto de praticas que
valorizavam a duvida, a escuta atenta, o olhar cuidadoso e a intuigdo como elementos fundamentais
do ato educativo. Maxine Greene (1995) complementa essa perspectiva ao enfatizar a importancia
da imaginacao e da sensibilidade na educagao estética.

Ao analisarmos a critica cultural de Sevcenko a luz dos estudos mais recentes sobre educagao
estética (Sevcenko, 2021; Duarte Jr., 2001), buscamos demonstrar como o pensamento renascentista
pode inspirar novas formas de ser e estar na educacdo, iluminando caminhos para uma pedagogia da
sensibilidade em tempos de padronizagao educacional.

A arte do Renascimento n3o nos fala apenas sobre o passado, mas oferece chaves para
compreendermos as limitagdes do presente e, com isso, imaginarmos futuros possiveis para a
educacdo. Num periodo marcado pela ascensdo da burguesia, refletir sobre a arte renascentista
implica reconhecer seu paradoxo histérico: enquanto celebrava o humano e o belo, também
reproduzia hierarquias sociais e exclusdes. Esse legado complexo desafia os educadores hoje a nao
apenas valorizar sua estética e inovagdo, mas a problematizar seus limites, democratizando o acesso
a arte e a cultura.

Se o Renascimento nos legou a poténcia de uma arte que (mesmo em suas contradigdes) ousou
repensar o humano, cabe a educagdo contemporanea resgatar esse espirito criativo para construir
uma educacdo sensivel, que dialogue com multiplas tradi¢des e evite a glorificacdo acritica de um
modelo vinculado ao poder e ao belo que sé ¢ encontrado no norte global. Afinal, se a escola de
hoje muitas vezes sucumbe a logica funcionalista, reduzindo-se a rotinas burocraticas, ¢ justamente
na reinven¢dao do espago escolar como territorio de experiéncia estética que encontramos um
antidoto - um "canteiro em processo", onde educadores e educandos possam cooperar na constru¢ao
de saberes significativos.

Impelidos a pensar a relagdo curriculo, arte e sensibilidade (Barbosa; Rocha, 2009), somos levados
as seguintes questdes: como devolver a educagdo seu estatuto artistico? Como transformar a sala de
aula em espago de invencdo, descoberta e emancipag¢do, € ndo apenas de reproducdo? Essas
interrogacdes nos remetem a esséncia do que significa educar: um ato que, como lembrava Freire e
Shor (1986), ¢ antes de tudo politico e estético.

Arte, Experiéncia e Utopia como Fundamentos de uma Pedagogia Sensivel

Em sua obra “O Renascimento” (2001), Nicolau Sevcenko, explica a ascendéncia desse periodo
como uma fistula de abertura do conhecimento humano a sua propria profundidade e a sua
autonomia criadora. Esse autor entende o Renascimento como um territério de imaginacao,
disputas, invengdes, que ainda reverberam no presente, um arquipé¢lago de experiéncias onde ¢
possivel presenciar tensdo entre sensibilidade e razdo, imaginagao e técnica, ciéncia e fé.

Sevcenko destaca a eclosdo da criatividade daquela época ligada aos deslocamentos de centros, a
desestabiliza¢do de dogmas e a emergéncia de individuos que atreveram-se imaginar outras formas
de existir e de representar o real. Fica evidente que esse descortinar possibilita a compreensao da
arte daquele tempo como profundamente pedagogica, no sentido de manifestar um novo olhar, mais
centrado na dignidade humana, na liberdade do individuo, mais humanizado.

Dialogando com outros autores, encontramos a obra Arte como experiéncia (1934), onde John
Dewey contesta a ideia da arte como objeto sacralizado e distante, em contrapartida propde-a como
acontecimento cotidiano, intrinseco da vida. Ele defende que a educag@o necessita ser atravessada
pela dimensado estética, onde se da a real compreensdo do mundo, ¢ que educagdo ¢ oportunizar
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experiéncias significativas envolvendo o corpo, a imaginacao € a emog¢ao como acontece com a
nossa transformacao ao contemplarmos uma obra de arte.

Outra contribuicdo vem de Walter Benjamin (1994), no campo da estética critica, com a sua no¢ao
de experiéncia como resisténcia a massificacdo. Para ele, a arte ¢ capaz de abrir fissuras e criar
rupturas no cotidiano diante de situagdes aparentemente banais. A fissura pedagogica provoca,
desperta, convoca a abster-se de tudo o que converge em repeticao e protocolos, a planejar, executar
a aula como uma experiéncia estética como modo de encantar ¢ escapar do desprazer da
automatizagao.

Como alicerce teorico, contamos com Herbert Read, em “Educacgdo pela Arte” (1943), que afirma a
arte como sendo linguagem original da humanidade e merece estar no nucleo de qualquer programa
educativo. Para ele, a formagdo estética antecede e da suporte a formacao intelectual e moral,
porque por meio da arte o ser humano aprende a perceber, a sentir e a organizar a desordem da
experiéncia. Mais ainda, defende que uma educacao sem arte ¢ uma limitagdo do homem.

Somamos os ecos dos (uto)pistas renascentistas, vozes como Campanella Tommaso e Thomas
Morus que idealizaram mundos onde a educagdo era o coragdo das relagdes sociais € o saber,
condi¢do da liberdade, as utopias oferecem um horizonte de critica e sonho que ainda repercute no
fazer docente contemporaneo como criar comunidades de criagao, de liberdade e de cuidado.

A Plenitude do Alto Renascimento: do Trecento ao Cinquecento

Enquanto linha imaginaria, a utopia coloniza o adorno da estética e da razdo. Campanella, com a
obra A Cidade do Sol (1602), e Thomas Morus, em Utopia (1516), sugeriram modelos de sociedade
que destacavam o saber como componente da edificacdo coletiva da justica e da felicidade. Ambas,
as narrativas, lidam como metéforas pedagdgicas indicando para uma educagdo que tem o privilégio
do saber vivido, analisado, discutido e compartilhado.

Fragmentada por métricas e indices, a escola atual, carece da utopia desativada como meio de
reencantar-se, ou seja, em algum momento, paramos de acreditar que a escola pode ser um espago
de transformacgao profunda, de beleza, de invengdo do novo. Essa utopia, se reativada, poderia
reencantar a escola: tornd-la novamente um lugar de sentido, de afeto, de esperanca. Em nossos
planejamentos, projetos, aulas, que lugar o sonho ocupa? E a imagina¢do na formacao integral dos
individuos? E hora de repensar.

Giotto: o precursor do Renascimento

Século XIV - Trecento: época em que a arte ainda abarcava tragos medievais, tatuada pela
verticalidade hieratica e pela fungdo catequética, surge uma nova sensibilidade que anunciava um
novo tempo, o de despertar do olhar. A tentativa de captar a tridimensionalidade, introduziu o drama
humano e a emocao dos corpos surgia com mestres como Giotto di Bondone (c.1267-1337), sinal
de que a escola deve enxergar o aluno em sua tridimensionalidade, ou seja, corpo, alma, razdo. Em
suas artes, Giotto pinta o siléncio e o gesto, da a espiritualidade, a carne, redesenha um mundo
possivel. Sevcenko (2001), afirma que o que esta em jogo aqui ¢ a reinvencdo do espago narrativo,
onde o humano se torna centro de anunciagcdo e experiéncia. Surge uma inovagdo no modo de
interpretar, de contar e de ver, o que nao pode faltar na educacao.

A obra Adorag¢dao dos Magos (figura 1), de Giotto, explicita em seu género religioso suas
potencialidades técnicas para o contexto daquela época, que se diferencia da arte bizantina, por
trazer o tema religioso acrescido de valores formais mais naturalistas e harmodnicos, ¢ melhores
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proporg¢des das figuras na medida em que se inicia o desenvolvimento da perspectiva. Neste sentido,
seus afrescos apresentam novas formas de ver a vida pela realidade da pintura.

A partir da experiéncia do artista, € possivel observar e perceber nuances no educar, pelo gesto, pela
mudanga nas formas de ver, pela nova habilidade de agir perante a percep¢do’ do olhar, pois é
necessario ensinar a olhar ‘para enxergar’. Ver o aluno como protagonista em cena, ¢ recuperar o
Trecento, como um ato de inovagao, reinven¢ao e delicadeza.

Figura 1: Giotto di Bondone, Adorazione dei Magi, Proto Renascimento, Capela Scrovegni (Arena) Padua,
200cm x 185 cm, ¢.1304 - ¢.1306.
Fonte: https://www.wikiart.org/pt/giotto-di-bondone/adoration-of-the-magi-1306

Leonardo: o génio do inacabado, da observacdo insaciavel e do caderno das infinitas
anotacoes

Século XV - Quattrocento: Florescimento do humanismo com a marcante presenca de arquitetos,
escultores, pintores, entre eles, Piero Della Francesa, Brunelleschi, Donatello, Masaccio, Leon
Battista Alberti, mais tarde Botticelli ¢ Leonardo da Vinci, que fizeram da perspectiva linear, da
geometria, ¢ da simetria, a idealizacdo do corpo como medida do cosmos, a organizagdo do mundo
fazendo a razdo encontrar a sua forma. H4 uma expansdo da ciéncia, do olhar e da consciéncia do
mundo, marcada pela redescoberta da antiguidade cléssica, pela valorizagao da experiéncia sensivel
e pela crencga no poder do homem de compreender, de representar e ordenar a realidade. Hoje, o que
muito nos falta € o ensino de articular saberes, enxergar o todo, dar lugar ao contexto, ¢ urgente
recuperar essas perspectivas.

Neste periodo o homem ¢ visto como o centro do universo, independente do divino, considerado
construtor do real. Nao nega a fé, mas reage como instrumento de criagdo e compreensao integrada
do mundo. E o homo faber, o homo aestheticus, o construtor da beleza.

7 Entendemos aqui a percep¢do ndo apenas como faculdade cognitiva, mas como processo corpdreo-afetivo que
transforma e ¢ transformado pela experiéncia de vida, ou seja, aquilo que toca, desloca e ressignifica o sujeito em sua
relagdo com o mundo. Inspiramos-nos em Merleau-Ponty (1999) para pensar a percep¢do como dimenséo encarnada do
conhecimento, onde sensibilidade e interpretagdo se entrelagam.
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Com inten¢do de representar a natureza puramente em seus conceitos matematicos, a obra Homem
Vitruviano (Figura 2) de Leonardo da Vinci (1452-1519), contempla a arte, ciéncia e matematica
num simbolismo de perfei¢ao e harmonia, que se alinham as propor¢des do corpo num ideal de
busca pela perfeicdo da figura humana pela proporcionalidade. Esta obra ¢ inspirada na obra do
arquiteto romano Vitravio, que estudava proporgdes do corpo aplicadas a arquitetura. A imagem do
corpo de bragos abertos, em seus aspectos formais, esta circunscrita num circulo e num quadrado
em duas posicoes diferentes, que reforcam os conceitos matematicos de propor¢do e simetria
presentes na figura humana.

Figura 2: Leonardo da Vinci, Homem Vitruviano, Galeria da Academia de Veneza, lapis e tinta sob papel,
34cm x 24cm, 1490.
Fonte: https://museumitico.com.br/departamento/o-homem-vitruviano-leonardo-da-vinci-galeria-da-
academia-veneza/

Com a sua afetacdo na racionalidade estética, o Quattrocento se permite incentivar praticas
pedagogicas inovadoras que valorizem a composicao do saber como arte e poética, na medida em
que obras como a supracitada trazem consciéncia ao educando sobre seu ser/estar no mundo,
quando este passa a perceber a racionalidade de seu proprio corpo, € que a consciéncia dos
conceitos aplicados ao seu corpo € conhecimento cientifico também pela arte. Estimular o estudante
a observar, gera percepgao corporal e visual, assim percebe a propor¢do de cada parte que compode
seu corpo em relagdo as outras partes, tendo a possibilidade de se compreender no espaco em que
habita em relagdo aos outros seres que com ele coexistem. Com esse pensamento, a educagao €
intimada a ser espago de composicao, abolindo a reproducgdo, para a¢des educativas inovadoras e
inventivas.

Michelangelo e Rafael: potenciais do ideal

Século XVI - Cinquecento: A sensatez do (Re)nascimento desabrocha elevando ao seu apice e a sua
crise. Com Michelangelo Buonarroti (1475-1564), o escultor da dor e da poténcia contida, e Rafael
Sanzio (1483-1520), o arquétipo da harmonia ideal, revela-se a tensdo entre o conflito e o ideal, a
intensidade e a forma, a angustia e a técnica. A arte como resumo da intuicdo, da ciéncia, do
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racional e do sensivel, sinalizando que na educagdo o corpo precisa ser desenvolvido como um
inteiro: ética, expressao, técnica e sensibilidade.

No cendrio historico, o Cinquecento ¢ o divisor de aguas com o inicio das fraturas, ou seja, o
desencanto com as promessas acentuadas pela razdo, as guerras religiosas ¢ a cisma protestante. A
resposta da arte ¢ com introspecg¢do e dramatismo.

No majestoso teto da Capela Sistina, encontra-se uma das obras mais iconicas de Michelangelo
Buonarroti, legado artistico do Cinquecento que narra, em nove painéis afrescados, episodios do
Génesis, desde a criagdo da humanidade até o advento escatologico do juizo final. Dentre essas
cenas, destaca-se A Separagdo da Luz e das Trevas (Figura 3), fragmento em que Michelangelo
representa Deus como uma figura centralizada, envolto em movimento dindmico e criativo. Com
gestos vigorosos, o Criador divide o cosmos, estabelecendo a dualidade primordial entre dia e noite,
em um ciclo temporal que simboliza o inicio de todas as coisas.

Figura 3: Michelangelo Buonarroti, A separagao da Luz e das Trevas (Fragmento do Teto da Capela Sistina),
afresco, 180cm x 260cm. Capela Sistina,1508-1512.
Fonte: https://medicineisart.blogspot.com/2010/11/teto-da-capela-sistina-estrutura.html

Como observa Gombrich (2019), a representagdo michelangelesca evidencia a onipoténcia divina,
traduzindo-a em formas que transcendem a mera ilustracdo biblica. Essa cena inaugural ndo apenas
abre a narrativa pictorica da criacao, mas também sintetiza o ethos da obra: a fusdo entre o humano
e o sublime. Complementando a composicdo, os escudos decorativos que emolduram os painéis
funcionam como marcos simbolicos, aludindo a passagens histéricas e teoldgicas que permeiam o0s
nove episodios.

E importante relembrar que apesar da temética biblica e seus simbolismos, as representagdes do
renascimento trazem elementos racionais presentes na filosofia do humanismo. A exemplo disso, a
imagem exibe quatro figuras de jovens desnudos, chamados de ignudi, nome adotado pelo proprio
artista, que sdo figuras ndo-biblicas que sustentam as cenas. Essas figuras circundam a imagem
central. Esta fusdo demonstra a ideia da teologia somada aos ideais humanistas e antropocéntricos
do renascimento, que atribui a representagdo ao potencial de beleza. Isso se torna uma reunido de
elementos artisticos numa somatoria da via catdlica que traz a tona a imperfeicdo do homem
pecador, e humanista que demonstra o belo na figura humana, de forma harmonizada nas imagens.
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No contexto educativo a obra pode ser utilizada numa reflexdo metaforica sobre a separagdo da luz
e trevas num simbolismo da clareza e do caos; onde ter clareza e conhecimento sobre algo leva o
estudante a ter consciéncia de fatos e sair da escuridao e do caos da ignorancia por meios sensiveis e
articulados pela educacgdo através da arte, num ciclo natural e potencializador de aprendizagens,
advindas das experiéncias cotidianas e das experi€ncias provocadas pelo cotidiano escolar.

J& na obra O casamento da Virgem (Figura 4), de Rafael Sanzio (1483-1520), a imagem ¢
apresentada em quatro momentos para que seja observada a logica da perspectiva linear.
Encomendada pela familia Albizzini para a capela de Sao José na igreja de Sdo Francisco em Citta
di Castello, a obra em questdo delineia a narrativa do casamento da virgem Maria e de José,
localizados ao centro, trajados com indumentéria romana da época, acompanhados da figura do
Sumo sacerdote que realiza a cerimonia. A obra esta dividida em dois planos. Em primeiro plano se
encontra o grupo de participantes da cerimdnia, e em segundo plano uma arquitetura da cidade natal
de Rafael. Na porta do templo se encontra o “ponto de fuga”, de onde emergem as linhas da pintura,
e com elas a sensacgdo de profundidade tipica da técnica de perspectiva. Em Ultima instincia a figura
mostra retangulos azuis que ndo fazem parte da obra, mas que traduzem a ideia de proporcao
presente na composi¢ao.

Figura 4: Rafael Sanzio, O casamento da Virgem, 6leo sob madeira, 170cm x 117cm,
Pinacoteca de Brera, Mildo,1504.
Fonte: https://iessonferrerdghaboix.blogspot.com/2017/05/el-artista-italiano-rafael-sanzio-1483.html

Ensinar a técnica da perspectiva para estudantes que nunca alcancaram esta percepgao visual € mais
que abrir caminhos para adquirir habilidades e competéncias, ¢ ampliar seu repertorio visual, onde
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seu olhar ¢ expandido num novo campo de descobertas sensoriais e sensiveis por meio da
observacdo e da pratica artistica como campo de conhecimento.

Renascendo a Educacao

Os séculos XIV, XV e XVI marcaram a transi¢cdo de uma era medieval para um novo horizonte de
sensibilidade e pensamento. O Renascimento foi um movimento histérico que revelou um gesto
renovado de mundo, centrado na redescoberta do homem como medida da arte, do pensamento e da
beleza como linguagem sensivel. Os artistas-humanistas da época ndo apenas criaram obras, mas
projetaram uma nova epistemologia do olhar, um modo inovador de habitar o mundo. A arte
renascentista, assim, propunha aprender a ver para aprender a pensar.

Na contemporaneidade, ao buscarmos uma educacao transformadora, estética e emancipadora,
torna-se inevitdvel questionar onde estd o Renascimento em nossos cotidianos escolares? Os ideais
renascentistas-humanistas permanecem como um convite para resgatar a dimensdo estética da
experiéncia escolar, na perspectiva de encara-la como uma poténcia de existéncia. Educar, afinal, ¢
também organizar esse olhar, dar forma ao pensamento e ativar o sensivel. Nessa oOtica, o
Renascimento pode ser compreendido como um ponto de reencontro para a educagdo, um horizonte
a ser revivido, que representa a aposta no humano, na beleza, na linguagem e na imagina¢do como
modos essenciais de compreender e transformar o mundo.

O Renascimento, ao unir arte e ciéncia, também nos inspira a repensar a fragmentacdo do
conhecimento atual. A relagdo entre artistas ¢ cientistas renascentistas, como Galileo Galilei e
Lodovico Cardi, exemplifica a possibilidade de integracdo entre diferentes saberes, uma li¢ao
valiosa para a educacao interdisciplinar contemporanea (Silva, 2016).

Como obra inacabada e viva, talvez seja exatamente isso que a escola contemporanea mais
necessite: renascer como arte em processo, que aceita ensaios € rabiscos, com a luz dos ideais e a
tinta da esperanga. Embora a institucionalizacdo da escola tenha assumido formatos distintos, essa
perspectiva poética-critica nos desafia a repensar o cotidiano escolar a luz dos valores que nao
colocam o ser-humano no centro, mas o coloca como agente responsavel por transformacdes.

A estética, enquanto poténcia educativa, abre caminhos para transformacgdes. Segundo Pillotto
(2023), ela ¢ compreendida em sentido amplo, abrangendo ndo apenas as artes, mas também
producdes humanas, experiéncias sensiveis da natureza e vivéncias cotidianas; todas capazes de
ressignificar nosso modo de sentir e existir no mundo.

A educagdo atual, muitas vezes marcada por um ensino tecnicista € memoristico, pode encontrar na
arte uma via critica para ampliar a experiéncia escolar. Sem negar a importancia de conteudos
contemporaneos no curriculo, ndo podemos ignorar a contribuicdo impar do ensino de Artes na
fruicdo e sensibilidade humana. Nao no sentido de fragilidade, mas, de percepcdo ao contexto que
vivemos, conectando o racional ao intuitivo no que a escola tem de maior: a capacidade de explorar
o potencial de criatividade e criagdo dos discentes.

Em pesquisa desenvolvida por Domingues (2020), a autora destaca que a técnica da perspectiva
renascentista ndo sé revolucionou a representacdo visual, mas também estruturou formas de
visualidade que influenciam o modo como vemos o mundo e educamos o olhar. Essa técnica, ao
promover uma pedagogia do olhar, estimula o desenvolvimento da sensibilidade e da percepcao
critica, elementos essenciais para uma educagdo estética emancipadora. Nesse sentido, a pedagogia
da complexidade, que valoriza o conflito, a contradi¢do e o erro como partes do processo educativo,
dialoga com os ideais renascentistas de aprendizagem por meio da investigacdao e da contemplacao
(Morin, 2008). Assim, promover aulas de arte que explorem a técnica da perspectiva linear, mesmo
para iniciantes, ¢ um passo fundamental para ampliar a percepcao visual dos estudantes,
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permitindo-lhes reconhecer as artes como um campo de conhecimento cientifico e sensivel,
conforme apontam pesquisas na area da educagao estética (Pillotto; Strapazzon, 2023).

Vale pontuar que, a critica que este artigo apresenta ao modelo de ensino tecnicista nao significa em
negar a técnica. Tal critica reside em conceber a aula como espago de passividade, onde o aluno ¢
“bombardeado” por conceitos para um unico fim: responder listas de exercicio. Nos processos
criativos escolares, a técnica deve ser vista como ferramenta para despertar novos olhares, tanto
sobre o mundo quanto sobre as proprias criacoes dos estudantes, € ndo sob a nog¢ao de habilidade:
aplicar incessantemente para fixar.

A reflexdo sobre a educagao estética nos leva a questionar o lugar da arte e da estética no cenario
educacional contemporaneo. No Brasil, observamos recentemente a ascensdo de politicas
educacionais baseadas em perspectivas militarizadas, mercantis e moralizantes da formagdo. No
entanto, em contraponto, testemunhamos o surgimento de movimentos de resisténcia impulsionados
pelas artes, por coletivos e por praticas criadoras, que desafiam as estruturas vigentes e renovam o0s
significados da arte e da vida, impulsionando mudancgas sociais e subjetivas (Magiolino; Silva;
Mabheirie, 2024). No inicio do século XX, Vigotski ja destacava a necessidade de uma educacdo
estética menos mecanizada e menos focada na assimilagio de conteidos pedagogicos
instrumentalizados, especialmente aqueles com forte viés moralizante (Vigotski, 2022; 1999). Ele
propunha uma abordagem que ndo se limitasse a reacdes automadticas, mas que privilegiasse uma
acdo (contem)plativa, aberta ao inesperado, ao que ¢ despertado, por exemplo, pela experiéncia
diante de uma obra de arte.

Em tempos de metodizagao acelerada, a educagdo deve (re)nascer valorizando a contemplagdo, a
lentiddo e a sensibilidade. Em outras palavras, uma educagdo que privilegia o processo. Italo
Calvino (1990) j& apontava a necessidade de cultivar a leveza sem superficialidade, a visibilidade
sem ostentacdo e a exatiddo sem rigidez, principios que ecoam os valores renascentistas e que
podem iluminar praticas pedagogicas mais humanas e estéticas.

Nao se trata de um retorno ao passado, na exaltacdo do humano, mas, de um didlogo fecundo com
os legados renascentistas, ressignificando-os para os contextos contemporaneos. Os mestres daquela
€poca pintaram, esculpiram e escreveram para a liberdade do pensamento e da criagdo. Um convite
para que a escola de hoje reencontre sua vocagao estética, critica e emancipadora.

Composicoes Finais

Esta trama, de fios entrelagados entre os tempos da arte renascentista e os compassos do cotidiano
escolar contemporaneo buscou mais do que comparar contextos historicos ou criar genealogias
formais, procurou instigar uma experiéncia estética e existencial a partir da escuta renovada da
educagdo. Viajamos ao passado a procura de ecos, como educadores a procura de novas maneiras de
ver, sentir e criar novas praticas pedagogicas. Nessa viagem, percebemos que a arte renascentista
coloca o ser humano no cerne da criagdo como medida ética e poética do mundo.

No Renascimento, a educagdo se preocupava com o exercitar a sensibilidade, a expansdo da
consciéncia, a formar o olhar, gestos raros em nossos dias sdo tdo necessarios que carecem de ser
recuperados como ressignificacdo critica. Sevcenko, o autor selecionado para colaborar com as
nossas reflexdes, nos ajudou a entender que o Renascimento foi um periodo antagénico, de sombra
e luz, disputa e utopia, tensdo e promessa. Apesar de toda coacdo por resultados, ainda ha
oportunidades para a arte de “vi-ver” nos pequenos rituais de afeto, nos olhares cruzados, nas
entrelinhas do curriculo, nos siléncios compartilhados.

Como obra inacabada, a escola precisa de pessoas como pintores renascentistas que saibam lapidar
0 tempo com presenga € escuta, saibam conjugar técnica e alma, improviso e estrutura, forma e
conteudo, e, sobretudo, esculpir o invisivel que pode vir a ser.
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Algumas atitudes e agdes como cultivar praticas pedagdgicas que valorizem o criativo, o simbolico,
o sensivel, reconhecer o outro como mistério € ndo como déficit, o erro como parte do aprendizado,
o corpo como linguagem, o saber como experiéncia ndo ¢ repetir o passado, ¢ resgatar o ideal
renascentista afirmando que a educagdo necessita recuperar sua real tendéncia formadora de
universo.

Finalizando, reitera-se que a arte renascentista oferece oportunidades para rever a formacao,
induzindo a escola como espaco de produgdo de sentidos, pois ela tera de posicionar e ser também
um ato poético de confianga no homem, um exercicio cotidiano de imaginacao, de compor e habitar
mundos possiveis ancorados na pluralidade das existéncias, porque educar como criar, ¢ um gesto
de esperanca, capacidade de enxergar uma luz no fundo do tunel... ou, talvez, pistas de uma
educacao mais bela e sensivel.
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