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Resumo: O principal objetivo deste trabalho consiste na realiza¢do de uma analise estética e descri¢cao
filosofica das manifestacdes de luz e trevas nos horizontes da arte visionaria em alinhamento com as
ideias de Aldous Huxley e Laurence Caruana. Com base nos estudos iconograficos das obras de
Coppo di Marcovaldo, Frangois le Barbier, Pieter Bruegel, Marcello Provenzale, Gustave Doré e Ada
Mangilli, nés pretendemos ndo apenas identificar as representagdes da luminosidade e da escuridao,
mas também demonstrar as correspondéncias entre estas Gltimas com as imagens da vida e da morte,
do inferno e do paraiso, em particular nas criagdes artisticas medievais ¢ modernas. Desta feita, por
meio de uma metodologia analitico-descritiva que combina experiéncia fenomenologica,
investigacdo bibliografica, leitura hiperfocada, abordagem hermenéutica, didlogos interculturais,
pensamento critico e escrita criativa sobre os temas selecionados, nos idealizamos obter, como
resultado desta pesquisa, um entendimento mais profundo sobre a unido das polaridades que esta
presente na atemporalidade do processo criativo dos artistas visiondrios. Em linhas gerais, ao
interpretamos as iconografias de iluminagdo e ensombrecimento como representativas dos estados de
espirito, sob os auspicios de uma filosofia da mente que reconhece a atividade criativa enquanto forma
de cognicao ampliada, onde o real e o imaginario se entrelacam na jornada através de multiplas esferas
ontoldgicas, nds procuramos explicitar de que maneira se alinham os antipodas da consciéncia nas
expressoes do visionarismo.

Palavras-chave: Arte Visionaria; Estética Filosofica; Estudos Iconograficos; Experiéncia Mistica;
Filosofia da Mente.
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THE ANTIPODES OF VISIONARY ART:
THE UNION OF POLARITIES IN THE VISIONS OF LIGHT AND DARKNESS

Abstract: The main purpose of this work is to carry out an aesthetic analysis and philosophical
description of the manifestations of light and darkness on the horizons of visionary art in line with
the ideas of Aldous Huxley and Laurence Caruana. Based on iconographic studies of the works of
Coppo di Marcovaldo, Francois le Barbier, Pieter Bruegel, Marcello Provenzale, Gustave Doré and
Ada Mangilli, we intend not only to identify the representations of luminosity and obscurity, but also
to demonstrate the correspondences between the latter and the images of life and death, hell and
heaven, particularly in medieval and modern artistic creations. Thus, through an analytical-
descriptive methodology that combines phenomenological experience, bibliographical research,
hyperfocused reading, a hermeneutic approach, intercultural dialogues, critical thinking and creative
writing on the selected themes, we aim to obtain, as a result of this enquiry, a deeper understanding
of the union of polarities that is present in the timelessness of the creative process of visionary artists.
In general terms, by interpreting the iconographies of illumination and darkening as representative of
states of spirit, under the auspices of a philosophy of mind that recognises creative activity as a form
of expanded cognition, where the real and the imaginary intertwine on the journey through multiple
ontological spheres, we aim to explain how the antipodes of consciousness are integrated into the
expressions of visionarism.

Keywords: Visionary Art; Philosophical Aesthetics; Iconographic Studies; Mystical Experience;
Philosophy of Mind.

LAS ANTiPODAS DEL ARTE VISIONARIO:
LA UNION DE POLARIDADES EN LAS VISIONES DE LA LUZ Y LAS TINIEBLAS

Resumen: El objetivo principal de este trabajo es llevar a cabo un andlisis estético y una descripcion
filosofica de las manifestaciones de la luz y las tinieblas en los horizontes del arte visionario, en
consonancia con las ideas de Aldous Huxley y Laurence Caruana. A partir de estudios iconograficos
de las obras de Coppo di Marcovaldo, Francois le Barbier, Pieter Bruegel, Marcello Provenzale,
Gustave Doré¢ y Ada Mangilli, pretendemos no solo identificar las representaciones de la luminosidad
y la oscuridad, sino también demostrar las correspondencias entre estas Ultimas y las imagenes de la
vida y la muerte, el infierno y el paraiso, en particular en las creaciones artisticas medievales y
modernas. Asi, a través de una metodologia analitico-descriptiva que combina la experiencia
fenomenolodgica, la investigacion bibliografica, la lectura hiperfocalizada, el enfoque hermenéutico,
los didlogos interculturales, el pensamiento critico y la escritura creativa sobre los temas
seleccionados, idealizamos obtener, como resultado de esta blisqueda, una comprension mas profunda
de la union de polaridades que esta presente en la intemporalidad del proceso creativo de los artistas
visionarios. En términos generales, al interpretar las iconografias de la iluminacién y el
entenebrecimiento como representativas de estados animicos, bajo los auspicios de una filosofia de
la mente que reconoce la actividad creativa como una forma de cognicion expandida, donde lo real y
lo imaginario se entrecruzan en el viaje a través de multiples esferas ontologicas, buscamos explicar
codmo las antipodas de la conciencia se integran en las expresiones del visionarismo.

Palabras clave: Arte Visiondario; Estética Filosofica; Estudios Iconograficos; Experiencia Mistica;
Filosofia de la Mente.

Consideracoes Iniciais: Os Antipodas da Arte Visionaria

Nos antipodas da mente, estamos mais ou menos plenamente livres da linguagem, fora do
sistema de pensamento conceitual. Consequentemente, nossa percepcdo de objetos
visionarios possui todo o frescor, toda a intensidade nua e crua de experiéncias que nunca
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foram verbalizadas, nunca assimiladas a abstra¢des sem vida. A cor deles (a marca registrada
das coisas dadas) resplandece com um brilho que nos parece preter-natural, porque ¢, de fato,
completamente natural — inteiramente natural no sentido de ser absolutamente desprovido
de sofisticacdo pela linguagem ou pelas nogoes cientificas, filosoficas e utilitarias, por meio
das quais normalmente recriamos o mundo dado a nossa propria imagem, que ¢
terrivelmente humana (Huxley, 1963, p. 92, tradugio nossa).’

De acordo com Jean Chevalier [1906-1993] e Alain Gheerbrant [1920-2013] no seu Dicionario de
Simbolos (2009), a “perene dicotomia” entre luz e trevas constitui um dos eixos fundamentais ao
redor do qual gravita a experiéncia existencial e sua representatividade semidtica. Ao ir além das
categorias fisicas, como destaca Mircea Eliade [1907-1986] em O Sagrado e o Profano (2010), a
escuridao e a luminosidade expressam, no “imagindrio coletivo” e nas mais diversas culturas do
mundo, complexas “redes de significado” associadas a criagdo e a destrui¢do, a transcendéncia e a
imanéncia, a vida e a morte, ao paraiso e ao inferno. Nos dominios do visionarismo — movimento
artistico que se inspira nas paisagens interiores, estados extraordindrios de consciéncia e epifanias
misticas —, segundo Laurence Caruana (2013) no Primeiro Manifesto da Arte Visiondria, estes
antipodas adquirem uma importancia primordial, ao servirem a “linguagem-imagem” através da qual
o inefavel vem a ser transfigurado em formas, cores e composi¢des estéticas.*

Nesta perspectiva, as representagdes da vida e da morte na criagao artistica tornam-se indissociaveis
da correlagdo de forgas entre luz e trevas. Erich Newmann [1905-1960], na sua analise arquetipica
realizada em A Grande Mde (1999), demonstra como o morrer, longe de ser um mero fim, vem a ser
retratado enquanto uma transi¢do: um portal as vezes “luminoso”, que conduz a uma existéncia
superior ou a libertagao; ora “sombrio”, imerso nos mistérios do desconhecido ou nas provagdes de
causa e efeito. Por complementaridade, Jean Gebser [1905-1973], em The Ever Present Origin (2020),
evidencia como o viver, na sua efervescéncia criativa, vem a estar com frequéncia relacionado a
radiancia primordial, a energia que anima o corpo e ilumina a mente; porém, a0 mesmo tempo, em
sua contraparte destrutiva, associado a carga psiquica que acompanha a finitude e as afli¢des que
ensombrecem o pensamento. A arte visionaria, ao perscrutar estas liminaridades, utiliza a interagao
dindmica entre luminosidade e escuriddo afim de representar os ciclos de nascimento, perecimento e
renascimento, a impermanéncia da existéncia material e a busca por uma continuidade da consciéncia
para além do mundo fisico.

Semelhante ao observado por Rudolph Otto [1869-1937] em O Sagrado (2007), na sua andlise do
“numinoso demoniaco”, as visdes infernais, obtidas através de incursdes pelos territorios do medo,
mobilizam as trevas em suas multiplas valéncias: desde a escuridao abissal que evoca o vazio e o
desespero, até as penumbras povoadas por entidades grotescas e cendrios de tormento, onde a
auséncia de luminosidade simboliza a fragmentagdo, o sofrimento e a desintegracdo. Contudo, a arte
visiondria subverte simplificagcdes maniqueistas, ao contemplar a /ux in tenebris — o potencial de
transformag¢do contido no encontro com a sombra, o conhecimento adquirido na descida aos infernos
da psique, jornada que reverbera no “processo de individuagdo” alcancado a partir da integracao do
“arquétipo sombrio”: como demonstra Carl Jung [1875-1961] em Aion (2013), uma das suas teses
mais expressivas sobre as “dindmicas do inconsciente”.

3 At the antipodes of the mind, we are more or less completely free of language, outside the system of conceptual thought.
Consequently our perception of visionary objects possesses all the freshness, all the naked intensity, of experiences which
have never been verbalized, never assimilated to lifeless abstractions. Their color (that hallmark of givenness) shines forth
with a brilliance which seems to us preternatural, because it is in fact entirely natural — entirely natural in the sense of
being entirely unsophisticated by language or the scientific, philosophical and utilitarian notions, by means of which we
ordinarily re-create the given world in our own drearily human image (Huxley, 1963, p. 92).
4 Optamos por utilizar duas edigdes do Manifesto da Arte Visiondria: a original em inglés da Recluse Pub e a tradugio
em portugués da Ordem Rosa Cruz; para efeitos de comparagdo entre ambas, nds citamos quatro excertos desta tltima no
inicio das secgdes do texto corrente, seguidos pelos seus correspondentes originais nas nossas notas de rodapé.
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As visOes celestiais, banhadas por uma luminosidade que desafia a dptica terrena — seja ela uma
irradiacao ofuscante, uma fosforescéncia etérea ou um espectro de cores transcendentes — articulam
a busca pelo sublime, pela redencao e pela unido com o divino, como magistralmente retrata
Hildegard von Bingen [1098-1179] no Scivias (1990). A luz, neste contexto, ndo vem a ser apenas
uma manifestacdo da natureza, mas a propria substincia da bem-aventuranca dos misticos, da
sabedoria desvelada dos profetas e da imortalidade beatifica dos santos, de acordo com os
apontamentos de Aldous Huxley [1894-1963] em The Doors of Perception (1963). Os artistas
visionarios, ao atuarem como intérpretes de realidades metafisicas, as quais sdo transfiguradas em
criacdes fisicas, empregam a radiancia tanto para evidenciar os terrores da mente, o labirinto dos
pesadelos ou as paisagens do inferno, quanto para delinear arquiteturas impossiveis, entidades
supracelestes ou diagramas cosmicos, os quais representam a dissolu¢ao do ego na vastidao luminosa
do Ser.

Para Alex Grey (1998) em The Mission of Art, compreender a luz e as trevas no visionarismo nao
significa estabelecer uma simples oposi¢do. Em vez disso, reflete uma dialética em que estes
elementos se entrelagam, sendo um t3o importante quanto o outro no processo criativo, visto
representarem a “sintese alquimica” das polaridades: unidade que encontra paralelos nas obras
poéticas, estéticas e metafisicas de William Blake [1757-1827], acessiveis em The Complete
Illuminated Books (2001). Nesse angulo de visdo, as trevas constituem o solo fértil do mistério e da
potencialidade criativa, enquanto a luz vem a ser um principio de vida e consciéncia criadora:
conforme escrito por Aldous Huxley (1963) no ensaio intitulado Heaven and Hell. Dito de outro
modo, ¢ no entrelagamento das forgas luminosas e tenebrosas que os artistas visionarios encontram
seu poder transfigurador: para que possam conduzir os apreciadores das suas obras ndo apenas a
contemplagdo artistica, mas a memoria da experi€ncia mistica, ou seja, em dire¢do dos “antipodas da
consciéncia” ou dos “continentes distantes da mente”.

O presente estudo, assim, visa compreender obras influentes e discursos de pensadores proeminentes
na esfera da arte visionaria, bem como busca desvelar de que maneira a alquimia estética e simbolica
da luz e das trevas ndo apenas ilustra, mas fundamentalmente constitui a experiéncia do sagrado e do
profano, do paraiso e do inferno, da finitude e da eternidade, ao oferecer um léxico imagético para as
mais profundas indagag¢des da condicdo humana, como, por exemplo, a vida e a morte, ou, em termos
filosoficos, quem somos, de onde viemos e para onde vamos. Desta feita, através de uma metodologia
analitico-descritiva que alinha experimentagdo fenomenologica, investigagdo bibliografica, leitura
hiperfocada, didlogos interculturais, abordagens hermenéuticas, pensamento critico e escrita criativa
sobre os temas em evidéncia, noés idealizamos demonstrar em que medidas o visionarismo transpoe a
dualidade e se transfigura em uma linguagem-imagem de integragao e sintese dos opostos. Em poucas
palavras, nos propomos a elucidar a semantica entre a luminosidade e a tenebrosidade nas obras
visiondrias, com énfase particular nas manifestagdes do viver e do morrer, nas visoes celestiais e
infernais, as quais acreditamos expressarem a conciliagdo das idiossincrasias mentais, a convergéncia
das antinomias metafisicas e a unido das polaridades existenciais através do ato estético.

De Epiphaniis Vitae: sobre as Epifanias da Vida

Estranhamente, parece ter sido esquecido que, na maior parte da sua historia, a arte tem se preocupado
com a produgdo de ‘objetos Sagrados’ — objetos que trazem o Sagrado diante de nés, diante de nossos
olhos e de nossos coragdes. Isto é verdade ndo s6 na pintura (retabulos géticos, icones bizantinos), e
na cultura ocidental como um todo (catedrais e mosteiros), mas de todas as culturas em todos os
tempos (Caruana, 2013, p. 22).°

® Strangely, it has been forgotten that, for the greater part of its history, Art has concerned itself with the making of 'holy
objects' - objects that bring the Sacred before us, before our eyes and into our hearts. This is true not only of painting
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Orpheus, obra do artista italiano Marcello Provenzale [1575-1639], irradia uma atmosfera de
encantamento primordial e de fascinio naturalista que a conecta ao cerne da arte visiondria, pois
apresenta o fundador de uma mistica associada as substancias psicoativas, conforme evidencia Dan
Merkur (1998) nos seus estudos sobre experiéncias extaticas na Antiguidade, publicados no livro
Ecstatic Imagination. A tapegaria remete particularmente a celebragdao da vida, suas reverberagdes
nos cultos orficos e seus desdobramentos nos mistérios eleusianos, como os descrevem Gordon
Wasson [1898-1986], Albert Hofmann [1906-2008] e Carl Ruck em E/ Camino a Eleusis (2013). A
composi¢ao vibrante e densamente povoada apresenta a figura mitologica de Orfeu no centro, imerso
em um cenario edénico, um locus amoenus, onde animais selvagens de diversas espécies, inclusive
lendarias, como dragdes, ledes, cavalos e aves majestosas, se aglomeram em torno dele, hipnotizados
pela melodia magica que emana de sua lyra da braccio: instrumento musical utilizado na Renascenca
pelos poetas liricos. A propria natureza parece corresponder ao seu canto e reagir aos seus acordes,
com arvores frondosas e um céu chuviscado de passaros canoros a emoldurar a cena. Apreciemos:

Figura 1 - Orpheus, por Marcello Provenzale, témpera sobre tela, 1618.
Fonte: https://monadnockcenter.org/event/electric-earth-concerts-project-orfeo/

A correlagdo da tapecaria de Provenzale com os cultos orficos reside na apreciagdo da vida e na busca
pela transcendéncia que eram centrais nas tradi¢cdes de sabedoria da Antiguidade. O orfismo, com seu
mito fundador a descer ao reino dos mortos a procura de sua amada Euridice e sua énfase na
imortalidade da alma, bem como na purificagdo por meio de ritos iniciaticos, ressoa através da figura
central de Orfeu, cujo poder sobre a esfera natural sugere uma ligagdo profunda com as forgas do
universo, conforme acena Walter Burkert [1931-2015] em Ancient Mistery Cults (1987). Os mistérios
eleusianos, por sua vez, ofereciam aos iniciados uma visdo beatifica do além-mundo e uma
compreensdo profunda dos ciclos de nascimento, morte e renascimento, associados a fendmenos
visionarios induzidos por substancias psicoativas, de acordo com as observagdes de Carl Ruck (2013)
em La Vision de Eleusis. A profusdo de vitalidade e a sensagdo de encantamento que emanam do

(Gothic alterpieces, Byzantine icons), or even of Western culture as a whole (cathedrals and monasteries), but
of all cultures in all times (Caruana, 2001, p. 13).
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quadro podem ser interpretadas como uma representagao visual da mistica extatica e da divinizagao
do proprio viver, os quais eram encontrados através de libagdes inebriantes, entoacdo de hinos
sagrados, dancas circulares e sonoridades exodticas, apreciadas com imenso entusiasmo pelos
praticantes da antiga religido: um retrospecto das palavras de Albert Hofmann (2013) em E/ Mensaje
de los Misterios Eleusinos para el Mundo de Hoy. A pintura de Provenzale, ao desvelar uma realidade
onde a lira de brago do divino musico harmoniza todas as criaturas e onde a natureza pulsa com uma
energia exuberante, evoca um senso de conexdao cosmica que era fundamental nos rituais da
religiosidade orfica. Por esse angulo de visdo, a obra vai além das dimensdes decorativas, vindo a ser
uma evidéncia do poder da arte em recordar estados extraordinarios de consciéncia, ao abarcar a
relacdo entre o ser humano e os seres-mais-que-humanos que coexistem no cosmos, assuntos em geral
demasiado presentes na estética visionaria.

O Festival Pagdo, da artista italiana Ada Mangilli [1863-1935], emerge como uma obra de singular
sensibilidade no panorama de transi¢do entre os séculos XIX e XX. Ao distanciar-se das
representacoes demonizadas ou caricaturais de rituais nao-cristaos, como demonstra Nicholas
Goodrick-Clarke [1953-1012] em The Western Esoteric Traditions (2008) — pesquisa com um recorte
sobre o revivalismo da bruxaria nas artes modernas —, Mangilli oferece uma visdo esteticamente
depurada de uma cerimdnia que evoca a Antiguidade Cléssica. Por extensdo, a pintura pode ser
interpretada como uma reverberacdo das dimensdes femininas associadas a espiritualidade paga e,
por inferéncia, a alguns aspectos da feiticaria medieval, tal como arquetipicamente revisitada no
trabalho investigativo de Rozsika Parker [1945-2010], intitulado The Subversive Stitch (2012). A tela
em analise apresenta uma cena crepuscular, penumbral e noturna, imbuida de uma atmosfera serena
e ritualistica. Um grupo de mulheres, vestidas por tinicas didfanas que remetem a estética greco-
romana, ocupa um espago arquitetonico circunscrito em uma aura de mistério, qui¢a um templo aberto
ou um recinto sagrado com acessos para o ar livre. A composi¢ao parece cuidadosamente equilibrada,
com as figuras dispostas em poses graciosas e dindmicas, engajadas na preparacdo ou execugao de
uma celebragao dos ciclos da vida. Admiremos:

L ‘ : i : Vo
Figura 2 - O Festival Pagdo, por Ada Mangilli, 6leo sobre tela, 1884.
Fonte: https://www.artrenewal.org/Common/Image?imageld=6152&artworkld=6909
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Mangilli, através de uma linguagem pictdrica que combina destreza técnica e sensibilidade simbolista,
apresenta uma visdo idilica da estética pagd. A expressao das mulheres evidencia concentracao e
devocao, suas corporalidades movem-se com uma elegancia que evoca as dangas extaticas e catarticas
da bruxaria tradicional, identificadas por Kathryn Rountree (2003) em Embracing the Witch and the
Goddess enquanto manifestacdes de um poder primordial. Elementos como guirlandas, altares,
incensos e tecidos esvoacantes permeiam a cena, a sugerir um culto dedicado a divindades da
fertilidade ou das artes. A natureza, representada pelas flores e ramagens, vem a ser um componente
imprescindivel da celebragdo, ao indicar uma conexao profunda entre o sagrado, o feminino e a
propria terra — correlagao de forcas considerada por Alexander Magee (2016) em The Cambridge
Handbook of Western Mysticism and Esotericism como metafora visual de uma gnose matrilinear. A
iluminagao, provavelmente proveniente de tochas ou de um plenilinio implicito, cria um jogo sutil
de claridade-escuriddo, ao realgar a vivacidade dos corpos e a sacralidade do ambiente. As figuras
femininas dominam a composi¢ao, seus gestos e interagdes acenam para uma comunidade coesa com
um propoésito compartilhado, no sentido rememorado por Starhawk (2020) em Circle Round. Nao
existem tracos de grotesco, medo ou possessdo demoniaca; pelo contrario, a obra emana um
sentimento de vida, solenidade, beleza e harmonia, ao desfazer as narrativas fantasiosas em torno dos
cultos pagaos, ressignificar a distorcida historia da feiticaria medieval e sacralizar a feminilidade,
quer dizer, ideias constantemente abracadas e representadas pelo movimento da arte visionaria.

De Effigiebus Mortis: sobre as Efigies da Morte

Esta ¢ a mais escura das trevas, presentemente ‘oculta’ (literalmente escondida) da visdo — existindo
mesmo antes que esse mundo fosse criado e aparecendo novamente no seu fim — um mundo escuro
e tenebroso que a arte visionaria pode, por alguns breves momentos de terror, manifestar. Esta é a
espiral da sedutora serpente, no inicio dos tempos, ¢ a besta de sete cabegas ressurgindo no seu final.
Este ¢ o inferno de Bosch, que ofereceu uma visdo do Apocalipse por demais iminente para seus
contemporaneos. Este, por sua Arte Goética, € o Anjo da Trombeta, da Ressurreigdo dos Mortos e do
Juizo Final (Caruana, 2013, p. 18).°

O Triunfo da Morte, obra magistral de Pieter Bruegel, o Velho [1525/1530-1569], emerge ndo apenas
enquanto um icone pungente das inquietacdes do século XVI, marcado por guerras, pestes e
convulsdes sociais, mas também como uma profunda e implacavel meditacdo sobre a dialética entre
viver e morrer, conforme sugere Margaret Sullivan (2010) em Bruegel and the Creative Process. Esta
tela panoramica de arruinamento e desolacdo, de terror e desespero, transpde a tradicional estética
das dancas macabras ou do memento mori, para ser configurada como uma visao quase apocaliptica
da condicao humana, cujas imagens do final e do além da vida encontram ressonancias no conjunto
tematico da arte visiondria: correlagdes conceituais que Peter Thon (2018) investiga em The Triumph
of Death Reconsidered. A pintura apresenta uma vasta paisagem varrida por exércitos de esqueletos
que impdem a matanga indiscriminadamente a todas as classes sociais e idades. O horizonte evidencia
uma linha de fumaca e destrui¢do, navios que naufragam e cidades em chamas, um cenario de angustia
indescritivel com as palavras. Nao hé her6is nem escapatdria para impedir o destino tragico; a Morte
vem a ser uma for¢a suprema e onipresente, uma experiéncia inevitavel para todos os seres vivos.
Ponderemos:

® This is the darker darkness, presently 'occulted' (literally, hidden) from view - existing before this world was created
and appearing again at its end - the black, tenebrous world which Visionary art can, for a few brief moments of terror,
make manifest. This is the coiling, beguiling serpent at the commencement of time, and the seven-headed beast re-
emerging at its end. This is the Hell of Bosch, which offered a vision of the apocalypse all-too-imminent to his
contemporaries. This, in Gothic art, is the Angels' trumpet blast, the Resurrection of the Dead, and the Judgement ever-
lasting (Caruana, 2001, p. 11).
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- Figura 3-0 zuno da Mte, po Plgter Bruegel; o6leo sobre painel, 1-3.
Fonte: https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-triumph-of-death/d3d82b0b-9b{2-4082-
ab04-66ed53196¢ccc

No primeiro plano e ao longo da composicdo de Bruegel, desenrolam-se inimeras vinhetas da
interacdo entre os vivos e os mortos. Em uma das cenas mais emblemadticas, um corpo esquelético em
um cavalo cadavérico investe contra a multiddo, enquanto outros tocam tambores ou sinos, os quais
anunciam o fim. Quadrigas repletas de cranios e o0ssos atravessam a paisagem, com estrutura
semelhante a uma gigantesca armadilha, na qual os viventes da nobreza, do clero, da vassalagem e da
marginalia sdo encurralados e massacrados sem piedade: representagdes que para Ethan Kavaler
(1999) em Parables of Order and Enterprise evidenciam uma critica a sociedade da época. Vemos
um rei, cujas riquezas e poder se mostram intteis, sendo ceifado por um esqueleto; um cardeal vem
a ser atropelado pela carruagem da Morte, enquanto um ser ossificado zomba de sua indumentaria
eclesidstica; amantes absortos em sua musica e idilio sdo interrompidos de forma brusca, a fragilidade
de seus prazeres terrenos exposta; jogadores de cartas e comensais sao surpreendidos em meio aos
seus passatempos; maes tentam em vao proteger seus filhos: narrativas visuais analisadas de maneira
detalhada por Walter Gibson [1932-2018] no seu trabalho sobre a pintura flaminga, Pieter Bruegel
and the Art of Laughter (2006). O viver, em suas diversas manifestagdes — a fé e a descrenga, o amor
e o odio, a inocéncia e a corrupgdo — vem a ser retratado em seus momentos finais, em contraste
violento com a atividade incessante e organizada pelas hordas cadavéricas. Estas ndo sdo apenas
agentes inertes da fatalidade, mas um exército ativo, virtualmente indestrutivel, em sua tarefa
incessante de ceifar vidas, como observa Craig Harbison [1944-2018] no seu estudo sobre o
imaginario religioso do século XVI, The Art of Northern Renaissance (2012). A paleta de cores da
obra, com seus tons terrosos, ocres ¢ vermelhos esfumacados, acentua a atmosfera de catastrofe e
desesperancga. Nesse sentido, a tela de Bruegel, com sua abrangéncia épica e seu foco na dinamica
entre o viver e o morrer, dialoga profundamente com os temas da arte visionaria: ambas compartilham
um fascinio pela impermanéncia, pela consciéncia para além da dimensao fisica e pelas grandes
narrativas que envolvem a criagdo, a dissolu¢do e a transfiguragao.

A obra Visao da Morte de Gustave Doré [1832-1883], embora inserida no contexto da ilustragao
literaria do século XIX, especificamente para a edigao do livro de John Milton [1608-1674], Paradise
Lost (1890), conforme sugere Jane Kromm (2001) em The Art of Frenzy, irradia uma intensidade
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imagética que a aproxima do nucleo tematico do visionarismo, em particular no que concerne as
representacdes da finitude e do limiar entre o viver e o morrer. A composi¢do, executada com a
destreza do buril que caracteriza o génio do artista, em concordancia com as observagoes feitas por
Philippe Kaenel (2014) no trabalho intitulado Gustave Doré, Master of Imagination, apresenta uma
figura central cadavérica, envolta em um sudario esvoagante, a qual cavalga um corcel espectral em
meio a um turbilhdo de nuvens densas, pontuadas por criaturas aladas que parecem emergir das
altitudes da escuridao sem fim. O animal equestre, a galopar por entre as brumas tempestuosas de um
éter primordial, com olhar fixo no abismo da noite, transmite uma aura de inevitabilidade e de fria
determinagdo, elementos que, segundo Philippe Ari¢s [1914-1984] em L’Homme devant la Mort
(2014), estao tradicionalmente associados ao falecimento em diversas culturas e, por conseguinte, nas
suas manifesta¢des artisticas. A Morte, aqui personificada, empunha sua foice com forma de lua
minguante, ndo como um instrumento de ceifa fisica, mas enquanto simbolo de poder metafisico,
capaz de atravessar as barreiras da existéncia material e conduzir as almas aos territérios de além da
vida. Visualizemos:

N

Figura4 - 4 Visdoda Morte, por ustave Doé, gravura, 1868.
Fonte: https://www.wikiart.org/pt/gustave-dore/a-visao-da-morte-1868

A obra de Gustave Doré¢ evoca um imaginario de pesadelos, onde as fronteiras entre o visivel e o
invisivel se desvanecem, para a figura da Morte se manifestar na sua poténcia simbolica e ao mesmo
tempo real, ndo apenas como o fim da vida terrena, mas enquanto for¢a cosmica que preside a
transicdo para outros estados de ser: perspectivas em consondncia com os estudos estéticos de
Elisabeth Bronfen (1991), apresentados em Death, Femininity, and the Aesthetic. A atmosfera
apavorante, inquietante e enigmatica, marcada pela auséncia de um cendrio terrestre, a sensacao de
suspensdo entre mundos e a presenca de entidades perturbadoras que confrontam o espectador,
rememoram as imagens ensombrecidas encontradas em diversas obras da Contemporaneidade, nos
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trabalhos visionarios onde morrer ou quase-morrer sao processos determinantes na jornada do artista
pelas esferas da criagdo, a exemplo do que Hans Giger [1940-2014] evidencia no seu Necronomicon
(1993). A escuridao profunda, a luz fantasmagorica que perpassa a cena e a turba de seres diabolicos
a cairem dos céus, com asas de morcegos e corpos contorcidos, talvez expulsos do paraiso por Deus,
contribuem para uma mensagem apocaliptica, um tema recorrente no visionarismo em suas mais
diversas manifestacdes através da historia, como se pode constatar ndo somente em algumas das
pinturas de Jean Delville [1967-1953], mas nas ideias do seu indispensavel livro The New Mission of
Art (2016). A diagonal dinamica da cavalgada, da direita superior para a esquerda inferior, confere a
cena um sentido de urgéncia e fatalidade, em um rasgo transversal que simboliza a dramatica anglstia
do final da existéncia e a dor tragica do luto depois dos ritos de despedida. O uso magistral do
contraste entre claro e escuro, nao apenas modela as formas, como também intensifica a aura de pavor
e mistério que estd na gravura. A ilustragdo de Gustave Doré, ao capturar a intensidade da
contemplacdo do limiar entre a finitude e a eternidade, antecipa e dialoga com a estética da
mortalidade e da imortalidade presente na arte visionaria.

De Imaginibus Infernii: sobre as Imagens do Inferno

O artista visiondrio ndo hesita em gerar imagens chocantes, de horror, dor e degradacdo, demonios,
monstros de toda sorte e torturas do submundo. Ele explora o lado sombrio de sua imaginagao,
liberando muitos de seus impulsos, dando-lhes uma forma tangivel. Todo tipo de tabu deve ser
transcendido. Nesse exercicio de fazer tal arte, a luz, muitas vezes, adquire uma propriedade simbolica
e, como iluminagao, significa algo mais sagrado: a luz tnica por tras de todas as imagens e brilhando
através delas. Trevas e sombras, em contrapartida, anunciam tudo o que esta oculto, proibido,
obscurecido e desconhecido (Caruana, 2013, p. 14).”

A representacdo do Inferno, concebida por Coppo di Marcovaldo [1225-1276] para os mosaicos do
Batistério de Sao Jodo em Florenga, ultrapassa o papel de admoestagao escatoldgica para se inscrever
enquanto imagem primordial na longa linhagem das visualizagdes abissais: tal como as entende Hans
Belting [1935-2023], na sua analise monumental da arte na Idade Média, Bild und Kult (1990). A
obra apresenta uma cena de caos meticulosamente orquestrado, dominada pela figura colossal e
grotesca de Satands, cuja iconografia vem a ser examinada com profundidade por Michel Camille
[1958-2002] em Images dans les Marges (1997). O Diabo, representado em tonalidades esverdeadas,
azulares ou amarelecidas — cores correlacionadas na estética medieval a putrefagdo, a morte e ao
demoniaco —, estd na obra como um ser composito e aterrador. Com chifres proeminentes, orelhas
animalescas e um semblante que mescla ferocidade e astucia, o Principe das Trevas ocupa o centro
da composi¢do, ndo apenas como regente deste dominio de perdicdo, mas enquanto o proprio
devorador de almas: uma simbologia interpretada por Jean-Claude Schmitt (1999), em Ghosts in the
Middle Ages, enquanto expressdo maxima do imaginario duocentista sobre o medo dos vivos € o
destino dos mortos. De seu corpo monstruoso, dotado de multiplos orificios que expelem ou engolem
os espiritos maltratados, emergem serpentes € outras criaturas peconhentas, simbolos da corrup¢ao
que se manifestam na dimensdo material. Vejamos:

7 The visionary artist does not hesitate to record images of shock, horror, pain, degradation, demons, monsters, and all
manner of underworld tortures. He explores the darker side of his imagination, and liberates many of his impulses by
giving them tangible form. All that is taboo must be transcended. In the pursuit of such art-making, light often acquires a
symbolic property and, as illumination, signifies something more Sacred: the one light behind all images and shining
through them. Darkness and shadows, by contrast, portend all that is hidden, forbidden, obscured, and unknown (Caruana,
2001, p. 9).
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Figura 5 - Inferno, por Coppo di Marcovaldo, mosaico, 1260-1270.
Fonte: https://cartapotiguar.com.br/2024/06/19/mosaico-infernal-infernal-mosaic/

Ao redor desta entidade central na imagem acima, uma turba de condenados nus e vulneraveis esta
submetida a suplicios variados, infligidos por demonios de todas as titularidades, representados com
uma inventividade grotesca que prenuncia as hordas infernais de Hieronymus Bosch [1450-1516]. As
punic¢des, embora ndo tdo sistematicamente catalogadas como na posterior obra de Dante Alighieri
[1265-1321], A Divina Comédia (1955), evocam a nogdo renascentista do contrapasso, onde a
natureza do tormento reflete a gravidade do pecado. O fundo dourado, caracteristico da tradigao
bizantina e que usualmente simboliza a luz celestial e a eternidade divina, aqui adquire uma conotago
paradoxal: pode sugerir um brilho infernal, o fogo inextinguivel, ou, de modo mais sutil, a presenca
de Deus neste reino de justica retributiva, onde a auséncia de misericordia constitui a propria esséncia
da condenagao, tal como argumenta André Grabar [1896-1990] em Les Voies de la Création (2009).
O espaco esta comprimido, claustrofébico, desprovido de qualquer perspectiva naturalista, de uma
forma que acentua o sentimento de aprisionamento eterno. Figuras sao fervidas, espetadas, devoradas
ou arrastadas, seus corpos contorcidos em expressoes de agonia inimagindvel. Por conseguinte, a
predominancia de tons crepusculares nas corporeidades e nas silhuetas densas ancora a cena no
dominio das trevas, como assinala Erwin Panofsky [1892-1968] em Significado nas Artes Visuais
(2020). Nesse sentido, o Inferno de Coppo di Marcovaldo no Batistério de Florenga vem a ser uma
obra de extraordinaria expressividade que, embora firmemente estabelecida no contexto cultural e
religioso medieval, prefigura elementos cruciais para a compreensao das representacdes da escuridao
no visionarismo. Sua capacidade de materializar o imaterial, de conferir forma ao medo da danacao
e de mapear um universo de sofrimento arquetipico, faz desta composi¢do musiva um marco na
estética do mal.

A obra andnima do século XIX intitulada O Inferno e os Sete Pecados Capitais emerge como um
fascinante artefato da cultura teoldgica de sua época, ao demonstrar uma riqueza filosofica que,
embora relacionada a tradigdes escatologicas, exibe notdveis pontos de convergéncia com a
apreciagdo das trevas e das realidades infernais intrinsecas ao visionarismo, como analisa Emile Malé
[1862-1954] em L’Art Religieux du Xlle au XVIlle Siecle (1961), o seu estudo sobre a estética sacra
da Idade Média a Modernidade. A pintura em questdo apresenta uma complexa e hierarquizada visdo
do inferno, dominada, em seu eixo central inferior, por uma imponente figura demoniaca,
presumivelmente o Diabo. Com asas de quirdptero, chifres de caprino e um tridente na mao esquerda,
este ser de compleicdo tenebrosa e semblante ameacgador personifica o epicentro do mal:
representacao que Francis Haskel [1928-2000], em Redescoveries in Art (1976), interpreta como
expressdo das inquietudes medievais diante do sobrenatural. Acima dele, paira um elemento singular
e carregado de simbolismo: um reldgio, cujos ponteiros marcam um tempo inexoravel, talvez uma
alusdo a finitude da vida terrena e a eternidade do castigo, ou a hora do Juizo Final. Este crondmetro
infernal introduz uma dimensao de ordem implacével dentro do aparente caos. Observemos:

v.12 -2025 — p. 01-22 — DOI 10.33871/sensorium.2025.12.10781 11



Figura 6 - O Inferno e os Sete Pecados Capitais, autoria andnima, 6leo sobre painel, final do século XIX.
Fonte: https://parkstone.international/2021/08/06/a-la-decouverte-de-satan-et-lart-du-diable/

O Inferno e os Sete Pecados Capitais traz um vortice de cenas de puni¢do, arranjadas para ilustrar as
consequéncias de uma vida licenciosa, a inversdo do aceitdvel na religido canonica. Embora a
identificacdo precisa de cada pecado possa demandar uma analise estética detalhada de
particularidades [baseada em convengdes populares e textos devocionais do periodo novecentista], a
intencdo parece clara: apresentar um catalogo visual dos vicios e seus correspondentes tormentos,
como observa Nina Auerbach [1943-2017] em The Woman and the Demon (1982). Notavelmente, na
por¢ao superior do painel, uma paisagem distante e serena, banhada por uma luz naturalista e fria,
sugere um mundo terreno ou celestial inatingivel, ao estabelecer um forte contraste com a
conflagracao infernal abaixo. Esta justaposi¢do refor¢a a ideia de separagdo e perda, dois temas de
central importancia na teologia da danacdo, conforme compreendida por Jerry Walls (1992) em The
Logic of Damnation. Figuras humanas em desespero e agonia sao flageladas por algozes demoniacos,
imersas em ondas de fogo que consomem a maior parte da tela com tonalidades rubras, alaranjadas e
amarelas incandescentes. Estas chamas, que definem a luminosidade paradoxal do inferno — uma
lumen infernalis a transparecer o horror — contrastam com as sombras profundas que envolvem
por¢des da cena, ao acentuarem o drama e a desolagdo que circunscrevem os abismos da eterna
condenagao: uma ressonancia com as sugestdes interpretativas de Juanita Ruys (2021) em Demons in
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the Middle Ages. A arquitetura abissal, presente na obra, parece organica e ignea, com formagdes
rochosas e estruturas semelhantes a fornalhas onde uma massa de condenados se precipita, de modo
a contribuir para uma atmosfera opressiva e asfixiante, além de constituir um valioso documento da
persisténcia e adaptacdo da iconografia diabdlica através dos tempos. A génese da pintura, que traz
reminiscéncias da experiéncia mistica das trevas, sua elaborada constru¢do de um universo de
ensombrecimento e desassossego, sua riqueza alegorica e seu poderoso apelo visual a conectam a
transfiguragcdo das realidades meta-sensiveis em formas sensiveis, movimento criativo que constitui
a quintesséncia da arte visiondria.

De Visionibus Paradisi: sobre as Visoes do Paraiso

A maneira pela qual o artista visiondrio evoca o Sagrado pode diferir de pintor para pintor. Na verdade,
ele pode variar de um quadro para outro dentro da obra de um mesmo artista. O que importa € a visao
subjacente. No caso de muitos artistas, essa ¢ uma visao de unidade: o Sagrado apresentado como
fonte secreta, mas solitaria, por detras de todas as coisas. E uma experiéncia de unidade compartilhada
— dificil de descrever apenas em palavras e, muitas vezes, encontrar uma saida por imagens (Caruana,
2013, p.23).8

A Hierarquia do Céu, illuminura extraida de uma copia manuscrita do Miroir Historial ou Speculum
Historiale de Vincent de Beauvais [1190-1264], com autoria atribuida a Frangois le Barbier, maitre
anonyme do século XV, constitui um notavel exemplo da mentalidade escolastica e sua profunda
necessidade de ordenar o conhecimento sobre o universo, inclusive do saber referente as realidades
celestiais, como compreendidas por Jeffrey Hamburger (1998) em The Visual and the Visionary. Esta
obra que ilustra um aspecto importante da mistica medieval, embora didatica e alegérica, oferece uma
visualizagdo da cosmologia angélica, a qual, em sua estrutura e intengdo, antecipa de maneira
significativa os temas recorrentes na arte visionaria, nomeadamente a representagdo das esferas
celestes e a taxonomia das entidades metafisicas do firmamento, conforme descritas por Caroline
Bynum (2015) no seu Essay on Religion in Late Medieval Europe. A imagem em questdo, com
caracteristicas do gotico tardio, proveniente de uma edigdo do livro de Beauvais datada dos 1459 aos
1463, apresenta uma perspectiva ordenada e estratificada dos coros angélicos. A composicao, vertical
com faixas semilunares superpostas na horizontal, sugere uma ascensao gradual em dire¢do ao divino,
uma jornada dos planos terrestres aos supracelestes até o encontro com Deus. Examinemos:

8 8 The manner in which the Visionary artist evokes the Sacred may differ from painter to painter. In fact, it may differ
from one painting to another within one artist's oeuvre. What matters is the underlying vision. In the case of many artists,
this is a vision of Unity: the Sacred presents itself as the hidden but solitary source behind all things. It is an experience
of shared oneness - difficult to describe in words alone, and often finding outlet instead in images (Caruana, 2001, p. 14).
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Figura 7-4 Hierarquia do Cu, 15r Frn(;ois le Barbier-pere, iluminura, 1459-1463.
Fonte: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b52506638h/f38.item

Cada faixa ou segmento horizontal da iluminura do Maitre Francois vém a ser dedicados a um ou
mais dos nove coros angélicos, conforme a tradi¢do estabelecida por Pseudo-Dionisio Areopagita
[Sec. V-VI] em De Coelesti Hierarchia (2002) e popularizada na Idade Média. A distingdo entre as
hierarquias estd marcada por variagdes no matiz das vestes, pelo nimero de asas [Serafins com seis,
Querubins com quatro e frequentemente representados como multifacetados ou repletos de olhos], ou
por atributos especificos [Tronos como rodas de fogo, Dominagdes com cetros ou orbes], como
explicita Herbert Kessler (2004) em Seeing the Medieval Art. Na pintura em perspectiva pode ser
observada uma nitida divisdo cromatica e formal. As ordens superiores, como as seraficas e
querubicas, estdo dispostas em vermelho igneo, a simbolizar o seu ardente amor por Deus e a sua
proximidade a fonte divina — sistema de representacao pictorica que Mary Charruters (2008), em The
Book of Memory, interpreta como gramatica visual na escolastica do medievo. Abaixo, outras
categorias como as Virtudes, Potestades e Arcanjos podem aparecer em tons de azul certleo, verde,
dourado ou em outras cores simbolicas, cada uma a indicar o carater e objetivo do coro especifico,
conforme expresso por Bernard Mccgin (2021) em The Varieties of Vernacular Mysticism. Os anjos
dentro de cada espago sdao geralmente representados de forma seriada, com pouca individualizagao,
o que enfatiza sua unidade de proposito e sua funcdo coletiva na harmonia celestial. Suas posturas
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sao de adoracdo, humildade ou prontidao para o servico divino. Os membros aliformes, elementos
cruciais da estética angelical, sdo pintados com detalhe, a variar em pigmentos para ajudar na
distin¢do hierarquica. O fundo, muitas vezes com tonalidades siderais ou de um azul cobalto semeado
de estrelas, refor¢a a natureza atemporal do reino dos céus que o visionarismo transfigura em criagao
estética.

Gustave Doré¢, prolifico mestre da ilustrag@o oitocentista, legou a posteridade um vasto corpo de obras
que redefiniram a capacidade artistica de transfigurar a literatura em poéticas visuais, como acentua
Annie Renonciat (1983), na sua andlise do processo criativo do artista, documentada na monografia
intitulada La Vie et [’Oeuvre de Gustave Doré. Sua interpretacao estética da Divina Comédia de Dante
Alighieri permanece como um marco na visualiza¢do de conceitos teoldgicos e experiéncias misticas
no cendrio intelectual da era vitoriana, notavelmente interessado pela magia, ocultismo e mistério, de
acordo com as investigacgoes realizadas por Deborah Cherry (2000) em Beyond the Frame. A gravura
intitulada Dante e Beatriz em Contemplacdo do mais Alto dos Céus evidencia a culminagdo da
jornada alighieriana, ao demonstrar a espiral sublime das hierarquias angélicas e das almas
beatificadas, temas que reverberam com profunda afinidade no amago da arte visiondria. A gravura
de Dor¢, imbuida por um romantismo tardio e de um brilhantismo inegavel no manejo do claro-escuro,
transporta o espectador para o Empireo, a mais alta das esferas celestes, reino da pura luz ¢ morada
divina, dos anjos e dos seres bem-aventurados. Contemplemos:

Figura 8 - Dante e Beatriz em Contemplagdo do Mais Alto dos Céus, por Gustave Doré, ilustracdo, 1868.
Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Dor%C3%A9, Gustave - Paradiso Canto 31.jpg

No primeiro plano da gravura, Dante e Beatriz sao representados em atitude de profunda admiracao.
Beatriz, figura teofanica que guia Dante através das dimensdes do firmamento, direciona o olhar do
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poeta [e, por extensao, o do observador] para o resplendor que se desdobra em um horizonte infinito.
O que se desvela na gravura vem a ser a rosa celeste, uma vasta e luminosa formagao concéntrica,
cujas pétalas sdo os tronos ocupados pelos anjos, santos e profetas, dispostos em uma ordem
sequencial: configuracdo que Giuseppe Mazzotta (1993), no livro Dante’s Vision and the Circle of
Knowledge, considera como paradigmatica na reinterpretacdo romantica da dinamica das visdes
celestiais. O artista, com sua teurgica habilidade de evocar multidoes em espagos imensuraveis,
plasma esta miriade de criaturas arquetipicas ndo como uma massa indistinta, mas enquanto seres
absortos na contemplacdo perpétua, os quais irradiam uma serenidade beatifica e aspiram
permanentemente por estar nos reinos da claridade — conforme Steven Botterill [1958-2018] sugere
em Dante and the Mystical Tradition (1994). No centro desta flor iluminada, ou acima dela, Doré
acena para a presenca inefavel de Deus, ndo por uma representagao direta, mas através de um brilho
ofuscante, um vortice de energia resplandecente que absorve e irradia a totalidade da composigdo. A
sensagao de profundidade na imagem vem a ser vertiginosa, criada pela perspectiva atmosférica e
pela diminui¢do gradual das figuras a medida que estas se aproximam do foco da radidncia, uma
visualiza¢do em consonancia com a estética do inefavel investigada por Gerhart Ladner [1905-1993]
em God, Cosmos, and Humankind (1995). Sua iconografia das ordens angélicas e das almas
beatificadas que estao imersas na luz eterna, dos homens e das mulheres que dedicaram as suas vidas
aos exercicios espirituais, daqueles e daquelas que viveram e morreram em comunhdo com o0s
principios da religiosidade, estabelece uma ressonancia significativa com a arte visiondria, ao
compartilhar da busca por cartografar as realidades imateriais, da fascinacdo pelas esferas cosmicas
e da tentativa de comunicar a intensidade da experiéncia mistica através do ato estético.

Consideracoes Finais: A Unido das Polaridades nas Visoes de Luz e Trevas

O paraiso implica no inferno, e “ir para o céu” ndo ¢ mais libertacdo do que a descida ao horror. O
céu € meramente um ponto de referéncia, a partir do qual o solo divino pode ser visto mais claramente
do que no nivel da existéncia individualizada comum. Se a consciéncia sobrevive a morte corporal,
ela sobrevive, presumivelmente, em todos os niveis mentais — no nivel da experi€ncia mistica, no
nivel da experiéncia visionaria de bem-aventuranga, no nivel da experiéncia visionaria infernal e no
nivel da existéncia individual cotidiana. Na vida, como sabemos por experiéncia e observacao, até
mesmo a experiéncia visionaria feliz tende a mudar de significado se persistir por muito tempo
(Huxley, 1963, p. 138-139, tradugdo nossa).’

Quando compreendemos a arte visionaria como um territério onde luz e trevas se entrelagam em
jogos de desvelamento e mistério, abre-se diante da percepcdo atenta uma paisagem estética e
filosofica marcada por tensoes e transfiguragdes. Desde as iluminuras medievais, que faziam cintilar
a eternidade nos vitrais das catedrais, até as telas repletas de simbolismo esotérico nos tempos
modernos, os artistas visionarios tém experimentado a unido das polaridades como meio de expressar
estados de espirito, verdades ocultas e realidades ndo apenas imanentes, mas também transcendentais.
Em tais panoramas, sob o véu da luminosidade, fulgura o éxtase mistico e as epifanias da vida; no
manto das sombras, encobre-se o abismo do desconhecido e os enigmas da morte. Por conseguinte, ¢
no entrelacamento dos antipodas da consciéncia, nas bodas alquimicas entre o inferno e o paraiso,
sejam estes psicoldgicos ou metafisicos, que o visionarismo descobre sua poténcia de dar visibilidade
ao invisivel e de comunicar o inefavel, para trazer ao espectador ndo apenas uma apreciacao artistica,
mas um acesso a experiéncia de travessia das fronteiras entre o Ser e o ndo-Ser.

° Heaven entails hell, and “going to heaven” is no more liberation than is the descent into horror. Heaven is merely a vantage point,
from which the divine Ground can be more clearly seen than on the level of ordinary individualized existence. If the consciousness
survives bodily death, it survives, presumably, on every mental level — on the level of mystical experience, on the level
of blissful visionary experience, on the level of infernal visionary experience, and on the level of everyday individual
existence. In life, as we know by experience and observation, even the blissful visionary experience tends to change its
sign if it persists too long (Huxley, 1963, p. 138-139).
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A seguir pelos horizontes preliminarmente descritos, observamos que a obra de Provenzale, Orpheus
[figura 1], ao retratar o poder unificador e pacificador do mito grego, estabelece multiplas pontes
entre os mistérios da Antiguidade e a sensibilidade visiondria (Caruana, 2013; Huxley, 2022). O
orfismo, com seus ensinamentos sobre a imortalidade da alma e a possibilidade de alcangar um estado
de harmonia com o divino, encontra na figura central da tapegaria o seu sumo-sacerdote arquetipico
(Burkert, 1987; Eliade, 2010). A capacidade magica da sua lyra de braccio, que nas narrativas
classicas acalmava as feras e movia os elementos inanimados, simboliza o poder da sabedoria sagrada
de restaurar a ordem primordial e desvelar a unidade subjacente a totalidade da criagdo (Merkur, 1998;
Gebser, 2020). Os mistérios de Eleusis ofereciam aos iniciados uma experiéncia simbdlica da morte
e do renascimento, bem como uma compreensdo mais profunda da ciclicidade natural e uma
esperanga de bem-aventuranca na existéncia e para além dela (Ruck, 2013; Hofmann, 2013). As
evidéncias de que o kykeon, sacramento utilizado nos rituais eleusianos, continha substancias
psicoativas que induziam nos iniciados as visdes divinas, conecta-se ao potencial da musica e dos
hinos orficos para expandir a consciéncia e facilitar o acesso a outras realidades (Hofmann, 2013; De
Freitas, 2018). A representacao de animais de todas as espécies a coexistir de maneira pacifica e em
comunhao com Orfeu, evoca uma cosmopercepgao onde as barreiras entre humano e ndo-humano sao
dissolvidas: o que permite a natureza ser percebida como viva, consciente e responsiva. Assim, a obra
de Provenzale ndo constitui apenas um tributo a religido dos antigos filésofos, mas uma afirmagao
perene do poder visionario da arte em recordar e reativar as conexdes com a sacralidade do cosmos.

Constatamos que a proeminéncia de figuras femininas em O Festival Pagdo [figura 2] de Ada
Mangilli sobreleva a ideia de que muitas tradi¢cdes pré-cristas conferiam um papel central as mulheres,
seja como sacerdotisas, curandeiras ou detentoras de sabedoria (Rountree, 2003; Parker, 2012). Os
elementos florais, as dangas e a atmosfera de devogdo harmoniosa na pintura em questao podem ser
interpretados enquanto uma celebragdo dos ciclos da vida, do tempo e da fertilidade (Goodrick-Clarke,
2008; Chevalier; Gheerbrant, 2009). Esta ludicidade vem a ser uma dimensao que certas leituras da
bruxaria medieval enfatizam, no sentido de uma continuagao dos antigos ritos agrarios associados as
estagdes do ano, em contraste com a visao demonologica da época (Newmann, 2010; Magee, 2016).
Embora ndo retrate de forma direta o paganismo da Idade Média no seu contexto muitas vezes cercado
por sombras, a artista dialoga com as reinterpretacdes posteriores que buscaram resgatar ou
reimaginar os aspectos matrilineares da Stregheria, em um movimento impulsionado pelo
simbolismo, por um crescente interesse na filosofia oculta e pelos estudos de religides comparadas
no século XIX (Goodrick-Clarke, 2008; Magee, 2016). O ritual retratado por Mangilli, em sua
solenidade e beleza, sugere um meio de conectar-se com as divindades presentes nas forcas da
natureza. Nesse sentido, sua obra pode vir a ser pensada enquanto contraponto visual a estética da
bruxa grotesca ou maléfica, pois aproxima-se de uma perspectiva mais arquetipica e afirmativa da
mistica feminina, a qual encontra reverberagdes na arte visionaria da Contemporaneidade.

Verificamos que a obra de Pieter Bruegel, O Triunfo da Morte [figura 3], como uma panoramica
impiedosa da finitude, estabelece um didlogo profundo com as expressoes do viver e do morrer, os
quais sdo partes do arcabouco tematico do visionarismo (Schimitt, 1999; Caruana, 2013). Ao ir além
de seu contexto historico para tocar em temas filosoficos, o artista expde a transitoriedade de todas
as conquistas e prazeres mundanos: reis, clérigos, amantes, todos sucumbem de igual modo (Kavaler,
1999; Gibson, 2006). Esta fragilidade da vida vem a ser uma preocupacao central em muitas obras
visionarias, as quais com frequéncia contrastam a efemeridade do mundo material e a busca por uma
realidade ou consciéncia mais perene, que nao se limite apenas a dimensao fisica (Sullivan, 2010;
Harbison, 2012). A pintura serve ao expectador como um poderoso vanitas em escala épica, ao
reverberar a admoestagdo da mistica medieval sobre o apego excessivo as coisas que sao
existencialmente passageiras. A mortalidade, de maneira radical, vem a ser ilustrada com um carater
democratico, pois nao distingue entre ricos e pobres, poderosos ou humildes (Kavaler, 1999; Ari¢s,
2014). Entidades de outros planos, sejam elas angélicas, demoniacas ou arquetipicas, sdo
representadas pelos visiondrios em interagdo com a humanidade ou a guiar as almas através de
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diferentes reinos: a forma como Bruegel ilustra a Morte, ao transfigura-la em uma forca organizada
e implacavel, confere-lhe uma qualidade metafisica que ressoa com tais representagdes, sendo um
espelho da psique coletiva confrontada pela vertigem da dissolugdo em massa.

Avaliamos que a Visdo da Morte de Gustave Doré [figura 4] ndo ilustra meramente a cessacao da
existéncia bioldgica, mas uma for¢a cosmica em atividade, uma figura liminar que preside a passagem
entre diferentes estados de ser ou dimensdes da consciéncia, uma entidade com agéncia e poder reais
sobre a ordem do universo, sendo um tema recorrente na arte visionaria (Kromm, 2001; Caruana,
2013). A atmosfera de cataclismo, bem como o turbilhdo de entidades infernais na gravura examinada,
remetem as visdes apocalipticas que sdo centrais nas tradi¢des de sabedoria e apreciadas enquanto
fontes de inspiragao pelos artistas visionarios (Chevalier; Gheerbrant, 2009; De Freitas, 2024). A obra
coloca o espectador diante de uma linha ténue, de um vazio introjetado no mistério do nada, em um
entre mundos onde as leis que regem a vida aparentam estar totalmente suspensas (Bronfen, 1991;
Giger, 1993). A impressdo de estar na fronteira entre o conhecido e o desconhecido, o material e o
imaterial, vem a ser uma caracteristica fundamental da experiéncia mistica, onde a grandiosidade e o
terror podem se unir para despertar os mais avassaladores sentimentos de assombro e admiragao (Otto,
2007; Kaenel, 2014): estes ultimos refor¢ados pela vastidao do espaco e pelas hordas pesadelescas
que se contorcem no trabalho do artista. Ao capturar a intensidade de um encontro solene com o
infortinio e com as forgas arquetipicas que governam a transicao entre o viver € o morrer, Doré ndo
apenas evidencia as inquietudes de sua época, mas demonstra uma profunda compreensido da
mortalidade, da imortalidade e da natureza da realidade. Desse modo, o seu génio permanece como
um testemunho da potencialidade artistica de dar forma ao inefavel e de confrontar o apreciador com
os enigmas da jornada existencial, uma missdo que encontra ecos no ideario do visionarismo.

Assim como o visionarismo expressa um impulso de conhecimento sobre as profundezas do
inconsciente ou os abismos da psique, conferimos que Coppo di Marcovaldo oferece o que podemos
compreender enquanto uma topografia do horror (Huxley, 1963; Caruana, 2013). Seu Inferno [figura
5] pode ser considerado um lugar de escuridao ontologica, onde a auséncia da luz divina vem a ser
preenchida pela manifestacio do mal absoluto (Belting, 1990; Camille, 1997). Tal cartografia do
tormento constitui um tema recorrente nas obras de arte que pretendem exprimir as faces
ensombrecidas e melancolicas da existéncia (Grey, 1998; Mikosz; Lousa, 2024). A figura de Satands
e seus assessores, com suas formas hibridas e aspectos monstruosos, reflete uma imersao no grotesco
e no macabro como veiculos para representar a malevoléncia (Grabar, 2009; Panofsky, 2020). Séculos
mais tarde, artistas visionarios também utilizardo o diabolico e o biomecanico ou o surreal-deformado
para personificar anglstias existenciais, traumas psicoldgicos e forcas desumanizadoras, ao criarem
as suas proprias legidoes demoniacas, sendo estas adaptadas a sensibilidade contemporanea (Giger,
1993; De Freitas, 2024). Dessa maneira, verificamos que a for¢a da obra de Marcovaldo reside em
sua capacidade de tornar palpdvel uma esfera meta-sensivel [neste caso, infernal]. O Inferno
florentino intenciona induzir no espectador uma visio horrenda, uma visdo aterradora que ultrapassa
a mera ilustragdo artistica para se tornar uma vivéncia quase participativa da danagdo eterna. Este
apelo a apreciacao transformadora vem a ser um selo distintivo das mais legitimas criacdes com
pretensdes visionarias.

Apesar da auséncia de uma autoria individualmente reconhecida que pudesse atestar uma visao
pessoal no sentido mistico da Modernidade, compreendemos que a obra intitulada O Inferno e os Sete
Pecados Capitais [figura 6] se correlaciona de maneiras significativas com os temas da arte visionaria
(Huxley, 1963; Caruana, 2013). A obra oferece um retrato detalhado de uma realidade outra, um
cosmos demoniaco estruturado segundo principios teoldgicos, morais e escatologicos (Walls, 1992;
Eliade, 2010). Artistas visionarios em todas as épocas, com regularidade, plasmaram geografias
psicoldgicas ou mapas metafisicos referentes aos dominios abissais (Giger, 1993; Grey, 1998). A
pintura oitocentista, ao sistematizar a voragem infernal em torno da no¢ao de pecado capital, fornece
um exemplo de como uma estrutura teoldgica pode servir de andaime para a imaginagao visualizar e
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ordenar um lugar ontologico de escuridao (Malé, 1971; Raskel, 1976). As trevas nesta obra nao sao
uma inocua auséncia de luz, mas um componente ativo do sofrimento psiquico e da alienagdo
espiritual (Auerbach, 1982; Ruyz, 2021). As personificagdes do vicio podem ser vistas como
manifestagdes dos arquétipos sombrios que desde tempos imemoriais repousam nas camadas do
inconsciente coletivo, até o momento oportuno de seu despertar (Otto, 2009, Jung, 2013). As artes
visiondrias, em especial aquelas conectadas ao realismo fantdstico ou ao surrealismo simbolico,
muitas vezes representam estas imagens arquetipicas, ainda que por um viés mais idiossincratico e
menos dogmatico. De todo modo, a obra andnima serve como um repositorio de formas simbolicas
para os aspectos nefastos da psique, onde a tenebrosidade consiste tanto em uma dimensao sensivel
quanto em um espaco meta-sensivel.

Conforme interpretamos, a Hierarquia do Céu [figura 7], ilustracdo de autoria de Francois le Barbier
para o Miroir Historial de Vincent de Beauvais, expressa uma cosmografia sagrada, uma tentativa de
tornar compreensivel a organizagdo das esferas celestes na filosofia escolastica (Charruters, 2008;
Bynum, 2015). Em um fluxo criativo muito proximo, artistas visionarios de todos os tempos
apresentam organogramas de multiplas ontologias ou representagdes de planos existenciais, povoados
por entidades metafisicas, através de obras que refletem uma busca similar por compreender e
visualizar o ordenamento divino (Caruana, 2013; De Freitas, 2024). As ordens angélicas de Beauvais,
que incorporam qualidades especificas [verdade, devogdo, sabedoria, prote¢do, justica, bondade],
com fungdes estabelecidas nas realidades sensiveis, inteligiveis e suprassensiveis, sdo constituidas
pelas inteligéncias bem-aventuradas da criagdo (Hamburger, 1998; Kessler, 2004). Estas coexistem
na sublimitude das imensidades etéreas e resplandecem entre os astros que ornamentam as abdbadas
do mundo, compreendidas no panorama em perspectiva como sendo emanacdes do Ser Supremo
(Areopagita, 2002; Mccgin, 2021). A estética da iluminura medieval, com seu apelo as forcas
cOsmicas, simetrias goticas e tonalidades vivazes, idealiza trazer as regides do firmamento as
dimensdes do fundamento, bem como manifestar uma beleza que, neste contexto, ndo detém um
carater simplesmente ilustrativo, sendo esta um atributo da Divindade, um reflexo da luz eterna e da
harmonia celestial que constituem os horizontes perfulgentes do visionarismo.

Vislumbramos que a representagao do Empireo feita por Gustave Dor¢, na gravura intitulada Dante
e Beatriz em Contemplagdo do Mais Alto Céu [figura 8], mesmo que seja representativa de um texto
candnico, estabelece um precedente em relacdo a estética visionaria da Contemporaneidade,
especialmente na sua abordagem das esferas celestiais e das ordens angélicas (Grey, 1998; Caruana,
2013). Os anjos do artista, embora possuam formas reconheciveis, antes de tudo sdo representantes
da luz manifesta, seres em constante movimento nos espagos ilimitados da criagdo, condutores da
graca divina e dignitarios da corte celestial (Renonciat, 1983; Hildegard, 1990). O sublime metafisico
se apresenta na ilustrag@o através de escalas vertiginosas e paisagens que rememoram alguns estados
extraordinarios de consciéncia, como o sama no sufismo, a unio mystica no judaismo, a gnosis no
helenismo e a henosis no neoplatonismo (Cherry, 2000; De Freitas, 2023). De modo semelhante aos
misticos apofaticos, daqueles e daquelas que tiveram a bem-aventuranca de contemplar o inefavel —
uma conexao direta entre a centelha da alma e a Divindade —, a postura dos protagonistas, no topo de
uma elevada montanha, em reveréncia e €xtase, transparece a intensidade do desvelamento ontologico
por meio do siléncio (Mazzotta, 1993; Botterill, 1994). Nesse contexto, o pintor consegue exprimir o
afeto de admiracao e a profunda emotividade que acompanham a visione Dei (Ladner, 1995; Otto,
2009). De tal maneira, a obra criada para a Divina Comédia ultrapassa as fronteiras da ilustragao
literaria, sendo um poderoso icone que, com os recursos disponiveis e as técnicas do periodo, abre
um portal para o sentido do extraordindrio e consegue transfigurar as realidades meta-sensiveis em
uma imagem de grande impacto no mundo sensivel.

A partir da analise detalhada das obras mencionadas, abre-se um horizonte fecundo para investigacdes
futuras que compreendam as intersegdes entre a arte visiondria, a dimensao ritualistica e os estados
extraordinarios de consciéncia induzidos por praticas misticas, jornadas enteogénicas e experiéncias
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psicodélicas. Investigar as correlagdes entre os elementos arquetipicos manifestos no processo
criativo dos artistas visiondrios em contextos contemporaneos pode desvelar dindmicas de
continuidade cultural e transformacdo simbolica que ultrapassam as fronteiras temporais.
Entrementes, um enfoque interdisciplinar que articule humanidades visuais, filosofia das religides,
psicologia transpessoal e neuroteologia poderia proporcionar uma compreensao mais profunda do
papel da arte como veiculo de comunicagdo entre as distintas esferas da percepgdo, ao permitir um
mapeamento dos mecanismos conscienciais que facilitam a correlacao entre o sensivel, o inteligivel
e o suprassensivel. Outra vertente promissora de pesquisa a partir daqui, reside na andlise da
performatividade dos icones e da sacralidade feminina no imaginario do visionarismo, temas que
demandam maior aten¢do a luz de contribuigdes recentes nas teorias de gé€nero e estudos de
espiritualidades alternativas. Por fim, a atual emergéncia de tecnologias imersivas e realidades
virtuais como ferramentas de frui¢do artistica, propde um campo inovador para o aprofundamento da
investigacao referente a criagdo do artista, ao abrir caminhos para o nascimento de novas estéticas, as
quais poderiam dialogar com as tradi¢des de sabedoria e enfrentar os desafios que se colocam dentro
do mundo contemporaneo.
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