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RESUMO: No presente texto, analisamos os diversos sentidos, a partir de distintas obras e géneros
artisticos do século XVII aos dias atuais, que o quadro Mog¢a com Brinco de Pérola do artista
holandés Johannes Vermeer foi tomando ao longo da histéria. Dialogando com categorias e autorias
interdisciplinares, propomos uma discussdo que leve em conta os efeitos do paradigma indiciario,
termo cunhado pelo historiador Carlo Ginzburg, e dos regimes de visibilidade que operam nas
representacdes, sacralizadas ou nao, de género da obra supracitada. Com isso, propomos outros
olhares de Mo¢ca com Brinco de Pérola, a partir das perspectivas das artes trans, mas também as
possibilidades de racializacdo do debate.
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GIRL WITH A PEARL EARRING OR TRANS-GRESSING THE ART OF GENDER:
EVIDENTIAL PARADIGM AND REGIMES OF VISIBILITY IN PICTORIAL
REPRESENTATIONS OF GENDER

ABSTRACT: In this text, we analyze the various meanings that the painting Girl with a Pearl
Earring by Dutch artist Johannes Vermeer has taken on throughout history, based on distinct works
and artistic genres from the 17th century to the present day. Engaging in interdisciplinary categories
and authors, we propose a discussion that takes into account the effects of the evidentiary paradigm,
a term coined by historian Carlo Ginzburg, and the regimes of visibility that operate in the
representations, whether sacralized or not, of gender in the aforementioned work. With this, we
propose other perspectives on Girl with a Pearl Earring, from the perspectives of trans arts, but also
from the possibilities of racializing the debate.
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LA NINA DEL PENDIENTE DE PERLA O EL ARTE TRANS-GRESOR DE GENERO:
PARADIGMA INDICATIVO Y REGIMENES DE VISIBILIDAD EN LAS
REPRESENTACIONES PICTORICAS DE GENERO

RESUMEN: En este texto analizamos los diferentes significados, a partir de distintas obras y
géneros artisticos desde el siglo XVII hasta la actualidad, que ha adquirido a lo largo de la historia
el cuadro La joven de la perla del artista holandés Johannes Vermeer. Al dialogar con categorias y
autorias interdisciplinarias, proponemos una discusion que dé cuenta de los efectos del paradigma
evidencial, término acufiado por el historiador Carlo Ginzburg, y los regimenes de visibilidad que
operan en las representaciones, sagradas o no, de género en la obra mencionada. Con ello,
proponemos otras perspectivas sobre La joven de la perla, desde las perspectivas de las artes trans,
pero también desde las posibilidades de racializar el debate.

Palabras clave: Sacralizacion del género; Arte trans; Paradigma probatério; Régimen de
visibilidad; Género.

Introducio

Neste texto, retomamos propostas de arte trans* e consideramos sua importincia para compreender
os sentidos da constru¢do da politica das representacdes do género e do corpo na sociedade
brasileira atual e nas mudangas tecnoldgicas em curso, especialmente no uso das midias digitais.

No contexto da onda conservadora dos ultimos anos, artistas trans foram publicamente atacadas por
produzirem sua arte a partir de representacdes do imaginario religioso, tendo sido acusadas de
ofensa ao sentimento religioso e a moralidade publica, bem como de produzirem uma arte com
“baixo valor estético”. Em sua defesa, erguem-se argumentos sobre o direito a liberdade de
expressdo e a necessidade de garantir um ambiente plural, o que inclui a producdo artistica como
dentuincia politica (Feifel, 2023).

Muito embora nao discordemos do argumento sobre o direito a liberdade, destacamos a necessidade
de considerar a importancia do empreendimento estético e politico para além do enquadramento de
uma arte de denuincia ou arte manifesto. Propomos reconhecer a importancia do fazer artistico trans
por tocar a dimensdo sobre o que a arte pode representar quanto ao género, no mesmo Processo em
que demonstra que o género pode ser uma arte, técnica e poesia, contida na relagdo intérprete,
artista e historicidade. Logo, a arte trans questionaria tanto o juizo estético sobre os corpos
generificados quanto o proprio regime visual do género (Araruna, 2021a).

Sugerimos que essa perspectiva possa ajudar a entender uma contradi¢do nesse cenario de ataque:
Por que pessoas que pouco frequentam museus e que muitas vezes se opde ao uso de figuras
humanas para representar as divindades se insurgem contra a arte trans quando pessoas trans sao
representadas como figuras religiosas?

Do ponto de vista do espectador cisgénero, a arte trans ¢ um espelho que captura esse espectador e,
ao fazer com que ele veja a si como um fazer artistico, despedaga o espelho de seu olho. Ao
descobrir (ou quando se sente prestes a descobrir) que seu lugar no mundo desde o género ndo
existe como natureza, mas como criacdo humana, muito dos espectadores sdo levados a produzir
uma resposta paradoxal e a dizer “isso ndo existe”, arremessando contra o outro (artistas trans) esse

# 0 conceito de Arte Trans pode ser pensado a partir dos sujeitos trans que produzem arte e a partir do contetido que
versa sobre a experiéncia de pessoas trans. Nesse texto, utilizamos o conceito de arte trans como aquela realizada por
pessoas e cujo conteudo ou processo de elaboracdo tem referéncia na pluralidade de pessoas trans, inclusive com a
participagdo ou coautoria de pessoas cis. Consideramos que a arte trans ¢ um fazer experimental, em que as proprias
nogdes de autoria, beleza, valor de singularidade etc. estdo postas em questdo. Logo, a arte trans ¢ uma arte em
transicdo que retoma a propria precariedade e insurgéncia da arte na contemporaneidade.
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lugar de negacao. Ao se sentir capturado, o espectador pretende quebrar o espelho para nao ter que
se ver dentro dele. Diante da realidade, o espectador pretende restaurar o coédigo de sua
autorrepresentacdo.’ E diante da fragilidade dessa autorrepresentacdo, evoca a sacralizagdo da
representacdo de género como resultante da biologia e, especialmente, como um modelo pictorico
de representacdo do “verdadeiro” masculino e feminino, como fundamento implicito de sua revolta.
Logo, nossa hipotese é que o sacralizado sdo as representacdes cisnormativas, ndo a imagem
religiosa em si. Nesse sentido, a fé perceptiva sobre o género € primaria em relagdo aos argumentos
religiosos, secundarios.

Por isso, subsidiariamente, argumentamos que a apropriagao de representagodes religiosas ndo pode
ser interpretada como um ataque a religido, mas, quando muito, ao regime de verdade sobre género
e sexualidade que sdo veiculadas (e construidas) desde determinadas representagdes do feminino.
Logo, a dimensdo politica da arte trans, apesar de parecer contingente, ¢ estruturante, pois atinge o
regime de visibilidade que ¢ reproduzido mediante diversas formas de representagdes historicas,
integrantes da iconografia religiosa, e paulatinamente incorporadas a arte laica. Nos aproximamos
das consideragdes feitas por Gomes (2013, p. 51-52) sobre o que seria este denominado “regime de
visibilidade™:

A ideia principal nessa expressdo ¢ a de que existe uma espécie de protocolo, de cartilha de
procedimentos regulares, que estabelecem socialmente aquilo que deve ser visto, as condi¢des.
A proposta de regimes de visibilidade ¢ uma analogia com a expressdo dos “regimes de
verdade”, cunhada por Michel Foucault. Dizia ele que esses regimes nos informam sobre quem
esta autorizado a falar, o tipo de discurso que € aceito como verdadeiro e os mecanismos que
permitem distinguir o falso do verdadeiro.

A arte trans vive a “corpolitica” e tensiona a ‘“corpolicia”, ou seja, demonstra que uma parte
relevante da politica esta radicada na autonomia (ndo consentida) dos corpos por diversos processos
de socializagdo (Duarte, 2019; Duarte et al, 2020). Tais processos de socializacdo sao
acompanhados de uma corpolicia dos corpos que se desenvolve por meio de vigilancia e uma
complexa ativa¢do e producdo do desejo (Duarte, 2019; Duarte et al, 2020). Para Lucena (2022),
que investiga a realiza¢do de praticas performativas a partir do “corpolitico” durante o periodo de
isolamento da pandemia de covid-19, atravessadas por um fazer criativo em artes da cena em
plataformas digitais, “a percep¢ao indissociavel do corpo na politica e da politica nos corpos, foi
lastreando a ideia de um corpolitico, onde acdes e palavras sdo gestadas e transmutadas em diregao
avida” (p. 125).

A furia iconoclasta pseudorreligiosa® contra a arte trans ndo é provocada como uma resposta ao
desrespeito religioso. A arte trans traz uma dimensdo estética importante que extrapola qualquer
ideia imediata de ataque a representacdes religiosas. De fato, ela provoca a transgressao do codigo
de visibilidade sobre o género que a arte religiosa empreende, o que ¢ algo distinto em termos de

3 Para Lourival Neto (2017), a implicagdo da dimensdo do auto (eu), seja em uma biografia, seja em uma etnografia,
busca situar os diversos atravessamentos entre identidade, coletividade, politica e subjetividade. O autor questiona:
“qual a relevancia académica das autobiografias escritas a partir da memoria do corpo-autor para a caracterizagdo do
tratamento da diferenga?” (p. 21).

6 Usamos o termo pseudo porque o foco dos “empresarios morais” que articulam reacdes concretas contra a arte trans
ndo ¢ a dimensao religiosa. Concordamos com Mircea Eliade (2002) que podemos viver em mais de uma temporalidade
além da historica, o que significa que a temporalidade transcendente ¢ uma possibilidade nas sociedades humanas.
Todavia, discordamos que os empresarios religiosos, pequenos e grandes empreendedores, articulem suas agoes desde
esse plano. Na pratica, por meio de estratégias de marketing e gestdo dos mercados da fé, eles mobilizam capitais
histéricos bem concretos, como poder politico e recursos econdmicos. A nova empresa religiosa utiliza o nome religido
de modo estratégico, o seu tempo ¢ o da hegemonia no andar de baixo da sociedade capitalista, seu produto ¢ a gestdo
da violéncia numa sociedade sem Estado de Bem Estar Social. Ela demonstra como as estratégias de exclusdo no
neoliberalismo também estao no espago micro e sdo transversalizadas na administragdo de problemas locais e do Estado
Neoliberal.

v.12 - 2025 — p. 01-24 — DOI 10.33871/sensorium.2025.12.10539 3



intencionalidade e de efeito. Um indicio importante esta no fato de uma parte consideravel dos
ataques a arte trans vem de grupos essencialmente contrarios a iconografia cristd do catolicismo.
Grupos contrarios as imagens representadas passam a defender o modelo que ela contém, mas
apenas contra a arte trans, dai porque podemos falar de uma retérica (dos fariseus) para a
sacralizagao do género.

Todavia, a retorica da sacralizagdo do género ¢ apenas a dimensao mais visivel da questdo. Valeria
escavar um pouco mais a relacao entre historia e regimes de visibilidade de género. Nossa pergunta
mais direta é sobre o uso do paradigma indicidrio na compreensdo do género nas imagens. O
paradigma indicidrio, enquanto categoria, foi desenvolvido pelo historiador italiano Carlo Ginzburg
a partir da obra “Mitos, emblemas, sinais: morfologia e historia” (Ginzburg, 1989), mais
especificamente no capitulo denominado “Sinais: Raizes de um paradigma indiciario”. Analisando
o termo de Ginzburg e concluindo que o seu uso ocorre de maneira bastante restrita nas pesquisas
situadas no Brasil, Leandro e Passos (2021) explicam que o paradigma indicidrio “atenta em
indicios, as vezes imperceptiveis, em sintomas, em signos pictoricos, em pormenores, em dados
marginais € em pistas” (p. 4).

No texto de Ginzburg (1989), vale notar que os usos do paradigma indiciario sdo utilizados por
figuras masculinas, a exemplo do cagador, que “teria sido o primeiro a ‘narrar uma histéria’ porque
era o unico capaz de ler, nas pistas mudas (se ndo imperceptiveis) deixadas pela presa, uma série
coerente de eventos” (p. 152), e do detetive (Sherlock Holmes), ao concluir que “descobrir o autor
de um crime, para Holmes, torna-se um processo de interpretagdo dos indicios deixados e de
atencao aos detalhes imperceptiveis para muitos” (p. 150).

Por sua vez, Meneses (2003), propondo vantagens para o deslocamento da atengdo dos historiadores
do campo das fontes visuais para o da visualidade como objeto detentor, beneficiando o
conhecimento histdrico, complexificando a historicidade dessas fontes e enquanto plataforma
estratégica de elevado interesse cognitivo, infere que:

Com efeito, a Historia continua a privilegiar ainda hoje, a despeito da ocorréncia de casos em
contrario, a fungdo da imagem com a qual ela penetrou suas fronteiras no final do século
atrasado. E o uso como ilustragdo. Certamente, de inicio, a ilustragio agia com diregdo
fortemente ideoldgica, mas ndo ¢ menos consideravel seu peso negativo, quando o papel que ela
desempenha ¢é o de mera confirmac¢do muda de conhecimento produzido a partir de outras fontes
ou, o que ¢ pior, de simples indugdo estética em reforco ao texto, ambientando afetivamente
aquilo que de fato contaria. Caso “criar clima” tiver que ser a func¢do Unica ou primordial da

imagem, para o historiador, ¢ melhor aloca-la de vez numa Historia meteorologica (20-21).
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Figura 1 - Representagdo da pintura Moga com Brinco de Pérola de Johannes Vermeer. Fonte:
Revista Galileu. 2025.

Nas redes sociais a obra da artista trans, Maria Leo Araruna, reinterpretou esse mesmo quadro, com
a finalidade de pensar o lugar do corpo trans nos museus (Araruna, 2021b). A arte de Maria Leo nos
levou a duas outras. Ao Translendario, um calendario produzido pelo ator, diretor e artista plastico
Silvero Pereira (Felix e Lemos, 2013), onde uma trans interpretava a mesma personagem na
imagem intitulada “Trava com brinco de vidrilho”, tendo sido alvo de ataques transfobicos. E, em
seguida, a imagem de Haliman Aden, uma mulher negra, que interpretou o sentido de beleza
feminina no ensaio de releitura da obra para a revista Harper’s Baazar (Sauers, 2017). Esta ltima
imagem foi decisiva para pensar as relagdes entre a rasura dos modelos de género quando pensados
desde as representacdes da humanidade no codigo de representacdo e redimensionou a importancia
da pergunta proposta por Sojourner Truth (2014): “E eu ndo sou uma mulher?”.

A escolha de imagens nao sacras faz parte do modo como construimos o argumento. Produzir e
presenciar uma imagem fazem parte de um continuo social que estd muito além do enlace de dois
sujeitos. Ao invés de tentar demonstrar como a sacralizagao do género € mais importante na defesa
da arte sacra diante da criatividade de pessoas trans e travestis, buscamos exemplos em que a
sacraliza¢do do género fosse o elemento a partir do qual essa arte foi produzida. Sem pretender um
jogo sobre as origens dos fendmenos nas relagdes que atravessam publico e arte, a sacralizacdo do
género ¢ um elemento decisivo do que se busca na producdo e circulacdo de representacdes
femininas. Esta sacralizacdo do género ¢ um elemento central de nossa cultura iconica e seus
codigos sdao desvelados pelo confronto produzido atualmente pela arte trans/travesti. Como
sugerimos, o “CisTema” impde uma forma de controlar a corpolitica trans por meio da corpolicia,
emprestando ao corpo trans-significados, inclusive pela proibi¢do de sua representacao.

Quadro, Livro e Cinema: Apropriacao e Ekphrasis

Ekphrasis diz respeito a “evocacao de um objeto que muitas vezes sequer existe, uma vez que nao
estd subordinada a comparagdes baseadas em padrdes de fidelidade, mas € parte de um conjunto de
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recursos retoricos compartilhados pelo escritor e pelo publico” (Costa e Barbosa, 2022, p. 1).
Articulando esta categoria retérica com a poesia, os autores analisam o uso da ekphrasis na
modernidade a partir da presentificacdo de objetos (e sentidos) que independe de suas existéncias
reais ou empiricas, como forma de tradicionaliza¢do daquela arte ou de convencimento do leitor
(publico-alvo). Trata-se de um processo de continuidade atravessado pela historia, pela cultura,
pelas formas de linguagem, que apropria, reafirma e embaralha as conotagdes de uma arte perante o
tempo.

Mog¢a com Brinco de Pérola foi o nome dado pelo mercado de artes a pintura do pintor holandés
Johannes Vermeer, datada de 1665 e representada na figura 1 do presente artigo. Atualmente, a obra
estd exposta no museu Museu Mauritshuis, em Haia, sendo considerada como a Monalisa
holandesa, dada a sua importancia artistica. Nao a toa, Moga com Brinco de Pérola foi apropriado e
referenciado em producdes contemporaneas, em especial literdrias e cinematograficas, como o
romance da autora britanica Tracy Chevalier, publicado em 1999, e o filme do cineasta também
britanico Peter Webber, lancado em 2003.

Cada uma dessas obras remete a producdo original de Vermeer, dando maior ou menor énfase no
que poderia ser considerado como a inten¢do do autor, mas seguindo a interpretacdo da escritora, no
caso do livro, e do diretor, no caso do filme. Como destacaram Silva (et al, 2019), cada produgao
artistica necessita ser analisada a partir do seu contexto histérico, de modo que:

Enquanto filme, Moga com brinco de pérola apresenta uma riqueza nos detalhes. Ha um esforgo
técnico e artistico em mostrar ao espectador, pelo cinema, o processo criativo e a fonte de
inspiracdo de um dos mais belos e impressionantes trabalhos de Johannes Vermeer. O filme
apresenta um rico e sensivel didlogo entre as variaveis de luz e sombra, com tonalidades
proprias aos trabalhos do pintor holandés, também retratados na relagdo de patrdo/empregado
entre Vermeer e Griet. (p. 177).

3 INDICACOES A0 OSCAR"

KTH S ARLETT JOH AN SRS

MOCACOM BRINCO DE PERCILA

Figura 2 - Capa do filme Mog¢a com Brinco de Pérola, de Peter Webber. Fonte: Adoro Cinema. 2025.

De fato, o claro e o escuro, o visivel e o invisivel, s3o os elementos que guiam a constru¢ao da
fotografia do filme e da narrativa do romance. No quadro original, a pérola ¢ apenas um efeito de
luz, ndo se desenha ali um brinco. De fato, o nome original do quadro ndo era esse. Somos
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conduzidos pela descricao do quadro a “olhar” o brinco. Na representacao do filme, pela fotografia
dos atores, o brinco se materializa, mas o faz acompanhado do desejo masculino de posse daquele
corpo. O brinco, assim como o género, ¢ acionado como real, na medida em que ¢ nomeado e
capturado por um sistema de poder.

Mesmo com as interpretacdes diversas dadas por Tracy Chevalier ou por Peter Webber,
determinados elementos ainda continuam se arrastando durante os séculos, a exemplo da brancura,
da feminilidade e da suposta cisgeneridade da mog¢a, acompanhadas de uma constru¢ao moral de
mistério, beleza e simplicidade, nos termos de Silva (et al, 2018). Scarlett Johansson foi a atriz
americana escolhida para representar tais aspectos no filme de 2003, por incorporar 0s mesmos
ideais, fisicos e simbdlicos, presentes no olhar contemporaneo sobre pintura de Vermeer.

Analisando o impacto da ekphrasis a partir das interpretacdes de Moga com Brinco de Pérola no
quadro de Vermeer, no livro de Chevalier e no filme de Webber, Vieira (2011, p. 25) conclui que,
sem isso, “a obra de arte do mestre provavelmente ndo seria tdo relevante. Por meio de suas
referéncias intermediarias e discussdes com seu mestre, ela ¢ quem verbaliza a obra de arte
silenciosa de Vermeer, permitindo que os leitores visualizem suas pinturas com suas palavras”
(tradugdo nossa).

Da Pérola ao Vitrilho e a Trava no X da Questao

Ana Felix e Tércia Lemos (2013) analisaram quatro imagens do Tranmslendario, incluindo a
apropriacao “Trava com brinco de vitrilio”. O calendario foi produzido em 2012 pelo grupo teatral
“As Travestidas”, idealizado pelo ator, diretor e artista plastico Silvero Pereira. “Todas as
fotografias compostas para o calendario faziam referéncia a quadros famosos, de pintores
renomados, como Leonardo da Vinci e Michelangelo™ (Felix e Lemos, p. 2). Ainda segundo as
autoras:

Todas as imagens sdo encenadas exclusivamente por atores travestis, que revisitam pinturas e
esculturas e as renomeiam. Assim, por exemplo, “A Criagdo de Adao”, de Michelangelo, passa
a ser “Criador e Trans (Criatura)”, no “Translendario”. O famoso quadro “Monalisa”, de
Leonardo da Vinci, passa a ser nomeado simplesmente “Mona”, e “A ultima ceia”, outra pintura
deste artista, ¢ chamada de “O ultimo truque”. Temos ainda, do pintor holandés Johannes
Vermeer, “Moga com brinco de pérola”, que se transforma em “A Trava com brinco de
vidrilho”. “O Homem Vitruviano”, mais uma obra de Leonardo da Vinci, transforma-se em
“Trava Vitruviana”. “Transvénus” surge como releitura da obra “O Nascimento de Vénus”, de
Sandro Botticelli, e o quadro “American Gothic”, do pintor Grant Wood, passa a se chamar

“Brasilian Modern”. (p. 2).

Além disso, temos representagdes inspiradas por outras fontes imagéticas, como fotografias de
personalidades. E o caso de Carmen Miranda, interpretada em sua pose tipica, sob o titulo de
“Disseram que voltei Trans-Operada”. Ha ainda uma remissao a historica foto de Joe Rosenthal,
“Raising the flag on Iwo Jima”, transformada em “A queda do império monocromatico” (pois, em
vez de soldados alcando a bandeira dos Estados Unidos, na versdao do “Translendario” temos as
artistas travestis levantando uma bandeira com as cores do arco-iris, simbolo do movimento
LGBTQIAPN+’). Encontramos até mesmo uma retextualizagio da classica capa do disco “Abbey
Road”, do grupo The Beatles, que aqui se transforma em “Crossdressroad”. Na tultima foto do
calendario, para o més de dezembro, as atrizes transformistas posam nus, em pose convencional de
misses, e usando gorros natalinos, o que justifica o titulo “Marry Trans”.

Na analise de quatro imagens (“Monalisa”, “A ultima ceia”, “Pieta” e “Mo¢a com Brinco de
Pérola”), as autoras destacam a existéncia de um processo “retextualizador" que “envolveria a

7 Optamos por utilizar esta sigla e ndo outras em razdo dela aparentar ser a mais atualizada diante das agendas politicas
adotadas pela diversidade sexual e de género no Brasil atualmente.
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transformacgdo de qualquer tipo de texto, seja ele escrito, falado ou até mesmo visual, em outro
texto” (Felix e Lemos, 2013, p. 6). Ou seja, “estamos diante de um processo que consiste em passar
um texto de uma ordem para outra ordem” (p. 6). Em sua andlise, as autoras decidiram nao
considerar a dimensdo do texto, presente na renomeagdo dessas obras e, embora considerem a
importancia do tema dos discursos de o6dio que elas provocaram, insistem em considerar as
dimensodes estéticas separadamente.

Figura 3 - 4 trava com brinco de vitrilho. Fonte: O Globo. 2012.

Para Felix e Lemos (2013), a obra em questdo, enquanto uma parddia que nao apenas modifica, mas
subverte os valores do texto original, provocaria “tragcos comicos, criticos ou de cunho provocativo”
(p. 7), de modo que a obra original de Johannes Vermeer, a partir do Translendario, estaria
atravessado diretamente pelo universo trans/travesti, com suas demandas, performatividades e
teatralizacdes. Como argumentamos acima, no caso da pintura de Vermeer, o titulo dado pelo
mercado sugere e enfatiza uma forma de perceber o quadro, pois nomeia um sujeito “feminino” e
uma coisa que ele esta usando, o brinco.

Recentemente, a artista Maria Leo Araruna, propds uma releitura também de obras célebres na
colecdo “Quando o T-virus invade o Louvre”. A artista descreve, na postagem que realizou no seu
Instagram (figura 4), a cole¢do da seguinte forma:

The European Sexual Dream: A Europa ainda é signo de glamour e amparo para muitas
mulheres trans e travestis latinas que trabalham com o sexo. Ao enfrentarem diariamente
violéncias sistémicas e falta de recursos e acessos -- os quais acontecem devido a uma longa
jornada historica de colonizagdo racista e cisnormativa por parte desse mesmo continente nos
terrenos do Sul Global -- as garotas acabam encontrando no Norte uma possibilidade de refugio
para exercerem seus trabalhos. Entretanto, 14 se deparam com uma agenda anti-trafico, que
funciona como um dispositivo de punigdo, criminalizag¢do e controle de migrantes que possuem
determinada etnia/raga, sexualidade e identidade de género, pois a hegemoénica politica europeia
tende a restringir, a partir de uma oOtica autoritaria-moralista-estigmatizante, as trabalhadoras
sexuais migrantes ao lugar de vitimas de explorac¢do sexual. Essa perspectiva, portanto, impede
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uma eficaz prote¢do politica e juridica a essas trabalhadoras contra condigdes precarias de
trabalho.

Portanto, o sonho sexual europeu ¢ menos sobre transa e mais sobre um continuo projeto
colonial de manuten¢do da ordem sexo-género de controle dos corpos.

E necessario que lancemos mao de discursos voltados por maior autonomia e maior
empoderamento de pessoas trans trabalhadoras sexuais no Brasil, para que melhores
circunstancias na realizacdo desse trabalho seja possivel aqui. Retirando, entdo, do Norte Global
seu status de polo salvacionista (as avessas).

Eu aprendi tudo isso e MUITO mais no artigo "Trans without borders: The resistance of
brazilian trans* and gender diverse migrant sex workers in europe" da travecona Lua
Stabile @luatravesty. Vocé pode encontra-lo no academia.edu da autora. S6 jogar no google!

Obs: "Museu du Louvre" ¢ usado aqui como mera ilustragdo de reconhecimento ¢ fama. O
quadro em questdo estd em outro museu” (Araruna, 2021b, n.p).

Como se percebe do texto, as obras foram escolhidas por serem um “simbolo de glamour”
(“reconhecimento e fama”), conectadas ao poder atrativo das representacdes da Europa para
trabalhadoras sexuais, denunciando o carater ideoldgico desses simbolos, diante da violéncia contra
essas trabalhadoras, a0 mesmo tempo em que questiona o lugar da representacdo de pessoas trans
nos museus.

Em sua releitura da obra do pintor holandés Johannes Vermeer, Mo¢a com Brinco de Pérola, Maria
Leo inclui um “X” na imagem e, como se percebe, de fato, o brinco consta apenas no elemento
textual que a integra:

ﬁl.’—‘)
L

eda

enp), Ok

SIANOT O BPEAUI SNUIA- | O OPU

Figura 4 - Nude Moga com Brinco de Pérola. Fonte: Araruna (2021b).8

8 Esta figura, assim como todas as outras citadas ao longo deste artigo, ¢ publica. Entretanto, diferentemente das outras
que estao contidas em grandes portais de comunicacao, a figura 4 foi retirada de uma conta aberta no Instagram. Em
razdo disso, buscamos obter a autorizagdo da autora (Maria Leo Araruna) para reproducdo do material.
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Uma das criticas levantadas pela apropriacao da “Moca” de Vermeer € justamente: onde estariam as
pessoas trans nos museus? Alids, e mais primordial ainda: por que ndo ha grandes nomes de artistas
trans nas artes?

Esta ultima pergunta, inclusive, ¢ trabalhada por uma travesti chamada Agrippina Manhattan
(2017), a qual discorre sobre a relagao entre corpos dissidentes e espagos institucionais de poder e
conhecimento ser um dos grandes obstaculos a permanecer na ‘“histéria da arte”. Para ela, a
grandiosidade de uma obra, seu reconhecimento social, estético e historico nao diz respeito a certa
capacidade técnica ou proposta vanguardista, mas sim a certa narrativa de qualidade construida
pelos proprios espacgos de estudo e exposi¢ao da arte. Vasculhar na historia indicios de artistas trans
e suas obras ndo anula a regra de que os talentos dessas pessoas ndo foram acolhidos como
possiveis € necessarios, mesmo em um contexto pdéstumo. Nao basta uma artista trans ter
exceléncia, ela precisa acessar, participar e se assimilar dentro de uma rede territorial educacional e
artistica a qual lhe assegura um palco discursivo (e, por conseguinte, existencial) de seu trabalho.

E ingenuidade acreditarmos no mito do “Grande Artista” cuja “genialidade” é considerada o tinico
motor para o sucesso ¢ credibilidade. Essa concep¢do meritocratica esconde condi¢des materiais,
espaciais e econdmicas que sustentam o desenvolvimento de habilidades (Manhattan, 2017). Se
habitamos sociedades calcadas em um padrdao mundial de colonialidade com seu binarismo de
género, sua divisdo racial do trabalho e com os apelos de civilidade, modernidade e racionalidade
atrelados ao norte global, entdo nao ¢ dificil concebermos o quanto o mercado e o sistema de arte se
organizam dentro dessa equagdo de poder, até porque sdo dispositivos que articulam simbolos e
semanticas 0s quais contribuem na constru¢do de um imagindrio social sobre a ‘“historia do
conhecimento” e da propria “humanidade”, o que, por sua vez, conduz a uma ‘“histéria das
capacidades e das qualidades” (Quijano, 2005).

Ha, portanto, um jogo regulatorio — calcado em perspectivas histéricas de poder — que condiciona
o nivel de exposi¢cdo de certas imagens; o espago, a paisagem, a localidade em que as imagens sdo
distribuidas ¢ uma ferramenta elementar na composi¢ao de sua visibilidade/invisibilidade ¢ de seus
significados. O olhar se situa dentro de um mapa geografico, tudo que se vé e como se vé ¢é
modulado pelo lugar em que as coisas e os fendmenos estdo. A espacialidade conduz regimes de
visibilidade, pois ¢ pela disposi¢do dos elementos imagéticos que absorvemos ndo s6 o que merece
ser visto e lembrado, ou seja, o que ¢ digno de importancia, mas também a construcao de toda uma
narrativa pelos sentidos construidos dependendo da localizagdo dos objetos, pessoas ou fendmenos.
E essa atitude geografica do olhar ¢ tao facilmente apreendida, dentro do cotidiano, que passamos a
entendé-la como algo “natural” e “absoluta”, como se a composicdo da realidade fosse algo
indiscutivel e intrinseco a natureza das coisas (Gomes, 2013). Dessa forma, conseguimos entender
como as operagdes coloniais do poder utilizam-se do espaco como técnica de estruturacdo de
visibilidade, valor e legitimidade ao que ¢ percebido pela captura do olhar. Entdo ha um proposito
politico em naturalizar nosso olhar e, consequentemente, em traduzir nosso conhecimento sobre o
mundo, a partir da escolha em tornar visiveis certas imagens (e corpos) dentro de espacos de galeria
ou até mesmo de estudo da arte.

O status de “verdade” que oferecemos as coisas € modificado a partir de certa percep¢ao do mundo.
A verdade sobre os corpos e sobre o género, entdo, ¢ consequéncia de uma teia de agenciamentos,
uma série de conexdes entre signos e relagdes e acoplamentos institucionais que funcionam tanto
em nivel individual, quanto coletivo, ao mesmo tempo; sendo a espacialidade e seus territorios,
como vimos, fator fundamental dentro dessa trama (Deleuze; Guattari, 2017).

Gomes (2013) traz Merleau-Ponty para discorrer sobre uma caracteristica especifica dos regimes de
visibilidade que seria uma espécie de via de mao dupla. Para o ultimo, o sistema de compreensao
binarista proveniente dos insumos coloniais ndo pode ser entendido como algo fixo, rigido e

r

estatico, isto ¢, um elemento pode ser, ao mesmo tempo, sujeito € objeto; hd uma constante
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dialogica: quando se v€ ou toca em algo, também se ¢ visto e tocado por ele, por exemplo.
Acreditamos que ¢ por isso que escondem as pessoas trans, ou ao menos tentam. As
transgeneridades sdo restringidas a invisibilidade, pois a cisgeneridade ndo quer ser vista por elas,
ndo quer ter sua posicdo corporal e espacial invadida, violentada. As pessoas trans, ao ganharem
algum tipo de exposi¢do, passam a olhar a cisgeneridade nos olhos e a contrapor seus termos mais
primordiais, questionam sua naturalidade e visibilizam a condicdo artificial e mitologica do género;
objetivar, apontar, reconhecer a cisnormatividade ¢ uma acdo perigosa, pois dessacraliza a
integridade de determinados sujeitos e desorienta uma “historia do corpo”, que € cheia de falhas e

sombras, mas que ainda se preserva muito bem pelas narrativas de “intelectualidade”, “qualidade”
e “verdade” desenhadas nas paredes de museus de arte.

Assim sendo, ¢ assertiva a proposta de Manhattan (2017) que consiste em disputar o espaco de
estudo da historia da arte. Para ela, ndo adianta estudarmos artistas trans e suas obras sem a
presenca desses corpos nos espagos de conflito pelo saber/poder; sé existirdo grandes nomes trans
nas artes se a historia da arte também puder ser contada por nos, pela nossa perspectiva territorial de
género desviada. Toda essa discussao sobre a forca que os espagos t€ém na constituicdo do
significado e da representacdo dos corpos no mundo da arte possibilita aprofundarmos na analise da
desigualdade de género em termos de posicionalidade dentro das redes institucionais. Se, por um
lado, ndo ha pessoas trans (ou ha muito poucas) nas galerias ou nas faculdades de arte descrevendo
e reinterpretando criativamente a sociedade, ha pessoas trans, aos montes, sendo documentadas e
registradas nos estabelecimentos psiquidtricos € nas esquinas urbanas da economia da prostitui¢ao;
isso explica bem o arranjo cultural e historico do poder ao deferir a realidade uma obviedade em
relacdo aos lugares pertencentes aos corpos dissidentes e seus limites de acdo e de significancia
dentro da totalidade social.

Diante de tudo isso, percebe-se como as representagdes dissidentes das matrizes de dominagao da
raca, religiosidade, territdorio e género atuam por uma interpelagdo constante as normas de
contengdo das possibilidades do real, justamente por estarem posicionadas em espagos de
dominancia historica: o mundo das artes, da simbologia, da estética e da moda. As imagens em
questdo trazem questionamentos e poténcias transformadoras, em nivel pessoal e coletivo, ao
denunciarem como o controle das narrativas ¢ regulado por condominios de elite, tanto da esfera
académica, quanto midiatica. A arte ¢ um territdrio a ser desestruturado.

A Moga com Brinco de Pérola pode ser negra e muculmana?

Outra releitura de Mog¢a com Brinco de Pérola foi feita com a modelo somali-americana, Halima
Aden, selecionada para o ensaio da edicdo de novembro da Revista americana Harpers Bazaar
(Sauers, 2017). Nascida em Kakuma (Quénia), Halima tornou-se, em 2016, semifinalista do Miss
Minnesota EUA, tendo sido a primeira concorrente de concurso de beleza nos EUA a usar um hijab.
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Figura 5 - Halima Aden competindo no Miss Minnesota EUA. Fonte: Sauers (2017).

“Por muito tempo, mulheres como eu foram mantidas fora da conversa. Falavam sobre nés, mas
ndo nos davam oportunidades de falar por nds mesmas”, afirmou a modelo (Sauers, 2017, n.p). Na
respectiva entrevista, ela conta como a sua carreira foi indissociavel de sua trajetdria pessoal e
politica, de modo que, ao desfilar, ela trazia consigo valores que ultrapassavam a sua
individualidade, ao refletir sua comunidade e outras meninas ¢ mulheres muculmanas. Halima Aden
conta que as representacdes de pessoas parecidas com ela, em filmes ou jornais, eram na maior
parte das vezes narradas por violéncia e opressao, entretanto, estando na passarela e conquistando o
destaque que teve, “agora, posso representar minha comunidade para a maioria”.

Figura 5 - Halima Aden interpretando Mog¢a com Brinco de Pérola. Fonte: Sauers (2017).

Como argumentou Anne Lafont (2021), a cor da pele foi (e continua sendo) um fator determinante
na hierarquizacdo da beleza representada pelas belas artes ao longo da historia, de modo que a
beleza branca foi, através do imaginario, mas também da ciéncia, colocada enquanto um parametro
universal de referéncia.
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Estamos diante de diversas questdes sobre a presenga de pessoas negras na arte, inclusive no
momento em que Moga com Brinco de Pérola foi criada, sobre a importancia negra na estética, nas
técnicas, nos produtos envolvidos na arte moderna ocidental e branca, ¢ mais profundamente do
impacto da desprovincializagdo da Europa na Modernidade como experiéncia ética, estética, e
filosofica para além das fronteiras internas que ela imaginou para criar sua identidade
conquistadora. O aderego turbante, comum nas representagdes da época, demonstra, no minimo, as
tentativas de lidar com o “outro”.

Retomando as contribuicdes de Lafont (2021), percebe-se que as pessoas negras nio eram
retratadas diretamente no primeiro plano do retrato, estando geralmente fora de centralidade para
dar espaco a visibilidade do personagem branco, este ocupando maior destaque. Nao apenas a
posi¢ao dos personagens no universo artistico retratado influenciava na hierarquia de visibilidade,
mas também os jogos de luzes (claro e escuro) que traziam maiores elementos de visualizagdo e, até

mesmo, de interpretagdo sobre quem detinha pureza ou nao.

Criticando a frase de Montesquieu ([1748] 2000, p. 257), de que “¢ tdo natural pensar que a cor
constitui a esséncia da humanidade”, Lafont (2021) nota sobre como a no¢do de humanidade ¢
associada a estética branca, enquanto que a estética negra ¢ animalizada e objetificada. E isso ndo
ocorreu apenas na arte, mas também nos modelos politicos e econdomicos de nagdes que foram
construidas através do regime escravocrata, de modo que as mulheres negras, tanto nos EUA quanto
no Brasil, como analisaram Angela Davis (2016) e Lélia Gonzalez (2020), foram usadas e abusadas
a servigo desse que alinhava racismo e sexismo para operar em favor de uma elite colonial.

A foto de Haliman ndo ¢ apenas sobre o lugar do género, mas sobre sua imbrica¢cdo ontoldgica com
a raga. Sua presenca desafia o reconhecimento da composi¢do diante do regime de visibilidade
colonial. Ao tratar sobre a sua infancia, a modelo explicita as fragilidades das categorias étnico-
raciais que reproduzem os referidos regimes. “Posso me chamar de afro-americana? (...) Por que
tenho pele negra? O que significa que sou somali?” (Sauers, 2017, n.p). Tais questdes, como ela
aponta, fizeram-a questionar muito sobre si ¢ sobre sua identidade, mas também escancararam o
racismo presente na cultura de onde nasceu.

E interessante perceber como uma simples imagem — a modelo em questdo no lugar da mulher
branca ocidental de Vermeer — gera em nos todo um aparato de andlise capaz de traduzir os
elementos visiveis em uma retdrica complexa a respeito das desigualdades e paradoxos de nossa
organizagdo geopolitica. Vamos explicar melhor: existe uma interagdo intima entre significado e
poder dentro de determinadas circunstancias particulares, pois os fendomenos simbolicos sdo
articulados em uma rede diversa de relagdes de poder; em alguns contextos podem ser vistos como
perpetuadores e reprodutores das dindmicas de dominagdo, mas em outros podem ser entendidos
como subversivos e até capazes de propor resisténcias (Thompson, 1998). A imagem de Aden,
portanto, se localiza dentro de um campo ambiguo do poder, pois nos apresenta a importancia da
representatividade de corpos como os dela veiculados em hegemonicos meios de comunicagao
pertencentes ao norte global, mas, ao mesmo tempo, assegura e confirma o poderio das decisdes
estéticas que serdo comunicadas desses mesmos meios; € uma imagem que concentra em si um
ruido a esse jogo de governabilidade dos sentidos (sensoriais € semanticos), ja que ¢ em meio a um
terreno instavel, com solavancos e contradi¢cdes, que as representagdes, suas visibilidades e seus
efeitos sdo moldados.

A representatividade ¢ mais que a mera presenca de uma corporeidade dissidente em um espaco
“onde, normalmente, ndo deveria estar”, ¢, também, uma intervencao nos principais agentes de
organiza¢do dos mecanismos de percep¢do da sociedade, o que acarreta na constru¢do de novas
camadas na disputa sobre o que pode ser a realidade (Silva e Monteiro, 2018). O racismo, enquanto
um fendmeno cultural, que ¢ atualizado e transmitido por diversas instancias discursivas ao longo
da historia, s6 pode ser apontado e condenado, quando se desorienta os tecidos interpretativos da
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sociedade, ou seja, quando se rompe com os modelos gerais de “desvio”, ligados a comunidade
9 ¢

negra, os quais se contrapdem ao que ¢ “verdadeiramente” “bom”, “bonito”, “humano”, “civico” e
“higiénico”, ligados, comumente, a branquitude (Bueno, 2020).

O principal resultado da representatividade de corpos de mulheres negras nos grandes canais de
comunicacdo ¢ de ordem coletiva. Ver caracteristicas, formas e narrativas de grupos vulneraveis
compartilhadas nesses outdoors simbodlicos aquece um ambito afetivo de autonomia,
empoderamento, e, por conseguinte, de criatividade das pessoas pertencentes a esse grupo. E por
essa urgéncia na retomada do “dominio de si” que Halima Aden, sua indumentaria, sua histéria e
sua imagem como modelo se inscrevem (Oliveira, 2018).

Por fim, retomamos, ao conjunto dessa analise, a abolicionista afro-americana e ativista dos direitos
da mulher, Sojourner Truth, cujo discurso intitulado “E eu nao sou uma mulher?” proferido, em
1851, na Convencao dos Direitos da Mulher, em Ohio, nos EUA, traz a baila movimentacdes
criticas que dialogam com a imagem da Mog¢a com Brinco de Pérola reencenada por Halima Aden.
Truth (2014) questiona o lugar das mulheres negras nas demandas de libertagdo do movimento
feminista da época, o qual era voltado majoritariamente para as questdes das mulheres brancas. Ela
localiza a mulheridade fora de categorias universais, porque entende que a vivéncia na racializagao
também possui o conddo em gerir o conceito de mulher.

O feminismo hegemdnico precisa abdicar de uma autoridade discursiva sobre o que ¢ a mulher e
precisa dar ouvidos a realidades transversais das mulheres as quais se compdem por suas diferengas
de raga, classe e religido, por exemplo (Ribeiro, 2017). E possivel, diante disso, com alguma
sinestesia, ouvir — ao olhar a imagem — a modelo dizer: “E eu ndo sou uma norte-americana?”, “E
eu ndao sou uma possibilidade de beleza?” ou “E eu ndo sou uma mulher?”. Restaurar um canone
artistico ao corpo de uma refugiada negra mugulmana ¢ também rearticular a poténcia do ser
mulher, enquanto promove, como foi dito, uma desprovincializagdo da Europa — na modernidade
— como experiéncia €tica, estética e filosofica. Mesmo que seu mecanismo de enfrentamento seja a
moda norte-americana, localizada em um territério imperialista/neocolonial que sustenta os
conflitos globais religiosos e raciais dos quais ¢ vitima, seria ingénuo da nossa parte ndo considerar
camadas profundas no desenvolvimento do bem-estar de comunidades que, ao se reconhecerem,
ganham prospec¢ao politica na engenharia da constru¢ao da realidade, pois adquirem novo grau na
disputa social articulando linguagens-outras/imaginarios.

Arte Trans é sobre a cena representada, sobre a mensagem mais direta da mensagem?

Ao observar a imagem de Maria Leo nas redes sociais, um turbilhdo de ideias veio a tona, induzidas
pelo resultado da proposta da artista. Onde estariam as pessoas trans nos museus? O que permitiria
a sua visibilidade ao longo da histéria? A relagcdo entre performance pessoal e performance de
género pareceria o primeiro obstaculo a permanecer na “historia”. Ser reconhecida na histéria numa
época de repressao aos corpos dissidentes, seria ter “falhado” na representacdo, a0 mesmo tempo,
posar livremente, sem preocupagdo com o ‘“encaixe” perfeito, poderia permitir, num universo de
poucas evidéncias, a sustentacdo do argumento de que ndao haveria uma repressdo aquela
performance de género. O “paradigma indiciario” na historia estaria preparado para lidar com a
ambiguidade da performance trans? Como lidar com o indicio da presenga de pessoas que tiveram
sua presenca censurada, ao mesmo tempo que podem ter usado a produ¢do de uma “invisibilidade”
como estratégia de sobrevivéncia?

No meio disso, pensavamos nos usos restritos e erdticos que fazemos das imagens corporais € como
muitos desses usos foram sendo transformados na rede social, passando de uma circulagado privada
para uma circulagdo publica (andnima). Como identificar imagens de pessoas trans na histéria?
Fotos de processos criminais e fotos privadas associadas ao universo erotico sdo, direta ou
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indiretamente, formas de nomeacao. A visibilidade de pessoas trans, porém, assim como de outros
grupos subalternos (negros, indigenas e homossexuais cisgéneros) tem emergido especialmente em
documentos e arquivos que atestam a sua perseguicao (ou seja, em atos demarcacao pelo poder)
(Souza, 2018; Lopes e Silva, 2023).

Esse ¢ o caso de um indigena da tribo tupinambé que tem sido defendido como um martir trans na
historia do Brasil, sendo conhecido como Tibira do Maranhdo. A execuc¢do de Tibira € o primeiro
registro de homofobia no Brasil, sendo realizada em 1614 com anuéncia de religiosos da igreja
Catolica (Veiga, 2020). O antropdlogo Luiz Mott divulgou essa histdria no livreto “Sdo Tibira do
Maranhdo — indio Gay Martir” e tem atuado para o reconhecimento de Tibira como “o primeiro
martir da homofobia no Brasil” (Mott apud Veiga, 2020). Nos termos dele:

Em abril, ele solicitou ao artista plastico Miguel Galindo que produzisse uma imagem sacra de
Tibira. Segundo Muricy, trata-se de um artista com experiéncia em produzir quadros que
retratam santos. ‘Conversei com ele sobre as caracteristicas de Sao Tibira e ndo foi surpresa
para mim o resultado, pois ja sabia da capacidade artistica dele. Ficou bom e expressivo’,
comenta.

‘Ele me mandou a histéria do santo e eu fiz minha criagdo em Oleo sobre tela’, conta a
reportagem Galindo. Muricy adquiriu a tela original. Mott encomendou também uma
reproducdo. ‘Trata-se da primeira tela devocional de Sao Tibira do Maranhdo’, define Muricy.
(Mott apud Veiga, 2020, n.p).

Figura 6 - Miguel Galindo. Fonte: Veiga (2020).

A inclusdo da referéncia a uma pessoa trans na arte ocidental, porém, dependeria de condi¢des
sociais bem especificas pensando em contextos como a inquisicado e os discursos juridicos e
médicos sobre os corpos trans. De qualquer modo, um museu trans traz dimensdes sobre os rastros
da historia que outras cenas nao trariam? A pergunta ndo deveria ser invertida? Por que supomos
que pessoas que se encaixam em determinadas representagdes nas pinturas devem ser lidas
conforme o regime cisheteronormativo?
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Esse tema ¢ explorado no comentério sobre a obra Translendario “Mona”, onde a autora retoma as
suspeitas de que o modelo ou a modelo seria assistente com quem da Vinci manteria relacdes. A
obra seria o “armario” de Da Vinci, lembrando o debate sobre o “armario gay” (Lages e Duarte,
2021). O fazer arte para representar identidades de género que ndo fossem pensadas a partir da
biologia poderia ser “facil” em sistemas de representagao em que a indumentaria assumisse o papel
na composicdo do género. Porém, fazer arte ndo ¢ apenas o quadro, mas um conjunto de relagdes,
de memorias sociais sobre quem pagou, com quem o artista conversou, quem eram os modelos,
quem encomendou a obra, como ela foi recebida etc. Nao obstante, nesse particular, Mo¢ca com
Brinco de Pérola, ¢ um campo aberto de perguntas, ou era.

Retomando sobre as possibilidades interpretativas de uma arte em apropriacao, o filme Mog¢a com
Brinco de Pérola, dirigido por Peter Webber, foi construido a partir dos ministérios em torno da
pintura de mesmo nome de Johannes Vermeer. A ficcdo aborda um relacionamento entre o artista e
a jovem camponesa holandesa que se torna a musa inspiradora para o famoso quadro Mog¢a com
brinco de pérola®. A escolha por manter uma narrativa que se coaduna ou no com as normas que
atravessam o imaginario artistico-cultural da obra ¢ algo que pode ser percebido também no ja
citado romance de Tracy Chevalier, mas, em especial, na produ¢ao cinematografica:

A forma de constru¢do da relagdo de amor platonico, sensual e cimplice entre os dois
personagens aguca nossa imaginacao, sugerindo-nos uma reflexdo sobre a origem da inspiragdo
do artista, como ela se desenvolve e quais seriam os catalisadores/provocadores dessa explosdo
de ideias ¢ da construgdo de um produto capaz de perdurar por séculos, ainda que imerso em
mistério, beleza e simplicidade, como o quadro Moga com brinco de pérola. (Silva et al, 2019,
p- 178).

De qualquer forma, as obras realizadas por Maria Leo traziam também um apelo sobre o lugar da
arte feita por pessoas trans, num movimento atual de contar historias desde pessoas que
experimentam essas historias. Logo, a obra seria uma denuncia sobre o lugar de visibilidade de
artistas trans e suas obras, bem como de imagens trans. Infelizmente, uma boa parte do debate
negativo recai sobre se a arte trans € arte ou se € “uma violéncia contra a familia, a religido, a moral,
os bons costumes etc.”. Neste contexto, ha pouco espaco para pensar sobre o que difere a arte trans
da arte ndo trans. Ou seja, e concordando com a posi¢do da escritora, dramaturga e atriz, Helena
Vieira, “‘arte trans’ ¢, portanto, arte” (Franga, 2024, n.p.). E, se a arte trans ¢ arte, o que a arte trans
propoe de especifico para o debate sobre a arte e, mais, de que modo ela poderia desenvolver
argumentos sobre o conceito de arte que ja sdo conhecidos? Quando artista trans e imagem trans sao
explicitadas hd quase uma evidencia desse lugar “arte trans”, mas isso ndo fica muito evidente
quando sdo imagens de pessoas trans produzidas por pessoas cisgeneras e ainda mais complexa
quando a obra ¢ concebida ou disputada em sua construgdo por pessoas trans, apesar de “levar a
autoria” cisgénero.

Para saber se estamos diante de um quadro representando uma pessoa trans, deveriamos usar um
mecanismo comum de controle sobre os corpos trans e questionar a sua performance de género
como falha? Padrdes de feminilidade e beleza, quase sempre “fraudados”, nas representagoes feitas
pela pintura, escultura, fotografia etc. deveriam ser o “indicio” que procuramos sobre a “certeza” do
género na histéria? Teriamos a possibilidade de, apods suspeitar da performance de género, revelar o
segredo do armario da pintura, tentando resgatar outros elementos historicos. O fato ¢ que vivemos
sob um regime de visibilidade cuja marca ¢ retirar a pergunta sobre o género quando ele ¢
“adequadamente” representado (apresentado de forma cisheteronormativa), ainda que aquela
imagem nao tenha nenhum outro indicio certificando o género. Obviamente que se pode dizer que
tomar o género pela representacdo de género seja a melhor opgdo, pois respeitaria a performance
social do género. Porém, esse modo de pensar ndo desconstr6i o argumento de que essas
performances nem sempre sao validadas por uma evidéncia “biologica”.

0 Sinopse do filme Moga com Brinco Pérola (2004), dirigido por Peter Webber.
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A falha, na verdade, deve ser pensada conforme as experiéncias de Jota Mombaga e de Linn da
Quebrada, duas artistas travestis brasileiras que materializam a disrup¢do normativa de género, de
corpo e de arte. No capitulo 1 de “Nao Vao Nos Matar Agora”, Mombaga (2021) conta sobre a sua
experiéncia no Projeto Transborda a partir da Residéncia Politizar a Ferida, em Curitiba, Brasil, em
que pode refletir sobre o que significa ser uma pessoa quebrada, estilhagada pelas investiduras
dominantes e exploratdrias que partem da hegemonia de poder. Sdo os pedagos que caem de si que,
reunidos, dao sentido a experiéncia de um fracasso da norma, “de tudo que queriam que eu fosse”,
nos termos de Linn da Quebrada em seu discurso de estreia no Big Brother Brasil (BBB) 20227,

De modo mais direto, de onde vem essa certeza sobre o género da Mo¢a com Brinco de Pérola que
permite escrever o sonho de uma vida e depois trazé-la as telas de cinema reeditando e
reconstruindo padrdes de feminilidade? Nao deixa de ser interessante que no filme o contato com o
corpo seja interrompido pela proibi¢ao moral. De fato, sequer no filme se pode ter a certeza sobre a
identidade de género.

A ultima proposta de releitura da obra traz um elemento importante sobre o problema.
Recentemente Susan Buck-Morss, ao questionar o siléncio dos iluministas sobre a escravidao de
pessoas negras, muito embora seus livros estejam carregados de metaforas sobre a escraviddo, usou
como metodologia para demonstrar que esse siléncio ndo era decorrente do desconhecimento da
escravidao real, usou pinturas onde sdo retratadas pessoas negras (Buck-Morss, 2017). Vale dizer,
muito embora haja poucas representacdes, o “codigo da cor” permite evidenciar a presenca de
pessoas negras. Isso ndo significa que esse codigo seja objetivo, mas que pessoas negras
escravizadas tornaram-se “evidéncias” de sua presenca na Holanda, por meio de sua representagao.

De onde vem a “certeza” sobre o género de uma imagem histérica? Seguramente essa certeza ¢
antes de tudo um cddigo sobre a visibilidade da matriz cisheteronormativa. Um olhar indiciario
sobre a historia deveria ser capaz de confrontar o narrador com suas certezas sobre identificaciao
entre representacdo e género. Todavia, o indicio ¢ buscado dentro de uma matriz de representacdes
consolidadas sobre o género (e a raga).

Olhar para o tema do indicio na representagdo sugere algumas ideias sobre como as obras trans
foram utilizadas como forma de retextualizagdo. Primeiro sua escolha nao ¢ aleatoria, sdo imagens
que circulam na sociedade de consumo brasileira. Apesar de ndo haver um habito de frequentar
museus de forma difundida e sequer incentivada pelas institui¢cdes estatais, € o consumo do “prazer”
de ir ao museu ser algo bem elitizado no pais, hd uma circulagdo muito presente nas culturas de
massa e popular de imagens, em muito vinculadas a nossa historia colonial. Em nossa sociedade, as
imagens mais conhecidas sdo imagens sacras € uma parte importante delas sdo representagdes do
“género” feminino.

Logo, a escolha de algumas obras pode ser lida como uma profanag¢do de imagens religiosas, ou ao
revés, pode ser pensada como reflexdo sobre como a imagem do feminino estd associada ao
religioso numa narrativa. Essa nos parece ser a leitura mais imediata que a arte trans provoca e o
debate politico conservador reforga, a imagem do feminino a ser preservada ¢ uma imagem
conservadora muito enraizada na nossa tradicdo de representacdes. Em seu conjunto, as imagens
contém um gesto “de beleza” e de “devocao” que nds reconhecemos em outras imagens, mesmo
quando ndo haja uma indicagdo mais direta como nos quadros apresentados acima.

Nas obras anteriores, ha uma informagdo na imagem de que aqueles corpos ndo sao de mulheres
cisgéneros, o quadro original vem informado “Mog¢a com Brinco de Pérola”, sua releitura fica “A

10 Na integra, Linn da Quebrada, cantora, compositora, atriz e ativista social brasileira, discursa: “Sou determinada, sou
corajosa, mas sou muito medrosa. Sou complexa, sou contraditéria. Trabalho com o erro, com a falha, com o fracasso.
Eu sou o fracasso. Eu fracassei. Sou o fracasso de tudo aquilo que esperavam que eu fosse. Nao sou homem, nem sou
mulher, sou travesti” (Quebrada, 2022, n.p).
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Trava com brinco de vidrilho”, dentro do translendario e, no tltimo caso, embora a nomeagao siga a
arte original hd uma indicacdo da “exposi¢cdo” como “museu trans”.

A informagdo poderia “confirmar” uma impressao proposta pela copia deliberada dos quadros de
que “algo” ndo ¢ “verdadeiro”, lido dentro de uma matriz cisheteronormativa que supde uma
identidade de género e uma biologia (lida absurdamente como fora da cultura). Este olhar de
suspeita ¢ algo que recai, sobretudo, aos corpos trans e travestis, a exemplo de como mulheres trans
e travestis sdo consideradas como “as armadilhas do carnaval”, por poderem confundir os sentidos
de homens héteros e cis ao ponto deles se relacionarem com elas. Varias dessas obras insistem em
mostrar o feminino que, de fato, ndo pode ser diferenciado na representacdo entre “falso e
verdadeiro de género”, é o caso de “A Trava com brinco de vidrilho”. Logo, acreditamos ser
impossivel considerar a imagem separada do nome que lhe ¢ dado e do contexto que identifica uma

artista ou uma modelo trans.

Se muitas das obras escolhidas foram criadas sob uma tradi¢do da representacdo como forma de se
aproximar o real, a arte trans, ao propor atingir o regime de representagdo do real que esta contida
na narrativa oculta da imagem, forca o desvelamento do codigo da representagdo. O ponto de vista
trans ndo ¢ mais um ponto de vista de qualquer artista que contesta a estrutura da cena representada,
ele estd construido como para revelar o regime de verdade sobre género e sexualidade. A arte trans
impde uma pergunta que antes poderia ser absurda, mas que ¢ uma pergunta absolutamente razoéavel
quando se tem apenas uma informacdo diante de si, a imagem representada. Qual o género da
“Moga” representada? Seria uma personagem historica transgénero ou cisgénero? Por que diante de
representacdes do feminino, sem qualquer informagdo histdrica, supomos existir uma personagem
cisgénero? De modo direto, a arte trans ndo provoca apenas a visibilidade de pessoas trans, ela
impoe a visibilidade do ndo dito da interpretacdo cisheteronormativa da representacdo. O indicio da
imagem ndo prova o sexo, ¢ uma representagdo do género que € constitutiva da histéria desse
género.

Seguramente se pode dizer que ndo ha nada de novo nas ideias precedentes, pois a literatura ja
produziu a compreensdo da matriz cisheteronormativa. A propdsito, um conceito central, nascido,
sobretudo, da experiéncia revelada pelas praticas trans, ¢ o de performance trazido pelos estudos
queers, destacando-se as contribuicdes de Butler (2013) sobre como a matriz normativa de género
e sexualidade, ao passo em que € violenta, possibilita suas proprias desestabilizagdes entre o que €
artificial e natural. As consideragdes historicas sobre como homens e mulheres aparecem em
publico, demonstra a existéncia de inumeras formas de interven¢do e de sinais, marcadores de
género, que impde uma leitura sobre a adequacao entre género e sua representacdo. Os codigos da
representacdo de género, portanto, sdo também “pintados” sobre o corpo e, no caso de pessoas
trans, ha a exploracdo desses aspectos no proprio corpo. O corpo trans, nesse sentido, pode ser
pensado como uma construgao intencional para a produgdo de efeitos, cuja consciéncia resulta da
tensdo entre norma e a historia, a pulsdo, o desejo e a possibilidade. O corpo trans em si mesmo ¢é
um corpo arte porque foi obrigado a reconstruir os codigos de representacdo, ou seja, ensaia
possibilidades, performa distopias, cria utopias, profetiza um mundo em que sua existéncia nao esta
atrelada ao controle e ao exterminio.

Todavia, o que estamos considerando ndo ¢ o corpo em si, mas a imagem de pessoas trans,
transformada por uma segunda intencionalidade, da artista. A obra ¢ confessada, manifesta como
obra trans. A ideia de circulagdo e autonomia quanto ao sujeito ¢ importante. A simples
representacdo de uma pessoa trans pode ser vendida, comprada, exposta e perder o vinculo com a
intencionalidade inicial. Ao circular, sem uma narrativa sobre sua origem, ela retoma o enigma que
contém toda a representacdo de corpos femininos e masculinos (e outros corpos que fogem do
binarismo de género) sem legenda, sem enderego e historia declarada. Ao revés, a arte trans obriga
a confissdo do olhar cisheteronormativo do paradigma indiciério, ela evoca essa confissao.
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Por fim, a arte trans atinge o espectador como um boomerang. E conhecido o argumento de que no
inicio do cinema as pessoas ficavam assustadas porque ndo conseguiam fazer uma dissociacdo entre
a representagao e o real, jogavam-se no chao pensando que o trem da tela iria vir em dire¢ao da
platéia. A ideia de que a arte toca o espectador ¢ algo comum, porém isso dependeu da construgao
de espacos, protocolos, discursos etc. para construir a subjetividade do apreciador da arte (Loponte,
2017). A arte trans desestabiliza ndo apenas um senso estético sobre as formas ou volume, ela
desestabiliza a possibilidade de ler-se no processo de representagao numa sociedade que se organiza
desde o género. Ela desorganiza o sujeito do olhar, concreto e mergulhado no mundo da
mesmicidade, por isso ela sempre ¢ politica.

Consideracoes Finais: Isso nio existe, 0 X do armario: regimes de visibilidade e interdicoes

A metafora do armario foi incorporada ou surgiu das disputas politicas cotidianas do publico
LGBTQIAPN+. Eve Sedgwick (2007), em “Epistemologia do Armario”, buscou pensar o tema dos
direitos desde essa categoria, supostamente, interna ao grupo. A autora, ao se referir as decisdes da
Suprema Corte Americana, a tradicdo judaica e as suas experiéncias pessoais, refletiu sobre os
limites da politica de solidariedade e “revelacdo da sexualidade” empreendida pelo “movimento
gay”, liderado essencialmente por gays brancos cisgéneros. O curioso dessa expressdo ¢ que ela €
usada como uma politica de “sair” e ser acolhido, e como uma acusacdo de “tirar” alguém do
armdrio. Sedgwick (2007) demonstrou como ser “gay” (e recordamos que a autora faz referéncia a
pessoas gays e lésbicas cisnormativas em seu texto, mas ndo a pessoas trans) era o “mais publico
dos segredos”. Vale dizer que algo era guardado (ou ndo poderia ser dito?) e ao mesmo tempo
circulava como uma informagao cotidiana (um rumor de uma suspeita) (Lages e Duarte, 2021).

Gostariamos de refletir um pouco sobre as possibilidades de se pensar o armario como metafora.
Em sua historia, o armario passou por muitas transformacgdes. Desde o seu surgimento no século IX,
na Idade Média, como a fun¢do de guardar armas, incluiu a fun¢do de um servico daquele que
auxiliava na guarda das armas. Transformou-se em algo proprio da realeza onde a funcdo era de
vestir o Rei, o que inclui o modo como o ele ird aparecer publicamente, lembrando que nao ha
distingdo entre espago publico e privado. Na medida em que se converte em um movel (mobilidrio)
passou a ter estilos varios estilos que marcaram suas fungdes estéticas de embelezamento. Até que a
partir dos anos 1950, vai sendo capturado por uma perspectiva que realca muito mais sua
funcionalidade. E dentro deste contexto em que o armario passa a ser um local ou uma mobilia,
vinculada as fung¢des de guardar e vestir que ele € capturado como metafora. No contexto dos EUA,
o armario ¢ comumente um local, junto aos quartos (o closef), onde se entra para se vestir. Algo
semelhante a nossa antiga dispensa para guardar comida. De qualquer modo, ali se entrava e se
podia esconder o corpo para, em seguida, surgir vestido, ou seja, paramentado para a circulagao nos
espacos privados e, especialmente, para os espagos publicos, para sair de casa.

O armdario ¢ um dispositivo externo ao corpo, capaz de esconder sua nudez e guardar as
possibilidades de como esse corpo surge para outro que ndo convive na intimidade. O armario, de
fato, circula externamente com a vestimenta. A vestimenta (a apari¢cdo do corpo “bioldgico”) torna-
se uma continuidade das “escolhas” do armario, do que se decidiu publicizar e do que se resolveu
guardar. O armadrio, portanto, ndo pode ser pensado apenas como uma metafora sobre o guardar,
pois também ¢ uma metéafora sobre as escolhas do performar publicamente. Pensar o armério desse
modo, em sua rede de fungdes vinculadas ao vestir-se amplia a sua compreensdo para “novos”
temas sobre a relagdo entre o vestir-se e a identidade de género, e sobre a ideia de moral e escolha
que acompanha a ideia da vestimenta. Vestir o rei (e a nobreza), era um servigo, uma func¢do na
teatralizag¢ao da Corte.

Ao se pensar na nocao de guardar, se destaca a nogdo de segredo como algo oculto por um

obstaculo, o espago privado constituido pela propriedade privada, a casa, o quarto etc. Ao se pensar

na noc¢do de vestir se destaca a circulagdo, o que € representado para os outros € como isso pode ser
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interpretado. Logo, o vestir envolve o risco da inadequacdo segundo padrdes sociais, envolve
julgamentos sobre o que se deve ou nao mostrar do corpo, a adequacdo ao contexto, ao externo, ao
outro etc. As mudangas na forma de pensar o vestir-se de uma perspectiva das etiquetas
previamente estabelecidas, para as demandas do consumo da moda e para a modulacdo da
constru¢do de uma singularidade ¢ relevante para se considerar também como essas demandas sao
traduzidas como demandas pela presenca de uma subjetividade vinculada a novas identidades de
género.

Essas duas formas de pensar e compreender a metafora estdo vinculadas a formas distintas de
pensar-se em relacdo aos usos do espaco e especialmente quanto a nogdo de interioridade da
experiéncia LGBTQIAPN+. No caso da guarda, a experiéncia termina naquele ato de silenciamento
pelo obstaculo, pela fronteira do espaco. No caso do vestir-se, permanece viva uma interioridade
que deve, a todo momento, lidar com o estresse de sua adequagdo aos padrdes. De forma direta,
sobre o armario a metafora de Sedgwick (2007) capta apenas uma parte “funcional” sem tocar na
experiéncia de pessoas LGBTQIAPN+ e, portanto, ¢ uma visao externa dessa experiéncia.

A insurgéncia politica das identidades e performances trans, travestis, ndo binarias, queers, bichas
afeminadas, periféricas, bichas pretas, lésbicas “caminhoneiras” e lésbicas negras, entre outras,
representa novos desafios para a compreensdo do armario e da politica de direitos. Nos debates
com estudantes, alunas e amigas (bissexuais, homens trans, mulheres trans, ndo bindrias, héteros e
gays “afeminadas”) sobre a Epistemologia do Armario, proporcionados pelos espagos de ensino-
aprendizagem que frequentamos, novas perspectivas surgiram e continuam a surgir. Nao poderia
haver apenas uma “epistemologia do armario”, pois ha uma multiplicidade de vivéncias tdo
distintas que seria melhor colocar tudo no plural: “epistemologias dos armarios”. Meninos
afeminados, por exemplo, sdo, desde muito cedo, tirados do armario, pois publicamente ja recebem
estigma, piadas e esteredtipos negativos. Travestis t€ém vivéncias cotidianas de demarcacdo pelo
publico espectador que 1€ em seus comportamentos performances “falhas” do género (Lages e
Duarte, 2021).

H4 uma angustia descrita entre a busca da passabilidade e o direito de viver-se como um espaco-
corpo-subjetividade de liberdade. Esta angtstia, mas também ansiedade, pela descri¢ao de Araruna
(2018), atravessa tratamentos hormonais ou outras intervencdes fisicas realizadas por corpos
trans/travestis para terem direito, por exemplo, a cidade. O armario gay tem sido um argumento
frequente no debate sobre o movimento gay, cisnormativo e branco, € no limite ¢ uma visao
profundamente compartilhada por pessoas e pelo padrao social da cisheteronormatividade.

De qualquer modo, a compreensdo das contradi¢des da “politica de sair do armario” e “novas”
insurgéncias sobre as regras publicas sobre o “vestir” a identidade de género redimensionaram o
lugar do termo “epistemologia do armario”, mostrando seus limites. A metafora do armario em
Sedgwick (2007) ¢ uma metafora “externa”. Primeiro, quando ela apresenta o armadrio ele ndo ¢
pensado em sua historicidade. A constituicdo de comportamentos dentro e fora do armario ndo ¢
algo dado, em termos de uma histéria social e em termos de historias individuais. Pessoas
LGBTQIAPN+ sdao jogadas, conduzidas, cerceadas, adestradas, coagidas etc. a entrarem no
armario, ao invés de simplesmente escolherem entrar ou sair do armario.

Quantos daqueles personagens das disputas juridicas da Corte Constitucional, citados por
Sedgwick, de fato tinham historias muito pessoais sobre por qué construiram um “segredo”? O
armario como vestir-se ¢ um codigo da identidade de género imposto desde a infancia. Inclui
muitos episddios cotidianos de violéncia e pouco espaco para ressignificacdo dessas experiéncias
negativas. Segundo, o armario como padrdo social foi profundamente alterado pelo individualismo,
pela sociedade de massas, pela customizagdo do comportamento etc, pelo modo como as
informacdes pessoais podem ser acessadas por pessoas “estranhas” e como elas estdo disponiveis.
Como se pode pensar o armdrio na era dos aplicativos, das redes sociais, das curtidas em noticias
etc? Por fim, as narrativas sobre as vivéncias LGBTQIAPN+ trouxeram para o centro do debate a
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dimensdao da violéncia contida no segredo e na performance imposta, ou seja, colocaram no
primeiro plano o interdito contido na representagao.

Esses interditos compdem um sistema de controle presente na matriz cisheteronormativa que
constroi e se reproduz por meio da representagdo. O “julgamento publico” do armério parece ser
realizado por uma série de procedimentos presentes num regime de visibilidade. H4 um
procedimento de valida¢do da identidade de género que costuma excluir de inicio pessoas trans,
travestis, bichas afeminadas, ndo binarias, lésbicas ‘“caminhoneiras” ... Ha, em seguida, um
procedimento de validacdo da sexualidade que pode ser driblado em algumas circunstancias por
pessoas gays cisnormativas (o armario de Sedgwick). Perpassando esse procedimento, hd um
processo de adequagdo a moralidade sexual, excluida em geral para as que sdo capturadas no
primeiro procedimento e que sdo acionadas para justificar e “moralizar” as relagdes afetivo-sexuais.

Voltamos a considerar a proposta da artista Maria Leo. A ponta de seu seio ¢ marcada com um X. O
X pode indicar uma marca para onde se olha, logo destaca a existéncia de um peito “feminino”, ao
usar e reconhecer um codigo de censura sobre o corpo feminino. A censura sobre o0s seios constroi a
certeza de um seio. Nao se pode afirmar que houve uma “violacdo” a um cdédigo moral, mas ao
mesmo tempo o cumprimento do “cddigo moral” da representacdo do feminino ¢ suficiente para
atacar o regime de visibilidade. Tenho seios femininos, por quais padrdes este ou aquele corpo é
construido como o de uma mulher? Ser mulher ndo ¢ apenas ser, ¢ essencialmente nao ser, ou
melhor, ter escolhas interditadas por c6digos sociais. Ao jogar com isso, a imagem produz um
efeito muito semelhante ao brinco de pérola.

Em conversa com a artista descobrimos que esse resultado nao fazia parte da intencionalidade. Esse
X era, na verdade, necessario para “enganar” os algoritmos do instagram que proibem a nudez de
um seio “feminino”, mas autorizam a nudez do seio “masculino”. O X, portanto, era a roupa social
que o “Cistema” exigia para permitir a presenca do corpo, cabendo a artista trans se autocensurar
conforme olha para si e para a reagdo modulada por este “Cistema”. O comportamento que julga a
distingdo entre o pornografico e o adequado moralmente compde de modo transversal essa
sacraliza¢do da identidade de género cisnormativa e da sexualidade heteronormativa. Demarca-se o
“pudor” publico como uma forma de vestir-se da identidade de género.

Na fabula cisheteronormativa e masculina contada no filme ha uma cena em que o pintor se
aproxima da Moca ainda sem brinco de pérola, para coloca-lhe o brinco. A tensdo entre o desejo
cisheteronormativo e as interdi¢cdes cisheteronormativas compde a cena destinada a servir de
modelo da representagdo do “feminino”. O Brinco € o objeto que materializa esse instante. Nessa
ocasido, o desejo surge e, em seguida, ¢ reprimido, restando, porém, a “prova” daquele momento do
quadro reescrito pela autora do romance e escolhido pelo “Cistema” como uma fabula digna de ser
contada.

O Quadro que representaria esse momento ¢ demarcado pelo nome que hoje lhe ¢ dado. O nome
“Moca” informa o sentido da leitura para que ali se encontre uma identidade de género “vestida”
como tal. O mais curioso € que o elemento mais caracteristico da indumentaria da Moca, o brinco
de pérola, foi peculiarmente representado. Nao ha um gancho nesse objeto que o prenda a orelha. O
brinco apenas “flutua” no espago. O “brinco de pérola” ¢ uma pincelada de tinta branca no ar,
brilhando em busca de significacdo pelo espectador que, na maior parte das vezes, guiado pelo
conjunto, pelo olhar, a indumentaria e a sugestao do titulo encontra o sentido.

Pelos mesmos motivos pelos quais ndo se duvida que ali haja um brinco, se poderia perguntar: Por
que essa personagem historica nao seria uma mulher transgénero? O que segura a pérola no ar € o
regime de visibilidade cisheteronormativo. O cagador do paradigma indicidrio, ao definir uma
imagem como pertencente “ao sexo verdadeiro de sua representacao”, pode estar apenas projetando
para a imagem o seu proprio desejo. A arte trans nos permite questionar ndo apenas o verdadeiro da

v.12 - 2025 — p. 01-24 — DOI 10.33871/sensorium.2025.12.10539 21



representacao, na tensao entre real e realizado no quadro ou na fotografia, mas sobretudo a verdade
dos codigos de representagdo nos quais o artista e o espectador estdo mergulhados.
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