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Resumo: O texto que aqui apresento ¢ fruto de pesquisa desenvolvida como parte de minha tese de
doutoramento, intitulada Escarificagoes: espago-corpo-memoria na literatura e nas artes visuais
angolanas (2001-2020). Partindo de um mapeamento realizado no ano de 2019, em Luanda, capital
de Angola — o que incluiu caminhadas pelas ruas da capital do pais e arredores, visitas a espagos
culturais, vivéncias comunitarias, conversas € entrevistas com escritores, artistas, curadores,
pesquisadores, professores, ativistas, etc. —, teco algumas reflexdes sobre avangos e desafios que se
colocam a cultura, a arte angolana contemporanea e aos seus atores e agentes, tanto no cenario local
(pos-independente, pos-guerra civil e pos-socialista), quanto no contexto global. Destacando eventos
fulcrais, como a criagao da Fundacao Sindika Dokolo ¢ a realizagao da Trienal de Luanda, na primeira
década do século XXI, os quais foram responsaveis por introduzir o pais no contexto internacional
das artes (dentro e fora do continente africano), apresento dilemas e agdes culturais protagonizadas
por artistas e outros agentes da sociedade civil inseridos numa capital marcada por séculos de
colonialismo portugués, por cicatrizes da Guerra Fria em solo nacional e pelo sistema-mundo uno e
desigual, inclusive no campo da cultura.
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CONTEMPORARY ANGOLAN ART, BETWEEN THE LOCAL AND THE GLOBAL:
REFLECTIONS ON A MAPPING OF THE CULTURAL FIELD IN POST-
INDEPENDENT, POST-CIVIL WAR AND POST-SOCIALIST LUANDA

Abstract: The text I present here is the result of research developed as part of my doctoral thesis,
entitled Scarifications: space-body-memory in Angolan literature and visual arts (2001-2020). Based
on a mapping carried out in 2019, in Luanda, capital of Angola - which included walks through the
streets of the country's capital and surroundings, visits to cultural spaces, community experiences,
conversations and interviews with writers, artists, curators, researchers, teachers, activists, etc. —, I
make some reflections on the advances and challenges facing culture, contemporary Angolan art and
its actors and agents, both in the on-site scenario (post-independent , post-civil war and post-socialist),
and in the global context. Highlighting key events, such as the creation of the Sindika Dokolo
Foundation and the holding of the Luanda Triennale, in the first decade of the 21st century, which
were responsible for introducing the country into the international context of the arts (inside and
outside the African continent), I present dilemmas and cultural actions carried out by artists and other
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civil society agents inserted in a capital marked by centuries of Portuguese colonialism, by Cold War
scars on national soil and by the unified and unequal world-system, including in the field of culture.

Key words: Angola; Contemporary art; Circulation; Postcolonial Criticism; Global South.

ARTE CONTEMPORANEO ANGOLANO, ENTRE LO LOCAL Y LO GLOBAL:
REFLEXIONES SOBRE UN CARTOGRAFIA DEL CAMPO CULTURAL EN LA
LUANDA POST-INDEPENDIENTE, POST-GUERRA CIVIL Y POST-SOCIALISTA

Resumen: El texto que aqui presento es resultado de la investigacion desarrollada como parte de mi
tesis doctoral, titulada Escarificagdes: espaco-corpo-memoria na literatura e nas artes visuals
angolanas (2001-2020). Basado en un ejercicio de mapeo realizado en 2019, en Luanda, la capital de
Angola, que incluyod paseos por las calles de la capital del pais y sus alrededores, visitas a espacios
culturales, experiencias comunitarias, conversaciones y entrevistas con escritores, artistas, curadores,
investigadores, profesores, activistas, etc. —, Hago algunas reflexiones sobre los avances y desafios
que enfrentan la cultura, el arte contemporaneo angolefio y sus actores y agentes, tanto en el escenario
local (post-independencia, post-guerra civil y post-socialista) como en el contexto global. Destacando
acontecimientos clave, como la creacion de la Fundacion Sindika Dokolo y la realizacion de la Trienal
de Luanda en la primera década del siglo XXI, que fueron responsables de introducir al pais en el
contexto internacional de las artes (dentro y fuera del continente africano), presento dilemas y
acciones culturales protagonizadas por artistas y otros agentes de la sociedad civil insertos en una
capital marcada por siglos de colonialismo portugués, por las cicatrices de la Guerra Fria en suelo
nacional y por el sistema-mundo tnico y desigual, incluso en el campo de la cultura.

Palabras clave: Angola; Arte contemporaneo; Circulacion; Critica postcolonial; Sur global.

[...] porque hoje a luta continua, ndo mais contra um inimigo estrangeiro, colonial ou
imperialista, mas contra a injusti¢a social, o analfabetismo, o conservadorismo e a ignorancia
artistica e cultural’. (Mixinge, 2018: 221)

As guerras ndo sdo so politicas e economicas, elas sdo sobretudo culturais, nutridas pelos
preconceitos ainda hoje vistveis. (Alvim, s/d)’.

Frantz Fanon (2005), ao refletir sobre os efeitos do imperialismo, argumentava que este nao
terminaria quando da independéncia politica de um territorio e admitia, inclusive, que a libertagao ¢
um processo continuo. Essa compreensao vai ao encontro dos motes deste texto, no qual procurarei
tecer uma reflexdo em torno do campo cultural angolano no presente, de modo especial para as
batalhas que se travam no contexto pos-independéncia, pds-socialismo e pos-guerra civil. De autoria
de Adriano Mixinge, o primeiro fragmento se encontra em seu ensaio inserido no livro Atlantica
(2018). Neste, o critico recupera e ressignifica o slogan “A luta continua” — usado pelo Movimento
Popular Pela Libertagdo de Angola (MPLA) na década de 1960 — para situar os embates politico-
culturais e as tensdes em torno do capital simbolico em Angola no século XXI. Uma
contemporaneidade em que armas de fogo estdo silenciadas, mas outras batalhas se travam, segundo
o critico, contra remanescentes de ideologias e estéticas coloniais. Tal luta inclui atividades
diversificadas, que vao do manuseio da palavra e da oralidade na spoken word e stand-up (a exemplo
do projeto humoristico Goz’aqui, fundado por Tiago Costa) a exploragdo da linguagem corporal (com

2 Tradug@o nossa, a partir do original: [...] because today the struggle continues, no longer against a foreign, colonial or
imperialist enemy, but against social injustice, illiteracy, conservatism and against artistic and cultural ignorance.
(Mixinge, 2018: p. 221)

3 Disponivel em: <https://www.artecapital.art/entrevista-36-fernando-alvim>.

v.12-2025 - p. 01-18 — DOI 10.33871/sensorium.2025.12.10416



destaque para o trabalho desenvolvido pela Companhia de Danga Contemporanea de Angola, fundada
pela coredgrafa Ana Clara Guerra Marques na década de 1990).

Também nesse sentido, isto ¢, do cenario cultural angolano, o professor Nelson Pestana, da
Universidade Catolica de Angola, ao responder a uma pergunta feita por Rita Chaves, durante o VI
Coloquio Internacional “Africas, Literatura e Contemporaneidade”, realizado em outubro de 2019,
na Universidade de Sao Paulo, isto €, “Quais novos atores assumem no presente o protagonismo que
nos anos 1940 e 1950 foi assumido pela literatura?”, assim descreve o cendrio angolano
contemporaneo:

ha um ambiente cultural muito vivo atualmente, diferente do que houve durante o partido Unico,
quando o cenario cultural era pacato, em virtude do quadro politico. O terreno cultural, na transigdo
para a democracia, ¢ uma das formas de legitimacdo dos grupos que lutam no campo democratico-
politico. Destacam-se o kuduru e o hip hop ndo oficial (underground) como movimentos de
contestagdo e de denuncia politica. Movimentos que anteriormente cumpriram esse papel foram
cooptados pelo sistema. No campo da literatura, ha varios movimentos que se assumem por eles
proprios e que reivindicam o direito de ter uma palavra propria, como o Lev’Arte, por exemplo. Por
outro lado, a Unido dos Escritores Angolanos (UEA) continua se afirmando como autoridade,
censurando os movimentos, taxando como de baixa qualidade os textos que se produzem. No campo
da luta civil, passou-se de uma luta que se dava em nome de Angola para uma luta que se da a partir
do municipio, das demandas locais. As velhas geragdes ainda permanecem com os discursos
paternalistas.

A sintese feita por Pestana e o posicionamento de Adriano Mixinge ressoam, além de Fanon (2005)
e do slogan usado por membros do MPLA e outros grupos politicos na década de 1960, as
perspectivas tedrico-criticas de autoria de Said (2011), notadamente no que se refere a processos
culturais continuos de resisténcia, de descolonizagio e de libertagio pos-nacionalismos vitoriosos. E
no quarto capitulo de Cultura e imperialismo (2011) que Said langa um questionamento acerca das
caracteristicas marcantes da reapresentacdo das velhas desigualdades imperiais no presente. Na
elaboragdo da resposta a pergunta, ele inclui o evidente abismo economico Norte-Sul, mas também a
manuten¢ao da necessidade ideologica de consolidar e justificar a dominagdo em termos culturais. Se
a caracteristica da hegemonia imperial cldssica era pautada pelo entrelacamento de poder e
legitimidade — um reinando no mundo da dominagdo direta, a outra reinando na esfera cultural —, na
atualidade, isto €, “no século americano” (Said, 2011: 445), essa legitimidade cultural, conforme o
tedrico, da-se em larga medida gragas ao crescimento do aparato de difusdo e de controle de
informacdes. E, nesse sentido, a presenca dos meios de comunicagao internacional desempenha papel
fundamental. Em outros termos, o imperialismo cultural na rede global atua de modo que os novos
meios de comunicagdo tenham o poder de penetrar mais profundamente numa cultura do que qualquer
manifestagdo anterior de tecnologia ocidental (Said, 2011). Mas esse contato cultural ¢
profundamente desigual, sobretudo porque ocorre numa tunica direc¢do, isto €, dos antigos/novos
impérios para as periferias. De modo concreto, essa logica opera fazendo com que escritores, poetas,
artistas em geral cheguem as periferias, mas o contrario ndo ocorra, pelo menos ndo na mesma
propor¢ao.

Uma mostra dessa desigualdade cultural ¢ evidenciada pelo socidlogo Alain Quemin no ensaio “A
distribuicdo desigual do sucesso em arte contemporanea entre as nagdes: uma analise sociologica da
lista dos ‘maiores’ artistas do mundo” (2016), no qual o autor avalia o impacto do fator territorial, no
que concerne a nacionalidade dos artistas e ao pais de residéncia, com relagdo ao acesso a fama e ao
processo de consagragdao no mundo da arte contemporanea global. Tal anélise ¢ feita a partir do estudo
de dois principais rankings dos 100 melhores artistas de arte contemporanea: o “Kunstkompass”,
publicado atualmente na revista de negocios alema Manager Magazin; ¢ o “Capital Kunstmarkt
Kompass”, publicado na Artfacts. O primeiro leva em considera¢do, em seu sistema de pontuacao,
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apenas trés variaveis, a saber: exposi¢oes individuais em museus ou centros de arte contemporanea;
exposicdes coletivas em bienais, museus, centros de arte contemporanea; e artigos em revistas de arte
contemporanea. Na avaliagdo de cada uma dessas formas de visibilidade dos artistas, sdo consideradas
as instituigdes: quanto mais privilegiadas e centrais, maior serd o nimero de pontos atribuidos. Assim,
uma exposi¢ao no MoMA, no Tate Modern ou no Centro Georges Pompidou; na Bienal de Veneza,
na Documenta; ou ainda uma publicagdo na Flash Art, Art in America ou na Art Forum aferirdo as
mais elevadas pontuacdes aos artistas. J4 o segundo ranking considera uma gama maior de
qualificadores, como galerias, instituicdes publicas, trienais, leildes, varias publicacdes de arte,
escolas de arte, feiras, colegdes particulares, etc. Ha um algoritmo que determina pesos diferentes
para cada instancia considerada, com base na reputagdo dos artistas.

Conforme os dados trazidos por Quemin (2016), havia no ranking da Artfacts, em 2012, 70.263
artistas referenciados e classificados; em agosto de 2014, eram 100 mil; no mesmo ano, outros
336.500 foram referenciados, sem serem classificados, num total de 300 mil exposi¢des em 188
paises. Todavia, esses nimeros mudam radicalmente quando se olham os resultados divulgados. Em
relacdo a nacionalidade, o ranking “KunstKompass”, de 2011, distribui-se do seguinte modo: 30,4%
dos artistas sdo oriundos dos Estados Unidos; 30%, da Alemanha; 10,4%, do Reino Unido; 4,5%, da
Suica; e 3,9%, da Franga. Ja o “Capital Kunstmarkt Kompass”, de junho de 2012, embora tenha uma
maior amplitude de coleta de informagdes, ndo revela dados muitos diferentes: 37,1% dos artistas sdo
dos Estados Unidos; 18,2%, da Alemanha; 7,63%, do Reino Unido; 5%, da Austria; 4,9%, da Suica;
e 4,4%, da Franga. Ou seja, seis paises respondem por um total aproximado de 80% da nacionalidade
dos 100 artistas ranqueados em cada lista. Considerando a totalidade dos dois rankings, aparecem nao
mais que quinze nagdes. Quando buscamos por profissionais oriundos do continente africano, consta
apenas o nome de William Kentridge, da Africa do Sul, que ocupa a décima posigdo na Manager
Magazin 2011, e a nona, na Artfacts 2012.

Tomando essas amostras, Alain Quemin desfaz uma ideia comum de democratiza¢do, conforme se
supunha a partir do fendomeno da globalizagdo e da suposta mescla de culturas, que teria borrado
fronteiras no mundo da arte contemporanea. Embora muitos ainda queiram acreditar que
nacionalidade, pais ou local de residéncia nada interfiram na trajetoria de sucesso dos artistas, os
dados revelam uma realidade diferente, mostrando que o mercado de arte contemporanea global
continua a ser altamente territorializado e hierarquizado, com poderes concentrados nas maos de um
pequeno niimero de instituicdes e de agentes, em sua maioria ocidentais. Como Alvim argumenta em
entrevista concedida a Filipa Ramos (s/d), “os vectores de informagdo mundiais € nomeadamente os
media sao hoje detidos por Estados e grupos econdémicos ainda condicionados pelo passado e pela
leitura exdtica que fazem dos africanos”. Nao obstante, e na contramao disso, “as culturas africanas
tém que criar os instrumentos necessarios de divulgacao dos seus projectos culturais, nomeadamente
o registo em variadas formas e a legitimacdo dos fenomenos artisticos”.

Essa logica da concentragio geografica e da distribuicdo desigual de sucesso artistico apontada pelo
estudioso francés, ndo ¢é, ao que nos parece, exclusiva da arte contemporanea em contexto
internacional. Se considerarmos outros niveis geograficos — inclusive o uso de termos como “local”,
“nacional”, “internacional”, “global”, “ocidental”, “ndo ocidental” para denominarmos ¢
classificarmos producdes estéticas —, ndo demoraremos a perceber que, em maior ou menor grau, a
desigualdade — seja de acesso a espagos de cultura, a vivéncias e experiéncias diversificadas de arte,
a locais de formagdo, a materiais, a meios € a recursos — permeia todo o universo cultural. Assim, se
tomarmos como exemplo o continente africano, veremos que a cena artistica contemporanea se
concentra em um nimero limitado de paises e localidades. Se olharmos para Angola, ¢ Luanda, mais
especificamente a regido da Baixa (zona central e comercial da capital do pais), que detém o
monopolio da cena artistica.

Um exemplo que vivenciamos enquanto estavamos em periodo de pesquisa de campo neste
pais refere-se a exibi¢do do documentario Para ld dos meus passos, produzido pelo Geracao 8§0. Em
um dia de domingo de agosto de 2019 apanhamos um candongueiro na Ilha de Luanda e seguimos
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em direcdo ao Saldo de eventos Luonzo, situado nas proximidades do historico bairro musseque de
Sambizanga, nos arredores da cidade capital. No local simples, encontramos a entrada a diretora ¢ a
codiretora do documentario, Kamy Lara e Paula Agostinho, que explicaram, em conversa informal,
a opcdo por exibir o trabalho primeiramente em locais ndo centrais da cidade. A projecdo, marcada
para iniciar as 16h, ainda ndo havia comecado porque a falta de energia elétrica no saldo exigiu que
se improvisasse um gerador, pelo qual ainda se aguardava. Enquanto isso, o publico local, composto
por jovens e criangas, lotava o espaco. Iniciada a sessdo, todos, do comeg¢o ao fim, mantiveram-se
atentos, num gesto sugestivo de aspiracdo por cultura e entretenimento. O encontro se encerra com
um debate entre comunidade, atores, dancarinos e produtores, seguido de apresentacdes de grupos de
danca (figura 1).

Figura 1 — Exibi¢do do documentario Para la dos meus passos.
Fonte: Acervo da autora, 2019.

A agdo empreendida pela equipe a frente do documentario € uma das estratégias que tém sido adotadas
por grupos civis, coletivos de arte e cultura, pessoas juridicas, dentre outros, na tentativa de mitigar
assimetrias ¢ romper barreiras, num gesto que busca a democratizagdo da pratica e da vivéncia
artistica. Nesse sentido, um evento, em especial, marca a cena de arte contemporanea angolana no
contexto de Paz, isto €, a realizagcdo, em 2006/2007, da Trienal de Luanda (TL), concebida e produzida
por trés nomes que se vincularao fortemente aos processos de transformagao cultural em Luanda nas
ultimas décadas: Fernando Alvim, Simon Njami e Sindika Dokolo. Artista plastico angolano, Alvim
nasceu na década de 1960, mas mudou-se, nos anos oitenta, para Bruxelas. Sem deixar de estar
conectado ao universo das artes africanas (notadamente a partir de Joanesburgo e Luanda), passou a
realizar exposic¢des individuais que tomam como tema seu pais de origem, além de desenvolver outras
atividades de promocao da cultura, como a criagdo do primeiro centro de arte africana no continente
europeu. Em 2005, ao receber o convite do Ministério da Cultura para retornar a Angola, passa a
contribuir com o desenvolvimento do projeto da TL, por meio da qual se torna também um dos
principais dinamizadores da cena artistica no século XXI.

Para a organizagdo da TL, Alvim vai dialogar com aquele que ja se constitui como referéncia quando
se pensa a cultura africana atual, o curador Simon Njami, filho de pais camaroneses, com residéncia
na cidade de Lausanne (Suica). Cofundador da Revie Noire (em 1991) além de conferencista, escritor,
roteirista, ensaista e critico de arte, Njami ¢ um dos principais € mais ativos nomes (dentre outros que
tém se destacado na nova geragao de curadores, ativistas culturais e intelectuais) responsaveis por
dinamizar o cendrio das artes e da cultura africana, estando ligado a conselhos de museus, a
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assessorias e diretorias artisticas de fundagdes e a eventos como a Bamako Encounters, a “Africa
Remix” e outros de grande impacto, realizados dentro e fora do continente africano nas duas primeiras
décadas deste século.

O terceiro nome da triade ligada a TL acabou por assumir o papel de mecenas, financiador da cultura
angolana (e de algum modo da arte africana) atual. Nascido na Republica Democratica do Congo (em
Kinshasa), Dokolo, que desde a adolescéncia ja colecionava obras de arte, viveu na Bélgica e na
Franca até os 23 anos de idade, quando volta ao Zaire, a fim de administrar os negécios da familia no
pais. E, alias, do pai, um empresério, banqueiro e apaixonado por arte, que herdou, além das condigdes
financeiras, o apreco pela cultura que o levara a se converter, anos mais tarde, num dos principais
nomes da arte angolana, pais onde passa a residir apds casar-se com Isabel dos Santos. Figura
controversa, acusado de envolvimento em corrupgao e ligado aos negocios da familia “Santos” (em
Angola), Sindika foi, até o seu falecimento precoce (ocorrido em outubro de 2020, na cidade de
Dubai), geralmente muito bem acolhido entre os membros da classe artistica, que contavam com seu
entusiasmo e incentivos, via Fundagdo Sindika Dokolo (FSD) — nutrida também com fundos do
Orcamento Geral do Estado Angolano —, para a realizacao de diversas atividades em prol da cultura
do pais.

Idealizada logo nos primeiros anos de Paz, ¢ com a Trienal de Luanda, que a FSD, na época sob a
presidéncia, vice-presidéncia e assessoria artistica de Dokolo, Alvim e Njami (respectivamente), da
inicio as suas atividades, visando, dentre outros, a um projeto de criagdo de um centro de arte
contemporanea em Luanda, com obras de arte variadas e diversificadas, além da promocao de
eventos, festivais e exposicoes de arte dentro e fora do pais e do continente. Apos mais de uma década
de atuagdo, as acdes logo apresentaram impactos, reverberando em diferentes frentes: seja na
aquisicao da maior colecdo de arte africana contemporanea (com cerca de cinco mil obras), inclusive
com o repatriamento de algumas outras saqueadas; seja no estimulo ao florescimento de uma critica
especializada; ou mesmo na recolocacdo de Luanda enquanto centro promotor e revelador de nomes
artisticos.

Gestada nesse contexto, a primeira edicdo da Trienal de Luanda contou com nove espagos de
exposicao e duzentos e trinta e nove eventos. Embora ndo tenha tido um conceito artistico evidente,
pautou-se por uma dupla perspectiva: por um lado, buscava situar Luanda como epicentro da arte
contemporanea, o que implicava o reposicionamento de Angola e sua capital no contexto africano e
global (Siegert, 2011; 2016; 2017); por outro, no contexto local, buscava retomar a vida cultural do
pais, caracterizada, naquela altura, por “um mercado de arte incipiente e uma evidente escassez de
infraestruturas culturais, desde escolas a museus” (Souza, 2010: 5). Mas de que forma esse tipo de
experiéncia, de iniciativa privada, juntamente com o boom econdmico experimentado logo na
primeira década de paz em Angola (que viveu uma guerra civil até o ano de 2002), impactou a vida
cultural e contribuiu, a médio prazo, para a democratizacao do acesso a arte e para o processo de
internacionaliza¢ao?

Conforme Susana Souza (2010: p. 5), ainda que a primeira trienal tenha sido alvo de muitas criticas,
ela “permitiu colocar a cidade de Luanda no mapa do mundo da arte, aumentando o seu perfil
internacional, e criou as bases para um mercado de arte local através das parcerias privadas
desenvolvidas, do aumento dos coleccionadores e do consumo local de arte”. O proprio processo de
sua preparagdo, que se deu entre 2002 e 2006, permitiu desenvolver mecanismos inexistentes na
capital e no pais. Os impactos associam-se também: ao nimero expressivo de visitantes (durante os
trés meses em que ficou aberta ao publico a TL recebeu duzentas mil pessoas, conforme os
organizadores); a cobertura da imprensa local e internacional; e a presenca de artistas, de criticos e
de especialistas reconhecidos internacionalmente, que contribuiram para a concretizagdo dos
objetivos tragados pelos organizadores. Ainda no contexto local, a TL acabou por ser uma intervengao
sociocultural em um pais devastado pela guerra (Siegert, 2011). As diversas exposigdes coletivas
concentraram-se em espacos ao longo da zona antiga da cidade, a Baixa de Luanda, e a ligacdo entre
estes era feita com a utilizagdo de candongueiros (Souza, 2010). Nesse sentido, um importante
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contributo do evento — na medida em que organizadores e artistas procederam ao remapeamento da
capital do pais (Siegert, 2011;2016; 2017) e a ocupacao de ruas e de espagos em situacao de abandono
— foi proporcionar aos moradores locais uma experiéncia da cidade, abrindo casardes coloniais e
dando a populacdo a oportunidade de se apropriar tanto de uma experiéncia estética quanto do espago
urbano. Isso se d4 ndo apenas no sentido material, uma vez que uma das marcas da “geracdo da
neoutopia” ¢€ ter feito de Luanda um laboratorio tematico-visual de arte (Siegert, 2018).

Outros exemplos que ilustram os resultados expressivos, € que também podem ser citados como parte
do conjunto de a¢des envolvidas no processo de internacionalizagdo da arte contemporanea angolana
que se deu na esteira da TL, estdo expostos no quadro a seguir, do qual se destaca a participagao de
artistas angolanos em dois eventos: o “Africa Remix” — exposicao itinerante realizada entre 2004 e
2007 em museus localizados em seis diferentes cidades (Diisseldorf, Londres, Paris, Toquio,
Estocolmo e Joanesburgo), e organizada em trés se¢des (“Identity and History”, “Body and Soul” e
“City and Land”) que sintetizam a diversidade das produg¢des visuais, como também da musica, da
danca e da literatura de autoria de sessenta artistas africanos; e o “Check List Luanda Pop”, incluido
no primeiro pavilhdo africano na 52* Bienal de Veneza, em 2007, que abrigou em torno de trinta
artistas do continente. Ambos os eventos (realizados em periodo anterior e posterior a realizacao da
primeira TL), contaram, de alguma forma, com a participacdo de Alvim, Njami e Dokolo, inclusive
a partir da cole¢do da FSD, e sdo fortes indicativos do processo de transformagdo que se opera no
campo cultural angolano, mas também africano e que acaba por ressoar para além das fronteiras.
Ressalte-se ainda a entrada em cena de jovens nomes tanto na curadoria (como Suzana Sousa e Paula
Nascimento) quanto nas artes visuais, tais como Binelde Hyrcam, Kiluanji Kia Henda, Néstio
Mosquito, Yonamine, Délio Jasse, Edson Chagas (premiado com o Ledo de Ouro na Bienal de Veneza
de 2013), dentre outros, que se tornaram os mais proeminentes da nova geracao, tanto no contexto
local quanto internacional. Outros exemplos da continuidade e dos resultados mais recentes, frutos
das agdes empreendidas pela FDS juntamente com outros relevantes atores, podem ser expressados
na participagio de artistas angolanos na exposicio itinerante “Making Africa — um continente de
desenho contemporaneo”, com curadoria de Okwui Enwezor, e na parceria entre a Fundacdo Sindika
Dokolo e a Documenta 14, em 2017, que introduziu neste evento trabalhos de 16 artistas de
ascendéncia africana.

Quadro 1 — Principais eventos ligados a internacionalizagdo da arte contemporanea angolana

Evento Local e ano
Participagdo de Antonio Ole no projeto “Structures of Bienal de Veneza, 2003.
Survival”, do curador argentino Carlos Basualdo.
Participacao de artistas angolanos na Africa Remix, com Centro George Pompidou, Paris, 2005.
curadoria de Simon Njami.
Exposi¢do “Check List Luanda Pop”, com curadoria de Primeiro pavilhdo africano na Bienal
Fernando Alvim e de Simon Njami. de Veneza, 2007.
Participacdo de Angola na mostra “Luanda Smooth and Bienal de Bordeaux, 2009.

Rave”, com curadoria de Fernando Alvim.

Exposi¢do “Memoria e esquecimento”, de Antonio Ole. Fundagdo Carlos de Amberes, em
Madrid, 2011.

Exposi¢do “No Fly Zone. Unlimited Mileage”, com obras | Museu Cole¢do Berardo, em Lisboa,
de Binelde Hyrcam, Edson Chagas, Kiluanji Kia Henda, 2013.

Nastio Mosquito, Paulo Kapela, Yonamine, e curadoria de
Fernando Alvim, Simon Njami ¢ Suzana Sousa.

Leildo de arte angolana contemporanea realizado pela Londres, 2014.
leiloeira Bonhams, com obras de Paulo Kapela, Antonio
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Ole, Francisco Vidal, Nelo Teixeira, Délio Jasse, Binelde
Hycran e Yonamine Miguel.

Pavilhdo de Angola, incluindo o “Ledo de Ouro” atribuido
a exposi¢ao “Luanda Enciclopédica”, de Edson Chagas,
com curadoria de Paula Nascimento.

Bienal de Veneza, 2013 e 2015.

Exposicao “You love me, you love me not”, que marcou a
instalacao da Fundag¢do Sindika Dokolo em Portugal.

Porto, 2015.

Obra de Franck Lundangi, cotada em 4.800 euros,
presente nas paginas da revista francesa Beaux-Arts,
edicdo de abril de 2015.

Franga, 2015.

Participag@o de Edson Chagas na exposi¢ao “Oceano de
imagens: Nova fotografia 2015”.

MoMA, Nova lorque, 2015.

Apresentacao de “Metanoeo”, de Nastio Mosquito e Vic
Pereird no Espaco de Arte Contemporanea, em Castellon
de la Plana.

Valéncia, 2016.

Obras de Kiluanji Kia Henda e de Yonamine Miguel,
levadas pelas galerias Cristina Guerra e Filomena Soares,
respetivamente, para a Feira Arco de Arte Contemporanea
de Madrid.

Madrid, 2016.

Participagdo de artistas angolanos na exposi¢ao itinerante
“Making Africa — um continente de desenho
contemporéaneo”, com curadoria de Okwui Enwezor.

Varios, como Guggenheim de Bilbao;
Centro de Cultura Contemporanea de
Barcelona, 2006-2016.

Parceria entre a Fundacdo Sindika Dokolo e a Documenta

Atenas, Kassel, Luanda, 2017/2018.

14, com a participag@o de 16 artistas de origem africana e
a realizagdo, a posteriori, de evento em Luanda.

Bruxelas, Palais des Beaux-Arts
(BOZAR), 2019

Participacdo de Sindika Dokolo e de sua cole¢do na
exposicao IncarNations, concebida em dialogo com
Kendell Geers.

Fonte: A autora, com base em Mixinge (2016) e Alexandre (2016).

De outros movimentos culturais organizados por escritores, artistas e membros da sociedade
civil

Nao obstante os avangos e as agdes bem-sucedidas que ajudam a dimensionar o crescimento do campo
cultural em Angola no pos-guerra, outros desafios ainda se impdem tanto a artistas e escritores que
jé estdo no mercado quanto aqueles que ainda desejam ter algum espaco para publicar seus livros ou
expor seus trabalhos. Buscando dar respostas as necessidades, sdo os proprios membros da sociedade
civil, liderados por nomes menos conhecidos e por outros mais consolidados (artistas, curadores,
escritores, leitores etc.) que vao buscar criar os espagos e as condicdes que amenizam as faltas e
auséncias. Assim € que nos anos seguintes a realizacdo da trienal, a capital do pais passou,
paulatinamente, a contar com a ampliac¢ao de acdes voltadas para o campo cultural. A curadora Paula
Nascimento, em entrevista concedida a nos, em 2019, ao responder ao nosso questionamento sobre a
atuagdo de coletivos e outras iniciativas de entidades civis na promocdo das artes e da cultura,
comenta que estes tém desempenhado “um papel grande e importante”:

Penso que de 2013 para ca houve uma grande descentraliza¢do dos centros de produgdo artistica, e
com isso, iniciativas independentes foram ganhando espago e corpo, em diversas areas. De certa forma,
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¢ apesar de, em alguns casos haver um tipo de “competi¢do desleal” entre o Ministério da Cultura (que
em muitos casos assume o papel de produtor cultural) e os agentes, a verdade ¢ que os colectivos e
projectos civis tém produzido uma panoplia de eventos e tém levado muitas vezes diversas formas de
produgdo cultural a publicos diversos, assim como, em muitos casos, realizado projectos educativos.
(Nascimento, 2019 apud Rodrigues, 2022: 361)

Segundo a curadora, destacam-se, nomeadamente, acdes empreendidas por grupos e coletivos que
exploram estratégias e linguagens diversificadas, como o “Ubuntu”, o “Luanda Cartoon”, o “Luanda
Slam”, o Centro de Animacao Artistica do Cazenga e o “Muarte” — uma proposta desenvolvida desde
2017 por seis mulheres que buscam promover a arte em Angola sob a visdo artistica feminina. Nessa
mesma perspectiva, o projeto “Veé-So”, fundado em 2014 por Vergas Lopes, conta hoje com a
participagcdo de profissionais e amantes da fotografia que tém como objetivo, ao se deslocar por
regides de Luanda, constituir um acervo fotografico expositivo e memorialistico de bairros da capital
(como Sambizanga, Operario, Coreia, Catambor e Cazenga) em seus acelerados processos de
transformagao, desapropriacao e requalificacdo que colocam em risco locais historicos. Ao final de
cada trabalho, o grupo, além de oferecer uma copia aqueles que aparecem nas imagens, realiza uma
exposicao coletiva e comunitaria no e do bairro fotografado. Também assentado na linguagem
fotografica esta o projeto “Views of Angola” (VOA), constituido em 2014 por um grupo de vinte
fotografos amadores, dentre os quais José Garrido e Djanira Barbosa, que buscam catalogar, expor e
disponibilizar em redes sociais imagens de Angola em suas diversas paisagens, cidades, povos e
culturas. Mais recentemente, o projeto “Casa Rede”, iniciado em 2019 por cinco jovens artistas e
produtores — Ana Paula Lisboa, Aneth Silva, Bona Ska, Elisangela Rita e Luana Bartholomeu — busca
impulsionar projetos culturais e artisticos da cidade de Luanda, oferecendo espaco e servigos de
entretenimento, producao artistica e cultural, economia criativa e comunicagao.

De maneira mais consolidada, destacam-se outras duas ac¢des desenvolvidas por parte da sociedade
civil. Trata-se dos coletivos “Pés descalgos” e “Fuckin’Globo”. O primeiro, iniciado em 2012, ¢
constituido por uma equipe multidisciplinar, composta por Januério Jano (artista), Paula Nascimento
(arquiteta e curadora), Suzana Sousa (curadora), Ngoi Salucombo (fotografo), Natacha Mendes
(empreendedora cultural) e Adriano Mixinge, e tem como objetivo a criacdo de plataformas de
colaboracao e estudos para capacitar, educar, partilhar, desenvolver e promover projetos e iniciativas
culturais nas suas mais variadas vertentes*. As a¢cdes do grupo incluem atividades como: producio e
realiza¢do da “TEDxLuanda”, uma plataforma internacional de partilha de ideias; “Conversas Pés
Descalgos”, voltadas para a promog¢dao do pensamento critico nas artes e colabora¢do para a
consolidagdo de uma rede de contatos e de partilha de conhecimentos; residéncias artisticas, como a
“Catchupa factory —novos fotdgrafos” e a “Luuanda”, ambas vencedoras de concursos internacionais
lancados pela Fundacao Calouste Gulbenkian para residéncias artisticas nos paises africanos de lingua
portuguesa; e apoio ao projeto “Histérias Kambutas”, de iniciativa do Goethe-Institut Angola, cujo
objetivo € criar livros de literatura infantil em parceria com escritores, ilustradores e designers de
varios paises e distribuir gratuitamente. Além dessas linhas de acdes, o coletivo atua também em
lancamentos de livros, na oferta de workshop de escrita e ilustragdo, em oficinas de escrita criativa,
curadoria, consultoria cultural e criativa.

Operando em outra frente, o coletivo Fuckin’Globo surge a partir da iniciativa de seis artistas,
Kiluanji Kia Henda, Edson Chagas, Marcos Kabenda, Orlando Sérgio e a dupla Globo 112, que
buscam promover um espaco artistico mais independente € um contraponto ao que consideram uma
excessiva institucionaliza¢do da cultura. Numa estratégia de ocupacgao semelhante a inaugurada pela
TL, diferentes artistas envolvidos no coletivo e convidados t€ém, desde 2015, ocupado os quartos do
Hotel Globo, localizado na rua Rainha Njinga Mbandi, no cora¢do de Luanda. O prédio de trés
andares de arquitetura modernista foi construido nos anos 1950 para ser um dos principais hotéis da

4 O perfil completo do coletivo pode ser encontrado na internet, no seguinte enderego eletronico:
<http://pesdescalcoscc.org>.
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Luanda colonial. Atualmente, ainda conserva um anuncio em néon com o nome do local, cujos
quartos vazios abrigam temporariamente angolanos oriundos das provincias e da didspora. De ponto
de encontro para homens de negocios no periodo colonial, a alojamento de pilotos soviéticos durante
a Guerra Fria e local de esconderijo para refugiados da UNITA (Unido Nacional para a Independéncia
Total de Angola) no inicio da década de 1990, o Globo tornou-se um ponto de manifestagdes
artisticas, de que ¢ exemplo a video-performance “Hotel Globo” (2015), dirigida e editada por
Mobnica de Miranda, que resgata narrativas visuais impregnadas nos quartos, escadas, corredores,
paredes, janelas do prédio colonial a permanecerem como um resto em confronto com a paisagem da
Baixa de Luanda agora tomada por arranha-céus comerciais.

Reunidos nesse espaco, os artistas t€ém manipulado e experimentado, nas edi¢gdes da “Fuckin’Globo”,
diferentes linguagens e manifestacdes artisticas, como fotografia, instalacao, performance, video,
pintura, mural, graffiti e spoken word, conferindo ao outrora nobre e agora decadente casardo
modernista fun¢des muito distintas daquelas da era colonial. Embora o evento siga o exemplo da TL
em termos de ocupacdo via arte de espagos simbolicos da memoria da cidade, a iniciativa procura,
conforme seus organizadores, romper radicalmente com aquele evento, uma vez que busca, a partir
do autofinanciamento, uma maior liberdade critica e criativa, sem amarras com o mercado da arte e
com instituicdes mediadoras, patrocinadores e legitimadoras, como a Unido dos Artistas Plasticos
Angolanos (UNAP) — 6rgdo que sobretudo nos 1980 atuou como brago do governo e principal
parceiro do Ministério da Cultura no resguardo dos valores da arte tradicional e a servigo da
angolanidade — e a Fundagdo Sindika Dokolo, em contexto local.

Nessa perspectiva, as abordagens artisticas expostas no “Fuckin’Globo” refletem sobre os
condicionamentos sociais, politicos, econdmicos e culturais, tensionando as relagdes e fronteiras entre
o local e global, problematizando, na propria agdo, com uma boa dose de sarcasmo e ironia marcados
tanto na expressao “Fuckin’Globo” quanto no lema que identifica o evento — “From the people to the
people... Fuck institutions” —, as facetas do oficial e do ndo oficial, do conservador e do
revolucionario do mundo (e da propria arte). Vale destacar que o acesso ao evento tem sido gratuito
nas edi¢des até aqui realizadas, o que contribui tanto para a democratizacdo da experiéncia estética
quanto para a forma¢do de um publico local de artes, sobretudo quando se consideram os elevados
niveis de desigualdade socioecondmica no pais.

Desafios a quem deseja ser artista e apreciador(a) de artes na periferia do sistema-mundo
desigual

Em nossa passagem por Luanda, pudemos visitar o show room de arte contemporanea “Untitled 027,
realizado na galeria Banco Econdmico, com curadoria de Sonia Ribeiro e produgdo de Don Sebas
Cassule. A exposicao cotinha mais de uma centena de obras (entre desenhos, serigrafias, esculturas,
pinturas, tapecaria, instalacdes, fotografias e quadrinhos), de autoria de quarenta e seis diferentes
artistas, desde profissionais ja conhecidos até alunos formandos da primeira turma do Instituto
Superior de Artes de Angola (ISART). Dentre os aspectos que mais nos chamaram atencao,
destacamos a estratégia de reunir em Unico espaco uma gama tao diversificada de produtores e a
diversidade de materialidades empregadas nas pegas em exposi¢do, como lata, madeira, papel,
pléastico e residuos aproveitados daquilo que a industria descarta. Esse ultimo aspecto por noés
observado ndo parece aleatdrio. Delinda Collier e Marissa Moorman (2018) constatam a existéncia
de um abundante debate e corpus literario sobre materialidades e residuos na arte africana e, ao
tracarem um panorama histérico do cendrio cultural angolano pos-independéncia, destacam que,
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sobretudo nos primeiros anos pos-1975, a preocupagao dos artistas em relagao a disponibilidade, a
longo prazo, de materiais de arte era um fato°.

Na década de 1980, por exemplo, quando o pais estava imerso em uma crise econdmica e politica que
se seguiu a retirada dos portugueses e a conjuntura de guerra, Manuel “Viteix” Teixeira defendia que
a chave para a produgdo artistica revoluciondria e igualitaria estava na distribui¢ao de materiais, por
parte do Estado, a qualquer pessoa interessada em ser artista. Para ele, antes de que qualquer ideal
artistico do nacionalismo angolano pudesse ser formulado, era necessario dar aos artistas as condi¢des
necessarias para serem artistas (Viteix, 1983 apud Collier; Moorman, 2018: 211). Entretanto, o que
se assistiu nesse periodo foi a total falta de infraestrutura e a escassez de materiais diversificados, que
impossibilitaram, dentre outras realizagdes, a abertura de uma escola de Artes. Ja na década de 1990
— marcada como o tempo mais destrutivo da guerra civil e caracterizada pela passagem a uma
economia baseada no mercado no final da década —, a entdo ministra da Cultura, Ana Maria de
Oliveira, incitava os profissionais do setor a buscarem os proprios recursos € meios de subsisténcia.
Nesse periodo, testemunhou-se, segundo Collier e Moorman (2018), a expansdo da bricolagem, com
os artistas recorrendo ao que podiam salvar, ao que tinham, ao que podiam inventar. O resultado foi
a criagdo de obras (a exemplo das de autoria de Paulo Kapela expostas na sede da UNAP), sobretudo
instalagdes, que se assemelham a “palimpsestos de tempo e varios materiais coletados de um ambiente
urbano volatil” (Collier; Moorman, 2018: 213). Ainda no final da década, com a realizagdo, em 1997,
do II Simpdsio sobre Cultura Nacional, os representantes do Ministério da Cultura passaram a se
afastar cada vez mais do discurso socialista, a0 mesmo tempo em que refor¢avam argumentos ligados
ao crescente financiamento da cultura por parte das industrias de petréleo.

No século XXI, o acesso aos espagos digitais, muito limitado nos primeiros anos de paz, cresceu
exponencialmente, segundo Collier e Moorman (2018), sobretudo na ltima década, quando se deu a
ampliacao do acesso e uso da internet, especialmente das midias sociais, para a projecao de trabalhos
artisticos. Umas das principais consequéncias desse fato ¢ ter dado aos artistas outras possibilidades
de criagdo e de driblar as limitagdes impostas, colaborando para uma cena artistica atual, a qual as
autoras descrevem como “alegremente cadtica e vibrante, repleta de novas orientagdes” (Collier;
Moorman, 2018: 214). Assiste-se assim a exploragao e proliferacdo da fotografia, que frequentemente
inclui objetos encontrados da cidade de Luanda e seus arredores, com destaque para os trabalhos
desenvolvidos por artistas como Kiluanji Kia Henda, Délio Jasse, Nastio Mosquito ¢ Edson Chagas
(Collier; Moorman, 2018).

5 Por outro lado, dissentindo das concepgdes dadas por parte da critica especializada ao relacionar o uso de residuos a
uma arte ndo ocidental, Collier e Moorman procuram contextualizar historica e politicamente o emprego de diferentes
materialidades na arte angolana, afirmando que uma das caracteristicas mais bem conhecidas da cena artistica no pais tem
sido uma fertiliza¢do cruzada significativa e intercimbio entre artistas, escritores, musicos e cineastas. Isso se deveria a
dois fatores principais: a cena artistica compacta, que permite uma maior proximidade e intimidade entre os criadores; e
depois, porque, ndo s6 em Angola, como mais amplamente em todo o continente, as distingdes formuladas ao longo da
historia da arte académica no Atlantico Norte, particularmente naquilo que se refere aos meios e as midias, foram tomadas
como inadequadas pelos artistas, criadores, criticos de arte africana pos-independéncia. Sobre isso, vale consultar os
textos de autores como Akpang (2013), Asogwa, Olajide, Jide, Fajuyigbe (2013), Kart (2009), dentre outros que se voltam
para um debate mais aprofundado sobre categorias como “objeto encontrado”, “bricolagem”, “junk art” e para o
aproveitamento de residuos nas diferentes praticas artisticas ao longo da histéria da arte africana, cruzando o periodo
colonial até o contexto da pds-independéncia, quando acaba por se afirmar — seja como manifestagdo criativa, metaforica-
visual, seja como recurso critico e politico — como forte marca do que se denomina arte africana contemporanea, sobretudo
nas grandes cidades, como Dakar e Lagos. Ademais, destacamos que nosso interesse no debate que aqui apresentamos
sobre materiais diz respeito a processos de democratizagdo da cultura, o que inclui o acesso a diferentes recursos, inclusive
produtos industrializados e especializados. Isso implica dizer que a constatagdo em relagdo as dificuldades
socioecondmicas ndo ¢ tomada por nés como caracteristica maior das formas visuais angolanas. O que estamos buscando
pensar € como as limitacdes no acesso a materiais diversificados impacta o desenvolvimento do campo cultural e das
diversas experiéncias estéticas proporcionadas aos sujeitos que produzem ou que consomem arte. Trata-se mais uma
situagdo que se desdobra das clivagens socioecondmicas e ressoa no universo da cultura do que propriamente uma
tentativa de explicacdo das caracteristicas e do uso do experimentalismo com materiais residuais ou da transmutacao de
residuos em arte por parte dos artistas angolanos/africanos atualmente.

v.12-2025 - p. 01-18 — DOI 10.33871/sensorium.2025.12.10416 1



Todavia, os avangos tecnologicos nao encerram os desafios que se colocam no caminho de quem
deseja ser artista ou apreciador das artes na periferia do sistema-mundo desigual (Wallerstein, 2005).
E o que apontava a entfio diretora do Instituto Guimardies Rosa (em Luanda) durante conversa que
tivemos com ela. Nidia Klein cita como exemplo a realizagdo de oficinas de quadrinhos no local por
ela dirigido, ministrada pelo quadrinista brasileiro Marcelo D’Salete, em julho de 2019. Os materiais
para os participantes do evento, como lapis e outros objetos necessarios a producao de quadrinhos,
ou nao estavam disponiveis para a compra em Luanda ou custavam muito caro. A saida (ndo inédita)
encontrada pela diretora foi contar com a colaboracdo de pessoas em passagem pelo Brasil que
adquiriram materiais em Sao Paulo por um prego mais acessivel e levaram a Luanda.

Realidade semelhante nos foi descrita por Don Sebas Cassule, artista e aluno finalista (em 2019) do
curso de Artes do ISART. Ao solicitar, em entrevista feita com ele, que descrevesse o cendrio cultural
angolano, especialmente acerca das oportunidades para jovens e novos artistas, ele destaca que ha
avancos, mas ndo na velocidade esperada. E prossegue:

Ha varios elementos que estdo em falta nessa engrenagem que € o sistema da arte contemporanea.
Nomeadamente vamos falar da produc¢ao, da distribui¢do e do consumo. Na area da produgdo estamos
mais ou menos bem servidos. Mais ou menos porque temos muitos artistas, mas ndo temos, por
exemplo, fornecimento de materiais, lojas que fornegam, que vendam material. Muitos dos materiais,
sobretudo os convencionais, noés nao produzimos, entdo vém de fora. E agora com a crise, com a falta,
por exemplo, de divisas, ha cada vez mais dificuldades de nds termos acesso a esses materiais. Alguns
de nos conseguimos em uma ou outra loja, mas a oferta varia, as vezes o estoque acaba completamente.
O que nos fazemos? Sempre que temos a oportunidade, quando viajamos compramos. Ai temos em
nossos ateliés algum estoque de material convencional. Mas hoje, por exemplo, com o cenario da arte
contemporanea em foco, nés também encontramos outras saidas. Porque a arte contemporanea permite
muito a experimentacdo de materiais cada vez mais diferentes. E nos, como um pais que depende
muito de importagdo, produzimos muitos residuos. Entdo nos servimos muito hoje desses residuos
para produzir. (Cassule, 2019 apud Rodrigues, 2022: 334)

O artista enumera ainda outras limitagcdes enfrentadas, tais como a necessidade ndo apenas de se
garantir o funcionamento de escolas de arte em nivel médio e superior, mas de democratizar,
sobretudo nas provincias, o acesso a elas, aos materiais necessarios e as praticas, assegurando, assim,
a qualidade da formacgao. Paralelo a isso, Cassule situa a falta de espacos de atuagdo e de mercado
para os profissionais. Segundo ele, as empresas angolanas, mesmo as detentoras de grandes
patrimonios, ainda tendem a enxergar as artes como um ornamento, € ndo como um setor de
investimentos. Tal situagdo acaba desencorajando talentos, que muitas vezes terminam se
encaminhando para outras areas. Ele mesmo e o filho sdo exemplos disso. Tendo se formado em
manuten¢do de aviagcdo, Don Sebas seguiu carreira militar. Ainda na altura da guerra, entrou para a
reserva e tentou, sem sucesso, atuar no setor da aviagao civil, enquanto ia participando de eventos e
concursos internacionais de arte. Somente em 2019, aos 51 anos de idade, formou-se em Artes, como
aluno da primeira turma do ISART. Quando ouviu de seu filho que ele também queria entrar para o
curso de artes plasticas, tanto o pai quanto a mae, que atua na escola média de artes, desencorajaram-
no, estimulando-o a escolher uma segunda opgao, no caso, a area da saude.

Nao bastassem desafios dessa ordem, a noc¢do de cidade moderna que o governo do MPLA
(Movimento Popular pela Libertacio de Angola) tenta projetar na comunidade internacional,
eliminando construgdes historicas para dar lugar a especulacao imobiliaria, a prédios comerciais de
muitos andares, com seus vidros espelhados, cria um dilema que o passante logo observa e testemunha
na paisagem da area central da cidade. Em toda a regido da Baixa de Luanda, construgdes antigas,
casardes que datam do século X VII e outros conjuntos arquitetonicos que dao testemunho da memoria
da cidade encontram-se em estado de abandono e em ruina (figura 2) e disputam sua permanéncia
com shoppings center ainda por inaugurar. Espremidas pelas enormes torres erguidas ou ainda em
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construgdo, as paredes frageis e carcomidas e os ambientes ocos de muitas edificacdes da era colonial
parecem estar sendo engolidos pelas multinacionais e pelo cenario “dubaizado” da Luanda do século
XXI.

0N o riﬂ L m ;
Figura 2 — Conjunto arquitetonico no Largo da Amizade Cuba-Angola, antigo Largo Infante D. Henriques,

popularmente conhecido como Largo do Baleizao
Fonte: Acervo da autora, 2019.

Caso paradigmatico ¢ a circunstancia em que se encontra o casardo do século XIX que abriga, desde
1988, as atividades do grupo Elinga Teatro. Umas das referéncias mais representativas da cultura
angolana poés-independéncia, o grupo de Teatro Elinga, surgido na Faculdade de Medicina da
Universidade Agostinho Neto, ocupa o espago onde funcionou o Colégio das Beiras, no antigo Largo
Tristdo da Cunha, atual Largo Matadi. Com mais de trinta anos de existéncia, o lugar ja abrigou os
mais diversos espetadculos nacionais e internacionais € nomes dos mais expressivos das artes do pais,
como Anténio Ole e o dramaturgo Jos¢é Mena Abrantes. Todavia, em 2012, a entdo ministra da
cultura, Rosa Cruz e Silva, desclassificou o prédio que em 1981 havia sido tombado como patrimonio
historico-cultural, repassando-o, a pretexto de necessaria requalificagcdo da regido, para a iniciativa
privada, que almeja colocar em pratica o projeto imobiliario “Elipark” — um parque de
estacionamento, com escritorios e hotel. A sociedade civil protestou e reagiu a empreitada,
organizando, via Associagdo Kalu, uma peticao publica com o objetivo de impedir a destruicao do
prédio. O documento, com mais de 1.500 assinaturas, foi entregue a Assembleia Nacional. Quando
visitamos o espaco, em 2019, o teatro permanecia em atividade, ainda que sufocado pelas colunas de
concreto que se agigantam nos seus arredores, como se nota na figura 3, em que todo o conjunto
arquitetonico do largo esta ameagado. Na fotografia (a esquerda) feita a partir do patio externo do
Elinga, onde, anteriormente, podia-se avistar a baia de Luanda, agora apenas as obras do “Elipark™ a
enquadrar toda a paisagem. Quando se olha para o entorno, a partir da janela frontal (fotografia a
direita), vé-se que ainda permanece um outdoor com a proje¢ao da imagem do arranha-céu de janelas
espelhadas. Um nitido contraste entre uma cidade de costas para seus locais de memoria e uma cidade
que avanca em direcdo a modernizacao, ao futuro.

Embora a sociedade civil e o Elinga continuem resistindo a demoli¢do, as atividades culturais
oferecidas ndo sé neste espaco como em outros da zona central de Luanda ja vém ha muito sendo
impactadas pelas mudangas operadas. Um outro exemplo das consequéncias para a cultura dessa
politica urbanistica ¢ o caso da Galeria Celamar, que congregava varios artistas e diversas atividades
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anuais, como o “Mar¢co Mulher” e o “COOPERARTE”. Situado na Ilha de Luanda, uma das regides
mais valorizadas da capital, o local era gerido pela artista plastica Marcela Costa, mas acabou cedendo
ao assédio de empresarios do setor imobiliario, encerrando suas atividades em 2014 (cf. Alexandre,
2016). Todavia, a Baixa de Luanda e a regido central da capital ainda concentram a maior parte dos
espacos da vida cultural, como se pode notar no Mapa de espagos culturais de Luanda (figura 4).
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Figura 3 — Vista do patio externo do Teatro Elinga e do entorno
Fonte: Acervo da autora, 2019.
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Figura 4 — Mapa de espacos culturais de Luanda.
Fonte: Google Maps, 2019°.

Nessa zona central, estd localizado o unico museu construido no periodo pds-independéncia — o
Museu da Moeda. Ai situam-se também importantes referéncias culturais, como o museu de
Antropologia, o Instituto Guimaraes Rosa (ambos nas proximidades da historica rua dos Mercadores),
a Fortaleza de Sao Miguel e o Palacio de Ferro; além de centros culturais, como o Instituto Camaes,
e as galerias privadas, como o Espaco Luanda Arte (ELA), a Jahmek Contemporary Art e a Mov’Art.
Dentre os 32 pontos indicados no mapa, apenas trés ndo se encontram na regido central de Luanda: o
Museu da Escravatura, a Academia BAI e a Casa das Artes, localizados no setor sul da cidade, area
em plena expansdo, ocupada pela classe média angolana.

Nota-se, portanto, a concentracao da oferta dos espacos culturais em uma pequena regidao da capital
do pais. Como Suzana Souza (2010; 2019) aponta, um dos maiores desafios no cendrio da arte
angolana contemporanea, além da falta de fundos publicos de apoio a cultura, refere-se a caréncia de
espacos publicos e programas regulares. Paula Nascimento (2019) também se posiciona nesse mesmo
sentido, ao indicar, em entrevista, que o “investimento publico em espagos para arte e cultura ainda
¢ escasso. [...] Os espacos publicos tais como teatros, auditorios estdo degradados e quase todos
fechados”. Junta-se a esse cenario — isto €, de poucos espacos pubicos para a cultura, de
desvaloriza¢ao do patrimonio histdrico-cultural, de destrui¢des vinculadas ao projeto de reformulagao
urbana da capital — a retirada for¢ada de moradores da regido central da cidade de Luanda,
deslocando-os para zonas mais afastadas e sem infraestrutura nos arredores da provincia. Isso afeta o
publico das artes na medida em que a Baixa ganhou quase que exclusivamente caracteristicas de area
administrativa, politica e comercial. De tal modo, a populacao tem de se deslocar para trabalhar na

¢ Os pontos culturais foram inseridos no mapa por Nidia Klein, que nos convidou para auxiliar da edic3o.
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zona central, retornando, ao final das atividades, para distantes locais de residéncia. A noite, a Baixa
acaba por se tornar pouco frequentada, dando aos pedestres a sensagdo de inseguranca.

Hé ainda outro problema relacionado a esse. Ao perguntarmos a Paula Nascimento (2019) se ¢
possivel falar em crescimento e democratizacdo dos espagos culturais e de que forma o Governo tem
contribuido, ela assim responde:

Por um lado, hd uma maior diversidade de espacos ¢ claro, a formacao de novos e diversos publicos.
Por outro, ndo sei se podemos ja falar em democratizagdo — ainda ha uma divisdo clara entre o que
acontece nos bairros periféricos € o que acontece no centro da cidade. Por vezes até ha alguma
comunicacdo entre os diferentes espagos, por via de algum publico que transita entre o centro ¢ a
periferia. No entanto, muitos dos espagos no centro da cidade operam em horérios que nem sempre
beneficiam quem mora fora do centro da cidade e com uma rede de transportes publicos escassa (ou
praticamente inexistente) nem sempre € facil a qualquer pessoa ter acesso a determinado evento.
(Nascimento, 2019 apud Rodrigues, 2022: 360)

E em funcio tanto dessa concentragdo dos espacos de cultura em uma tnica zona quanto das
dificuldades de acesso a transporte que Nidia Klein expressa a preocupacao e o cuidado em planejar
atividades a serem realizadas no Instituto Guimaraes Rosa, uma vez que a massa jovem de classe
econOmica menos abastada, perfil da maior parte do publico que frequenta as atividades do centro
cultural, reside nas localidades mais distantes, como Viana, Kilamba e Camama.

Sdo muitos e diversos, portanto, os obstdculos que se apresentam, sobretudo aos cidaddos
financeiramente menos abastados, a uma experiéncia democratica das artes e da cultura. Nao a toa,
Adriano Mixinge (2018) retoma o borddo do MPLA com o qual iniciamos este texto. De fato, “a luta
continua”, ndo mais apenas contra uma pratica colonialista, mas contra sua ressonancia, contra a
desigualdade social e as persistentes barreiras que ainda impedem uma melhor oferta e distribui¢ao
das vivéncias culturais. Como nos deixam perceber as falas dos entrevistados, entre o contexto de
sucesso subsequente ao surgimento da FSD e a TL e este outro em que estao inseridos atores sociais
como Don Sebas e o publico atendido pelas atividades do Instituto Guimaraes Rosa, o que se visualiza
sdo atualizacdes continuas de duelos enfrentados e expostos, sobretudo, no dilema que conjuga as
permanentes fronteiras e a democratizacao da vivéncia, da formagdo, do acesso a cultura e aos bens
simbolicos. Se como parte do primeiro termo estdo inseridos os meninos € meninas do Anangola, do
Camama e dos tantos municipios sem bibliotecas publicas, quando pensamos no segundo termo do
par, temos em mente que a concretizagcdo e a realizagdo dos dois eventos a que nos referimos
constituiram para uns um quadro favoravel, ndo s6 no campo das artes visuais, como também da
literatura e de outras artes, contribuindo para a projecdo e o aumento da circulagdo nacional e
internacional de parte daqueles que haviam se inserido nos diferentes grupos culturais ainda no
principio do século.
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