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Resumo: Na contemporaneidade, o ensino deve estar em consonancia com a cultura na qual
o aluno esté inserido, considerando a sociedade midiatica atual e seu novo modo de instituir
relagdes a partir das novas tecnologias, o que requer novos tipos de letramento. Nesse sentido,
propomos, neste trabalho, recorte de nossa tese, um roteiro de leitura para interpretar dois
textos midiaticos: romance (1975) e filme homoénimo (2001) Lavoura Arcaica, de Raduan
Nassar e Luiz Fernando Carvalho, respectivamente, sob a luz dos recursos da textualidade
multissemiodtica. O objetivo é proporcionar um instrumento de analise dos efeitos de sentido
provocados pelos usos desses recursos. Pode-se dinamizar e aprofundar as leituras
estabelecendo entre os dois discursos, literatura e cinema, dialogos possiveis. Nessa
proposta, mostramos que romance e filme se imbricam e, ao mesmo tempo, enredam o leitor,
tornando-o um sujeito que constréi e aprecia os sentidos que os textos produzem.
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CINEMA'S MULTISEMITIC LANGUAGE: A PROPOSAL FOR TEACHING

Abstract: Nowadays, teaching must be in line with the culture in which the student is inserted,
considering the current media society and its new way of establishing relationships based on
new technologies, which requires new types of literacy. In this sense, we propose, in this work,
clipping of our thesis, a reading script to interpret two media texts: romance (1975) and
homonymous film (2001) Lavoura Arcaica, by Raduan Nassar and Luiz Fernando Carvalho,
respectively, in the light of the resources of multisemiotic textuality. The objective is to provide
an instrument for analyzing the effects of meaning caused by the use of these resources. One
can streamline and deepen the readings by establishing between the two discourses, literature
and cinema, possible dialogues. In this proposal, we show that romance and film intertwine
and, at the same time, entangle the reader, making him a subject who builds and appreciates
the meanings that texts produce.

Keywords: Romance. Movie. Multiliteration. Multisemiotic. Language.

Introducgao

E importante trabalhar com o aluno da educagéo basica a leitura de textos
multimodais, olhar “desconfiadamente” para esses textos e, aos poucos, melhorar
suas habilidades de leitura critica frente ao mundo de construcdes de textos verbais,
visuais e verbo-viso-sonoros que nos impdem atitudes de leituras diferenciadas e

atentas as estratégias implicadas.
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No entanto, ainda ha, na escola, a nogao de leitura como um processo racional
de atribuicdo de significado a palavra escrita quando a proposta for a de ler uma
imagem (MARTINS, 2004). Os professores ainda estao imbuidos de que os textos sao
“para ler’, enquanto as imagens séo “para ver’. Muitas praticas de ensino de lingua
portuguesa, de leitura, sdo reprodu¢cdes de modelos que ndo atendem as
necessidades dos alunos que precisam transitar na sociedade e interagir em situagdes
comunicativas diversas. Hoje se pretende um ensino de lingua que garanta ao aluno
uma educagdo linguistica escolar pautada no conceito de heterogeneidade como
aspecto fundamental. Para isso, ha necessidade de buscar uma metodologia atenta
tanto ao codigo quanto ao uso social. Mudar o ensino de lingua portuguesa, ndo sé a
concepgao de lingua, mas também novos discursos e praticas adequadas a eles,
novos métodos para realizar leituras significativas. Mas como fazer o jovem se
interessar pela leitura em sala de aula? Eis uma pergunta que continua sendo feita
por professores.

Pesquisa realizada pelo Instituto Pré-Livro (IPL), criado e mantido pelas
entidades do livro — Abrelivros, CBL e SNEL - desde 2007, e publicada na 42 edigao
da Pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, 2016, revelou que a média de livros lidos
por habitante no Brasil é de duas obras completas por ano, além de outras duas lidas
parcialmente. Segundo os dados obtidos, 56% da populagéo brasileira com cinco anos
ou mais é considerada leitora. Portanto, metade da populacao brasileira ndo possui o
habito da leitura. A pesquisa foi realizada com mais de cinco mil pessoas de todas as
regides do pais.

Também nao é animador o resultado da Avaliacao Brasileira do Final do Ciclo
de Alfabetizacéo, a Prova ABC (INEP/MEC, 2013). O exame revelou que 44,5% dos
estudantes aprenderam o que era esperado em leitura, e 30,1% em escrita. Esse
resultado mostra o baixo nivel de letramento de nossos estudantes e a dificuldade de
os alunos dominarem a lingua portuguesa.

O mesmo ocorre nos resultados do Pisa 2018 (Programa Internacional de
Avaliacédo de Estudantes). Na avaliagao, participaram cerca de 600 mil estudantes de
15 anos de 79 nagdes e territorios. O Brasil esta entre os 20 piores colocados do
mundo, no ranking das trés areas verificadas pelo exame: ciéncias, matematica e
leitura. Nessa ultima, o Brasil, praticamente, ficou estagnado, conseguiu passar da

592 para 582 posicao.
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Os estudantes brasileiros estdo abaixo do nivel de aprendizagem considerado
adequado nessas areas. Esses estudantes obtiveram uma pontuagdo que os coloca
abaixo do nivel 2 nas areas avaliadas pelo Pisa, patamar que a OCDE (Organizagao
para Cooperagao e Desenvolvimento Econémico) estabelece como necessario para
que o estudante possa exercer plenamente sua cidadania. Em leitura, 50% estao
abaixo do nivel 2. Esses estudantes ndo conseguem reconhecer a ideia principal em
um texto ou relaciona-lo com conhecimentos proéprios, conforme traduz a OCDE.

Ao analisar o problema da leitura no Brasil, Demo (2007) apresenta a
disparidade entre o universo de leitura dos alunos e o da escola e explica que eles
leem somente aquilo que lhes interessa, por exemplo, ndo leem obras classicas da
lingua portuguesa, mas sao capazes de ler 300 paginas do manual de um jogo (Apud
SILVEIRA, 2013, p. 20).

Fiorin, em seus estudos sobre ensino de leitura e interpretacdo, afirma que as
escolas ainda nao dao conta dos progressos das teorias linguisticas que circulam nas

esferas académicas:

A aula de interpretacao consiste em responder a um questionario com
perguntas que nao representam nenhum desafio intelectual ao aluno
e que nao contribuem para o entendimento global do texto. Muitas
vezes o professor ndo se satisfaz com os textos e os roteiros de
interpretacao dos livros didaticos, seleciona algum texto e faz uma
bela interpretacdo em classe. Se um aluno lhe pergunta como
enxergar numa producdo discursiva as coisas geniais que ele nela
percebeu, costuma apresentar duas respostas: para analisar um texto
€ preciso ter sensibilidade; para descobrir os sentidos dos textos, &
necessario |1é-los uma, duas, trés, n vezes (FIORIN, 1999, p. 09).

Esse discurso de Fiorin ainda € valido para a situagao da leitura hoje no Brasil.
Ainda falta aos professores familiaridade com os métodos de ensino de leitura e os
alunos ainda nao conseguem interpretar um texto, como vimos nos resultados do
Instituto Pro-Livro, da Prova Brasil e do Pisa 2018. Ha muita discussdo sobre a
eficiéncia do ensino nas escolas brasileiras e nesse contexto, infelizmente, o
tratamento dado a lingua portuguesa e a literatura ndo deixa de sofrer as mesmas
elucubracoes.

De acordo com estudos que circulam desde a década de 80 sobre praticas de
ensino de lingua materna, o aluno deveria desenvolver, nos bancos escolares,
competéncias e habilidades para a leitura e interpretacao de diferentes tipos de textos.
Um aluno que sai do ensino médio, por meio da competéncia de interpretacao que
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assumiu ao longo dos anos, deveria possuir um saber-ler e interpretar esses textos.
No entanto, tanto os professores nao estdo dando conta em propiciar essa
competéncia, como os alunos nao estao adquirindo esse saber. A aprendizagem que
deveria ser a performance do sujeito professor (da enunciagdo) que possuiria a
competéncia do saber para a producao de seu discurso académico e receberia uma
sangao positiva do aluno ndo esta acontecendo. O inverso disso é a realidade. Os
valores que levam o sujeito performativo a produzir seu discurso ndao estdao sendo
alcancados.

Diante do exposto, pensamos que um trabalho com textos midiaticos,
multissemidticos, mais especificamente, com analise de textos literarios transmutados
para o cinema, pode nos apontar estratégias que viabilizam um melhor trabalho de
formagao de leitor do ensino médio. Nesse sentido, devemos pensar nas seguintes
questdes: Como instrumentalizar os alunos para que eles leiam e analisem,
eficientemente, os diferentes textos que circulam na esfera social? Em relagao aos
textos verbo-viso-sonoro, como ler e analisar as configuragées da imagem no seu dia
a dia? Como fazer deles leitores proficientes, no sentido amplo do termo? Integrando
pesquisa e ensino, pretendemos articular a linguagem filmica com o ensino de Lingua
Portuguesa.

Propomos, entdo, para que o aluno atribua sentido aos variados tipos de textos
(verbais, visuais, sonoros), nas diversas experiéncias com a linguagem no cotidiano,
um roteiro de atividades com os textos midiaticos, Lavoura Arcaica, romance (1975),
texto verbal de Raduan Nassar; e filme (2001), texto verbo-viso-sonoro de Luiz
Fernando Carvalho, com vistas a insergdo do sujeito no contexto sécio-histérico em
que vive.

A pesquisa justifica-se pela importancia da leitura e interpretacdo de textos
midiaticos, multissemidticos, considerando essa perspectiva como enriquecedora
para a formacao da competéncia do sujeito-leitor da educacao basica, nas escolas
estaduais, como postula a Base Nacional Comum Curricular — BNCC - “as praticas de
linguagem decorrem da interagdo ativa do leitor/ouvinte/espectador com os textos
escritos, orais e multissemiéticos e de sua interpretacao” (BRASIL, 2017, p. 71), e
estes precisam saber

Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como
Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital —, bem como
conhecimentos das linguagens artistica, matematica e cientifica, para
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se expressar e partilhar informacbes, experiéncias, ideias e
sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao
entendimento mutuo (BRASIL, 2017, p. 9).

Sobre o texto verbo-viso-sonoro, o cinema, Almeida, nesse sentido, afirma:

Nao podemos deixar de pensar que nés mesmos, em parte, e uma
maioria, totalmente, estamos formando nossa inteligibilidade do
mundo a partir das imagens e sons das produg¢des do cinema [...].
Dessa maneira, é importante ndo ver o cinema como recurso didatico
ou ilustrativo, mas vé-lo como um objeto cultural, uma visdo de mundo
de diferentes diretores e que tem uma linguagem que performa uma
inteligéncia verbal e, ao mesmo tempo, uma linguagem diferente da
linguagem verbal (ALMEIDA, 2001, p. 8).

Cabe a escola proporcionar a seus alunos condi¢cdes para se tornarem leitores
desses textos, com capacidade para ler e interpretar, abandonando a condicdo de
leitor superficial, como Fregonezi preconiza: “[...] A escola precisa deslocar seu olhar
para a riqueza figurativa dos textos da midia e trazé-las para dentro das aulas de
leitura se quiser, realmente, formar leitores preparados para a comunicacido”
(FREGONEZI, 1999, p. 65). Miguel complementa “No século XXI, as mudancas de
conjuntura sociopolitica e econbmica ligadas as transformagdes tecnoldgicas da
informacao e da comunicagao e ao processo da globalizagdo impdem novos desafios
a educagao escolar, especialmente ao ensino-aprendizagem da lingua portuguesa”
(MIGUEL, 2012, p. 211). Esse desafio cinge-se as necessidades de a educagéo
escolar formar o aluno para “dar conta das demandas da vida, da cidadania e do
trabalho numa sociedade globalizada e de alta circulagdo de comunicagao e
informagéo, sem perda da ética plural e democratica” (ROJO, 2009, p. 90). Nesse
sentido, sugerir um trabalho com textos literario e filmico vai ao encontro de propostas

de ensino de leitura nas escolas:

Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o
desenvolvimento do senso estético para fruigcdo, valorizando a
literatura e outras manifestagdes artistico-culturais como formas de
acesso as dimensdes ludicas, de imaginario e encantamento,
reconhecendo o potencial transformador e humanizador da
experiéncia com a literatura (BRASIL, 2017, p. 87).

Nosso objetivo é proporcionar um instrumento de analise dos efeitos de sentido
provocados pelos usos de recursos multissemiéticos em textos verbo-viso-sonoro a

luz da significagao da linguagem cinematografica, contribuindo, dessa forma, para os
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estudos sobre o trabalho com a multimodaldade e com os aportes tedricos do cinema
no processo de ensino e aprendizagem de lingua portuguesa no ensino médio, como

propde a BNCC:

Identificar e analisar efeitos de sentido decorrentes de escolhas e
formatagdo de imagens (enquadramento, angulo/vetor, cor, brilho,
contraste), de sua sequenciagao (disposi¢ao e transicdo, movimentos
de camera, remix) e da performance — movimentos do corpo, gestos,
ocupacao do espaco cénico e elementos sonoros (entonagao, trilha
sonora, sampleamento etc.) que nela se relacionam (BRASIL, 2017, p.
73).
Romance e filme apresentam uma rica configuracdo na articulacdo dos
sentidos. Acreditamos que os dois textos nos brindam com diversos pontos de analise,

atendendo, dessa forma, aos nossos objetivos propostos neste trabalho.

1 Entre literatura e cinema: algumas consideragoes sobre linguagem

Livro e filme utilizam linguagens diferentes, pois sao sistemas de comunicagao
diversos. Enquanto um romancista tem a sua disposicéo toda a riqueza da linguagem
verbal, um cineasta lida com diferentes materiais de expressao, por isso o cinema se
caracteriza por se expressar de forma multimodal: imagens em movimento, iluminacao,
linguagem verbal oral (dialogos), sons e ruidos nao-verbais (efeitos sonoros), musica,
0s movimentos da cadmera, enquadramentos, planos, angulos de filmagem, cor, entre
outros. Todos esses materiais podem ser manipulados de diversas maneiras, portanto
a diferenca entre os dois meios nao se reduz a diferenga entre linguagem escrita e a
linguagem audiovisual. Por exemplo, Lavoura Arcaica € um filme com uma cuidadosa
producgao. Luiz Fernando Carvalho manifesta seu estilo por meio de uma camera que
nao hesita em cortar e montar os planos-sequéncias em diferentes enquadramentos;
ele aproxima, em varios momentos, a cdmera dos atores para ressaltar detalhes da
cena, faz montagens que mostram minucias em primeiro plano, em plano médio, plano
americano, plano geral. Utiliza a técnica da profundidade de campo para mostrar
maior interagdo entre a narrativa e a elaboragao plastica da imagem. Tudo isso para
narrar a histéria de maneira objetiva (mas com bastante subjetividade) e para parecer
real.

Nesse sentido, 0 que importa nessa narragao € que nao se apresente como
discurso construido, mas como descoberta de uma realidade nova, que o olhar vai

explorando. Carvalho vai construindo seu estilo e seu modo de narrar e fazer filme. E,
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assim, os movimentos de cémera, as técnicas das luzes, do som, fundamentam
encadeamentos narrativos que desencadeiam, na consciéncia dos espectadores,
afetos e associagcbes entre imagens, emocdes e personagens. Essas técnicas da
linguagem particular do cinema permitem viagens exploratorias, as quais influenciam
suas emogdes pessoais.

Assim, Imagens visuais, linguagem verbal, sons nao-verbais, musica,
iluminagdo sao diferentes materiais de expressao utilizados pelo cineasta na

construcao de uma obra filmica, conforme ratifica Jullier e Marie:

A leitura de um simples plano conduz quase certamente a entrar nos
detalhes e na regulacdo dos pardmetros técnicos e a flertar com a
leitura genética. Um passo para tras permite vislumbrar uma
sequéncia - o encadeamento dos planos, o cheque das imagens
justapostas. O novo significado que nasce da consecucgdo de duas
figuras consiste, assim, no que é essencial ao trabalho de leitura. A
cenografia — uma composicdo que engloba o simples jogo das
regulacdes técnicas — se revela e o filme comeca a fazer sentido. Um
passo a mais e, pela articulagcdo das sequéncias entre elas, a obra se
constitui, acabada, quase autbnoma — na verdade, ela ndo o é jamais,
pois sua leitura mobiliza muitos coédigos e multiplos conhecimentos
previamente requeridos, todos objetos exteriores a ela. Nesse estagio,
é possivel apreciar a forma como a histéria foi contada e, literalmente,
“falar do filme” (JULLIER E MARIE, 2009, p. 20).

Dessa forma, o cinema traz algumas singularidades advindas de sua linguagem
para se manifestar, ndo € um sistema discreto de significagdo, como na escrita, pois
incorpora tecnologia e elementos técnicos cinematograficos para contribuir no
significado. Essa linguagem foi se construindo aos poucos e, segundo Bernardet, “é
provavelmente aos cineastas americanos que se deve a maior contribuicdo para a
formagao desta linguagem cujas bases foram langadas até mais ou menos 1915”
(BERNARDET, 2006, p. 32). Herdeiro dos folhetins do século XX, o cinema estava se
preparando para se tornar também um contador de histérias. Para isso precisaram-se
criar estruturas narrativas e a relagdo com o espaco. No inicio, viamos quadros
sucessivos de imagens que diziam acontece isso, acontece aquilo, e assim por diante.
Eram cenas relatadas que se sucediam no tempo, com imobilidade da cdmera’. Entao
0 cinema consegue abandonar essa imobilidade e dizer “enquanto isso”, deslocando
a camera para explorar o espaco, “a tela permanece fixa, mas as coordenadas do
espago que vemos na imagem mudam constantemente, ndo sé de uma imagem para
outra, como dentro de uma mesma imagem, gragas aos deslocamentos da camera”

(BERNARDET, 2006, p. 35).
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A imagem, consoante Martin, “constitui o elemento de base da linguagem
cinematografica. Ela € a matéria-prima filmica e desde logo, porém, uma realidade
particularmente complexa” (MARTIN, 2003, p. 31). Por um lado, resulta da atividade
automatica de um aparelho capaz de reproduzir a realidade, que capta aspectos
precisos e determinados dessa realidade, porém, ao mesmo tempo, essa atividade se
orienta no sentido desejado pelo realizador, que possui valores, visbes de mundo,
cultura, bem particulares. Assim, quando o homem intervém, sua influéncia sobre o
objeto filmado é decisiva e a realidade que aparece é subjetiva. “A imagem filmica
proporciona, portanto, uma reprodugao do real cujo realismo aparente €, na verdade,
dinamizado pela visao artistica do diretor” (MARTIN, 2003, p. 25).

Pensando nessa linguagem, a proposta, para este trabalho, converge para uma
apreensao educativa, a leitura, e realiza-se alicercada nos campos da educacéao e da
comunicagao, especialmente, a literatura e o cinema, por meio de uma base comum,
a multimodalidade, para levantar e organizar apontamentos para a elaboragéo de um
roteiro? de leitura de textos literarios e filmicos para alunos do ensino médio da
educacédo basica. Entretanto, ndo rejeitamos a ideia de uma adaptagéo para aplicar
no trabalho com alunos de outros niveis. E possivel que haja uma mudanca de
romance com outra transmutacéo? filmica, aplicando a mesma didatica para esses

novos objetos — corpus mais acessivel aos estudantes do ensino fundamental.

2 Sugestao de uma proposta metodoldgica sistematizada para leitura: Roteiro
multimodal para leitura de textos verbal e multissemiético

Nesta proposta, nao temos intencao de fornecer receita pronta e acabada que
possa sanar as dificuldades ja existentes com a leitura nas salas de aulas da educagao
basica. Demonstraremos que é possivel um trabalho com as midias romance e filme,
utilizando a multimodalidade, a linguagem do cinema, para expor os sentidos
imanentes desses objetos.

Ler as imagens de um filme de modo didatico € pensar numa analise que
prioriza tragos estilisticos distintos, como ponto de vista, luz, movimento de camera,
montagem, cenografia, intriga. Enfim, ter um olho afinado para os momentos mais
significativos da arte cinematografica. O aluno pode aprender a falar sobre filme com
criticidade, comparando-o com a obra literaria com propriedade, tendo um olhar

consistente, sustentado por analises das sequéncias, por meio de ferramentas da
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linguagem do cinema: planos, iluminagdo, musica, som, ruidos, enfim, dos efeitos
diversos que o filme produz.
As pessoas, normalmente, nao vao além do conteudo mais explicito, na leitura

de um filme, conforme Ramos ratifica:

A analise se restringe a abordar o roteiro em suas manifestacées mais
evidentes. Cabe ao critico conseguir enxergar a imagem filmica e seus
sons: decupagem, angulagdes diversas, movimentacao de camera,
luz, entradas e saidas de campo, movimentos em cena, composi¢cao
do espacgo (mise en scéne), interpretacdes, cenarios, figurinos, musica,
falas, etc. Mais do que multipla, a dimensao estética no cinema é
rapida. Ha que se educar o olhar para ver sem piscar, coisa que olhos
criados nas artes plasticas, ou na literatura, ndo costumas possuir
(RAMOS, 2009, p. 12).

O autor ainda complementa dizendo que o “valor da analise esta no corpo a
corpo que mantém com a imagem, sem esterilizar o estilo”. Dessa forma, se o
professor tiver um instrumental tedrico dessa linguagem para realizar essa tarefa com
os alunos, estara oportunizando-os a abrir novas formas de se valorar, pensar ou
simplesmente discutir um filme.

Apresentamos um roteiro de leitura para o romance e o filme, com atividades
de andlise e interpretacido desses textos, assim como, também, ao final, uma
producao textual.

Denominamos nossa proposta de “Roteiro multimodal para leitura de textos
verbal e multissemioético”, e buscamos, nesse Roteiro, aprofundar, por meio da leitura
de textos literarios e filmicos, a capacidade de compreenséo e interpretacdo desses
textos para formar o pensamento critico e a sensibilidade estética, permitindo a

expansao ludica da leitura. Vejamos a proposta:

Quadro 1: Roteiro de Leitura

Roteiro multimodal para leitura de textos verbal e multissemiético

R/

% Objetos de leitura: livro e filme Lavoura Arcaica, de Raduan Nassar e Luiz Fernando
Carvalho, respectivamente.

I E necessario observar o seguinte ao ler os textos e assistir ao filme:

» No processo de transmutagéo: observar, entre a palavra do livro € os elementos do
cinema, as interpretacdes possiveis co-presentes no texto literario que foram
privilegiadas na elaboragéo filmica pelo cineasta. Observar a interpretagao orquestrada
pelo diretor da obra do romance. Como o cineasta preservou um mesmo conteudo em
uma diferente forma.

» Na linguagem do filme: observar direcao, enquadramento, planos, cor, fotografia,

movimentos de cameras, iluminagao, cenario, ligacdes e transicoes, metaforas e
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simbolos fenbmenos sonoros (ruidos, musica), dialogos, etc., para a producao de
sentido.

Quadro 2: Roteiro de Leitura - a linguagem cinematografica

Reconhecendo a constru¢ao de uma sequéncia do filme em relagdo ao romance pelos

recursos da linguagem cinematografica

O Os recursos da linguagem do cinema*:

Para significar, a literatura se apropria da palavra e da sua construcao linguistica e estas
garantem a producédo de imagens. O leitor, no processo da leitura, ativa os atos de
imaginacdo, que o levam a constituir o sentido do texto de maneira a consolidar sua
presenca no mundo construido na instancia textual. Isso também acontece com o
espectador ao assistir a um filme, no entanto, a linguagem utilizada para criar essas
imagens é outra. O escritor expressa a sua visdo de mundo selecionando e combinando
palavras num determinado estilo. O cineasta realiza as mesmas operagées, mas com
imagens, e o estilo deste se define pela maneira como ele trabalha o material plastico do
cinema. Livro e filme utilizam linguagens diferentes, pois sao sistemas de comunicagéo
diversos. Enquanto um romancista tem a sua disposicéo toda a riqueza da linguagem
verbal, um cineasta lida com diferentes materiais de expressao.

O cinema se caracteriza por se expressar em imagens em movimento, iluminagao,
linguagem verbal oral (dialogos), sons e ruidos nio verbais (efeitos sonoros), musica,
movimentos da camera, enquadramentos, planos, angulos de filmagem, cor, entre
outros. Todos esses materiais podem ser manipulados de diversas maneiras.

Na producéo de um filme, deve-se levar em consideragao o seguinte:

v A camera possui um papel fundamental na criagdo das imagens, ela é o
agente ativo de registro da realidade material e de criacdo da realidade
filmica. Nesse processo, o enquadramento constitui o primeiro aspecto da
participacdo criadora da cédmera no registro da realidade exterior para a
transformacdo em matéria artistica. Trata-se da composicédo do contetudo da
imagem, da maneira como o diretor organiza o fragmento de realidade para
transportar para a tela. Na escolha da matéria flmada é possivel: a) deixar
alguns elementos da agao fora do enquadramento (elipse), b) mostrar apenas
algum detalhe significativo (sinédoque), c¢) compor arbitrariamente o
conteudo do enquadramento (uso de simbolo), d) modificar o ponto de vista
normal do espectador (novamente o simbolo), e) jogar com a terceira
dimensao do espaco (profundidade de campo) para obter efeito dramatico. O
enquadramento é o mais importante e o0 mais necessario recurso da tomada
de posse do real pela camera®.

v' A camera pode ser subjetiva (quando o que é mostrado parte do ponto de
vista de uma personagem) ou objetiva (somente revela a cena, ponto de vista
de observagao).

v" No nivel da sequéncia filmica, o fundamento mais especifico da linguagem
filmica € a montagem, que consiste na organizagao dos planos de um filme
em certas condicdes de ordem e de duragao.

v' As sequéncias sdo unidades menores dentro do filme, marcadas por sua
funcdo dramatica. Cada sequéncia é constituida de cenas (cada uma das
partes de unidade espaco-temporal). Temos, entdo, a decupagem — processo
de decomposigao do filme em planos, os quais correspondem a cada tomada
de cena, ou seja, a extensao de filme compreendida entre dois cortes, o que
significa dizer que o plano é um segmento continuo da imagem®.

v' E na articulagdo dos planos que se deve produzir um sentido légico e
coerente para o texto visual. Podemos classificar quatro planos’, que serdo
demostrados no quadro a seguir:
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Tabela 1: Planos

Plano Geral

Insere o sujeito em um ambiente, eventualmente dando
uma ideia das relagdes entre eles. Mostram cenas amplas,
todo o espaco da acdo. Abrange um campo maior de visao.
As personagens parecem distantes de nosso olhar. Pode
se tornar espetacular, quando visa a mostrar a grandeza
das conglomeragdes humanas, a ampliddo de uma
paisagem.

Plano Médio ou de Conjunto

Mostra o conjunto de elementos envolvidos na agao
(figuras humanas e cenario), principalmente em interiores
(uma sala por exemplo). As personagens estao perto das
margens do quadro filmico. Esse plano pode assumir uma
significacdo social, quando pde em relevo a relagao de
uma personagem com outras, com grupos, com a massa,
com classes, com profissdes, com a familia. Também
relaciona o individuo com um grupo ou a natureza,
integrando o homem no mundo e na sociedade e,
dependendo do contexto filmico, faz dele a presa das
coisas.

Plano Americano em funcdo da maior proximidade da cAmera em relagao a

Corresponde ao ponto de vista em que as figuras humanas
sao mostradas da cabeca até a cintura aproximadamente,

ela. E o plano que aparece dominante em didlogos.

Primeiro Plano (close-up) no mundo espiritual das personagens, mostra uma tenséo

/A camera, préoxima da figura humana, focaliza um detalhe,
um rosto ou uma méao, por exemplo. (Ha uma variante
chamada primeirissimo plano, que se refere a um maior
detalhamento — um olho, ou uma boca ocupando toda a
tela). Esse plano costuma indicar ou sugerir uma invasao

mental intensa, aponta um sentimento opressor ou
liberador. Dessa forma, possui fungdo descritiva
(detalhamento de feigbes ou de coisas) e explicativa
(exploracgéo psicoldgica das personagens).

v" Quanto ao angulo ou posi¢cdo da camera “considera-se em geral normal a
posicdo em que a camera localiza-se a altura dos olhos de um observador
de estatura média, que se encontra no mesmo nivel ao da agdo mostrada®”,
adota-se as expressdes ‘camera alta’ e ‘cAmera baixa’ para apontar as
situagdes em que a camera pretende mostrar os episédios de uma posi¢ao
mais elevada ou de um nivel inferior. Vejamos exemplificado no quadro
abaixo:

Tabela 2: Posicdo da camera

Camera Alta (plongeé) De cima para baixo — efeito de rebaixamento

Camera Baixa (contra-plongeé)  |De baixo para cima — impressao superioridade.

v O termo plongeéé para camera alta, e contra-plongeé para camera baixa.
Essas posi¢coes possuem significagao psicoldgica, ou seja, a contra-plongeé,
geralmente, da a impressao de superioridade, “exaltacéo e triunfo, pois faz
crescer os individuos”; em plongeé, ao contrario, ocorre um efeito de
rebaixamento, “apequenar o individuo, esmaga-lo moralmente, rebaixando-o
ao nivel do chao, fazendo dele um objeto preso a um determinismo
insuperavel™®

v' Ha, também, os movimentos de camera chamados travelling e panoramica:
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Tabela 3: Movimentos da camera

Deslocamento da camera (do olhar) num determinado eixo. Temos a
impressao de correr junto com a imagem filmica. Pode ser para frente,
para tras, lateral, vertical.

Funcéo:

Para frente - abertura de filmes, incursdes espaciais subjetivas ou
objetivas, invasao onirica ou alucinatéria.

Para tras — encerramento de filmes, afastamentos, desprendimento moral
crescente, solidao progressiva.

Lateral — mais frequente: descricdo e narragado. Raramente expressivo.
Vertical — raramente usada.

Travelling

Rotacdo da camera em torno de um eixo, vertical, horizontal ou obliqua,
sem deslocamento do aparelho.

Panoramica vertical: movimento para cima ou para baixo.

Panoramica horizontal: movimento para a direita ou para a esquerda.
Panoréamica obliqua: movimento ou da direita ou da esquerda para baixo
ou para o alto.

Funcéo da panoramica:

Panoramica Descritiva - exploragao do espaco; pode, também, evocar o olhar de uma
personagem que devassa o horizonte ou segue objetos em movimento;
Expressiva — sugere uma impressao ou uma ideia. Certas panoramicas
verticais expressam a queda, a decadéncia ou, pelo contrario, a
ascensao;

Dramatica — desempenha papel direto na narrativa filmica; estabelece
relacbes espaciais, seja entre individuos e objetos, seja entre grupos, o
movimento, nesses casos, produz impressao de conflito.

v' A iluminagao, no cinema, obedece a uma estratégia, ajuda a compor um
quadro, uma cena ou uma sequéncia. A técnica da iluminacdo pode ser
aproveitada como um meio natural de dirigir a atencdo do espectador para
um determinado elemento especifico do quadro, enquanto outros sao
obscurecidos. Constitui o principal operador anaférico do filme, e séo
inUmeras as possibilidades criativas: realizar contrastes, criar atmosferas,
sugerir sentimentos, acentuar certas qualidades (positiva ou negativa) do
interior das personagens.

v A musica age sobre os sentidos, como fator de intensificacdo e
aprofundamento da sensibilidade, explicita implicagdes psicolégicas de
certas situagbes dramaticas, exprime uma apreciagdo subjetiva do
acontecimento, intervém como contraponto psicolégico para fornecer ao
espectador um elemento Gtil & compreensao da tonalidade humana de um
episodio™.

v" Normalmente, nos filmes, evidenciam-se ruidos diversos, como os dialogos,
os ruidos/efeitos, que combinados, contribuem com novas e variadas
possibilidades para a gramatica filmica, e para o sentido do filme.

v O som coloca a disposi¢ao do filme um registro descritivo amplo, pode ser
utilizado como contraponto ou contraste em relagdo a imagem. Sao varias as
contribuigdes: aumenta o coeficiente de autenticidade da imagem, ou seja, a
impressao da realidade; a trilha sonora restabelece a continuidade, tanto ao
nivel da percepgdo quanto ao da sensagdo estética; a voz em off'" torna
possivel a exteriorizagdo dos pensamentos (mondlogo interior); o siléncio
sublinha com forga a tengdo dramatica de um momento (simbolo de morte,
perigo, solidao); entre muitas outras contribuigdes.
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v' Ha, ainda, muitos outros recursos técnicos no processo de criagdo de um
filme, como os elementos filmicos ndo especificos, que s&o o vestuario, o
cenario, a cor; as ligagbes e transicbes, etc. Todos esses elementos
produzem sentido na narrativa filmica (em sua dimenséao visual, verbal e
sonora).

« Enredo da obra Lavoura Arcaica — romance e filme

O enredo trata do conflito entre André, seu pai e a paixao incestuosa pela irma.
Ele pertence a uma familia rural engessada no tempo e no espago descendente de
libaneses. A familia é constituida pelo pai, o patriarca; o irmao mais velho, Pedro; as
trés irmas Rosa, Zuleika e Hunda; a mae, mulher submissa; André, filho prédigo e
sujeito da agéo discursiva; Ana, irma e a paixao de Andre; e Lula, o filho cagula.

O romance ¢é dividido em duas partes intituladas “A partida” e “O retorno”. No
filme nao ha essa divisdo marcada. Como no romance, a narrativa do filme mostra o
encontro dos dois irmaos, André e Pedro, em um quarto anbnimo de penséo, na
cidade, onde André se escondeu e se refugiou apds abandonar a fazenda em que
vivia com a familia (no romance, essa parte é intitulada como “A partida”). Nesse
quarto, André rememora e desnuda suas experiéncias, distanciado no tempo, e
procura explicar ao irmao mais velho, Pedro, sua fuga do campo. Seu relato sobre si
mesmo opde-se, numa comunicacdo ambigua, a for¢ga poderosa do pai, que leva a
vida dedicada aos trabalhos com a terra e a contricdo religiosa. A historia se alterna
entre 0 momento da narragao e o passado na fazenda com a familia. Nesse momento
presente da narracido, ha uma visido profunda de sua solidao, envolvida pela lascivia
do corpo, da carne, em um quarto escuro de pensdo. O cenario, aqui, avulta de
importancia, assumindo a relagdo entre a personagem André e o seu drama: €
apertado, sufocante, escuro. Nesse espaco, o irmao mais velho chega para tentar
resgata-lo para o seio da familia novamente. H4 um didlogo tenso entre eles. André
faz inumeras revelacdes, entre elas, o incesto praticado com a irma Ana, deixando
aflorar suas angustias em “um sopro escuro da memoaria” (NASSAR, 1989, p. 10). No
final da narrativa (no romance, € a segunda parte, intitulada “O retorno”), André,
convencido pelo irmao Pedro a voltar para casa, propde-se dialogar com o pai,
expondo suas opinides sobre a forma como ele conduz, tradicionalmente, a familia.
Em uma festa para comemorar o retorno de André, acontece o desenlace tragico,

culminando no assassinato da irma Ana pelo pai.

< Aplicando atividades
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1. O espago — o quarto de pensao e a fazenda — instala-se, tanto no romance como
no filme, enredando-se com a trama. No romance, no inicio da narrativa, o narrador-
personagem André ja o coloca como um lugar “inviolavel”’, intimo, onde ele pode
buscar sua individualidade, tanto necessaria para sua sanidade. No filme, também
observamos esse espag¢o como lugar intimo, pessoal. Observe a sequéncia em que
André vasculha uma caixa com quinquilharias mundanas, no quarto da pensao, e

pede ao irmao entrega-las as irmas. A sequéncia se passa em 1h11min de filme:

Figura 01 — Os irmaos Figura 02 — Caixa

Figura 03 — As maos de André entre os objetos  Figura 04 - Fita entre os dedos de André

Figuras 05 e 06 — Os irmaos André e Pedro, respectivamente
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Figura 7 — Revolta Figura 8 - Furia

Figura 09 — Contraste Figura 10 - Tristeza

Fonte: DVD Lavoura Arcaica (2001).

a) O espaco integra um grande choque de contrastes entre o cromatismo e o interior
e exterior, que se mesclam com um sentimento euférico e um sentimento disférico da
personagem. Tem-se uma visdo de espacgos exteriores e interiores, e da manifestagéo
do proprio corpo de André. A narrativa traduz a exterioridade e a interioridade de André,
dos deslocamentos, ndo s6 da luz, mas dos estados de alma da personagem. Quais
os elementos cromaticos contrastantes nessa sequéncia? Que recurso da linguagem
do cinema foi usado para intensificar esse contraste? Exemplifique utilizando os
fotogramas acima.
b) Na montagem, os planos alternam-se para compor o quadro dessa sequéncia.
Descreva a cena narrada utilizando o recurso dos planos para compor a significagao
filmica. Exemplifique com as imagens.
c) Na sequéncia, ha sons humanos: discurso de André e respiragéo ofegante, como
também uma discreta musica ao fundo. Esses elementos sonoros ajudam a compor o
estado emocional da personagem? Explique.
d) Nessa sequéncia, André espalha os objetos de uma caixa e escolhe alguns para
mostrar ao irmao, imagens 03 e 04. Em meio as palavras, a camera revela André se
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levantando abruptamente, imagem 07, alterando seu tom de voz, mais alta, nervosa,
e ele esbarra na lampada do teto. Qual o efeito que o movimento da ldmpada produz
na personagem de André? Articula-se aqui um paralelismo entre espacgo interno e
externo. Explique.
2. Na sequéncia seguinte, um enorme contraste, lembrancas dos utensilios da casa,
do pao caseiro, afazeres domésticos da familia. A cena sai de uma possessao de
André, de um furor enorme, de muita tensao, e vai para o sagrado, comunhao entre a
familia. Sagrado e profano se intercalam em suas lembrangas. O p&o é figura de uniéo,
hostia da familia. Do deménio na escuridao para a héstia. Raduan Nassar anunciava
em seu texto “Toda ordem é uma semente da desordem”. Estava no romance essa
desordem, essa mistura de possesséo e sagrado em dois capitulos seguidos, 11 e 12.
O diretor do filme dela se aproveitou.

S&o estas as imagens que caracterizam o espago mitico e geografico, da

cozinha libanesa, da mistura brasileira e mediterranea, como também do sagrado

(partilha do pdo a mesa), da comunhdo entre a familia. A sequéncia ocorre em
1h13min de filme:

Figura 11 — Coalhada pingando Figura 12 — Vestuario da familia

Figura 13 — Trabalho no campo Figura14 — Excesso proibido
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Figura 15 — Afazeres domésticos Figura 16 — Vergonha escondida

Figura 17 — Péao feito em casa Figura 18 — Ritual de austeridade

Fonte: DVD Lavoura Arcaica (2001).

a) O espaco que caracteriza essas imagens, 11 a 18, é concreto, mas faz parte da
subjetividade discursiva de André. As lembrangas o remetem a casa velha, de sua
infancia. No romance, o espaco se da por meio do ato de fala de André, esta no ambito
da enunciagao, nao existe sem o discurso de André. No filme, o espaco ja esta pronto,
a cenografia o arquitetou conforme os indicios da leitura do livro. No entanto, com o
recurso da camera, da iluminagao, da cor, o diretor cria, também, o espaco sombrio,
como o interior de André, por isso subjetivo. Um espacgo criado como contraponto
simbdlico ao drama da alma de André. Explique como esses recursos da linguagem
do cinema compuseram a sequéncia acima e produziu o efeito subjetivo do interior de
André, do sagrado, da familia em comunhdo. Para isso, utilize os recursos dos planos,

da iluminagao e da cor. Exemplifique com as imagens acima.
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b) Para compor essas duas sequéncias — da ira e do lirismo — houve, também, o
recurso do som. O som faz parte da esséncia do cinema: surgiu da necessidade de
ultrapassar os limites da pura expressao plastica. Nessa sequéncia acima, como o
som contribuiu para o lirismo da narragado de André?

c) A transmutagao para o filme, nessas duas sequéncias acima, ocorreu de forma
analoga com o romance? Explique.

3. Nas imagens abaixo, o diretor do filme adaptou a passagem da parabola do faminto.

A sequéncia transcorre em 1h16min de filme:

Figura 19 - Licéo Figura 20 — Transformagéao

Figura 21 - Transformado Figura 22 — Encenacao
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Figura 23 — Maos ao alto

Figura 25 - Mae Figura 26 - Pai

Figura 27 — André e natureza Figura 28 — André nu

Fonte: DVD Lavoura Arcaica (2001).

a) Na sequéncia dessas imagens, André esta expondo a versao do pai sobre a justica:
a parabola do faminto'?, proferida nos seus sermdes, junto a familia, na mesa das
refeicbes, imagem 19. Gradativamente, André vai se transmutando na prépria
personagem da histéria do faminto, imagens 20 e 21. Compare essa passagem
adaptada com a narrativa do romance, no capitulo 14. Transcreva como foi realizada
a adaptacdo. Explique os planos e a iluminacdo utilizados para compor a

transformacao. Exemplifique com as imagens.
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b) A transmutacdo, nessa sequéncia, foi realizada conforme a indicag&o narrativa do
romance? Explique.
c) O discurso do pai ao contar a histéria do faminto para a familia € uma metafora,
pois deixa subentendido outro discurso, de cunho social. Que discurso é esse? Quem
€ o faminto na nossa sociedade real?
d) Lentamente a camera revela o brago de André acima da cabeca, foco somente em
suas maos, imagem 23, e uma panoramica vertical, de cima para baixo, percorre sua
expressao, imagem 24. Qual o sentido para o texto a focalizagdo dessas maos ao alto?
e) Quando acaba a narrativa da parabola, lentamente, a cadmera, perpassa pelos
rostos da familia, imagens 25 e 26. Aqui, os elementos visuais sdo muito explorados,
escolhidos meticulosamente e articulados de modo a obter um impacto junto ao
espectador. Explique o efeito dos planos, da iluminagcédo e do som nessa passagem.
Exemplifique com as imagens acima.
f) Ha um corte na sequéncia da parabola e a camera revela somente as pernas de
André, em um andar apressado pela mata da fazenda, com o recurso do travelling
para frente. Ele esta entre raizes e plantas, um enredamento entre homem e natureza,
que se fundem, imagem 27. Como vocé interpretaria a presenca de André junto a
natureza?
g) Em meio a natureza, numa camera em posicao contra-plongeé, André surge nu,
imagem 28, e exalta “E eu posso! Eu posso! Eu posso ser o profeta da minha prépria
histéria”. Que relacédo ha entre sua nudez e essa exaltagdo? O que poderia significar
a posicao contra-plongeé da camera para a producao de sentido nessa passagem?
Nesse caso, a camera € subjetiva ou objetiva? Explique.
4. No romance, quando encerra a narragao da parabola do faminto, inicia-se o capitulo
15, composto de um unico paragrafo, com André enunciando: “Em memoaria do avo,
fago este registro: ao sol e as chuvas e aos ventos, assim como a outras
manifestacdes da natureza que faziam vingar ou destruir nossa lavoura, o avo, ao
contrario dos discernimentos promiscuos do pai — em que apareciam enxertos de
varias geografias, respondia sempre com um arroto tosco que valia por todas as
ciéncias, por todas as igrejas e por todos os sermdes do pai: ‘Maktub™'® (NASSAR,
1989, p. 91). Percebe-se que a ordem familiar ndo vem do pai, o texto de Raduan
deixa claro que ela sempre foi imposta pelos mais velhos. No filme, também, na
sequéncia seguinte a histéria da parabola, surge transmutada a cena que revela a
imagem do avo. Sdo duas tomadas de cenas e duram somente alguns segundos:
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Figura 29 - Relégio Figura 30 —Avd

Fonte: DVD Lavoura Arcaica (2001).

a) No romance, Raduan Nassar, com o recurso de uma elipse'4, revela ao leitor um
contraste entre as geragdes, que a exaltagdo da cena anterior e a memoria do avd
deixam entrever. Esse contraste caracteriza uma das tematicas de base da narrativa.
Que contraste é esse? Explique.

b) Agora, leia o fragmento abaixo retirado do capitulo 7 do romance. Compare a cena
filmica, imagens 29 e 30, o capitulo 15 e o fragmento do capitulo 7 do romance e
transcreva como o diretor fez a transmutacao. Nessa transcrigcao, utilize os recursos
da linguagem do cinema na produgao de sentido (montagem, camera, iluminagao,

planos).

[...] nossa uniao sempre conduzida pela figura do nosso avd, esse
velho esguio talhado com a madeira dos moveis da familia; era ele,
Pedro, era ele na verdade nosso veio ancestral, ele naquele seu terno
preto de sempre, grande demais pra carcaga magra do corpo,
carregando de torpeza a brancura seca do seu rosto, era ele na
verdade que nos conduzia, era ele sempre apertado num colete, a
corrente do relogio de bolso desenhando no peito escuro um brilhante
e enorme anzol de ouro; era esse velho asceta, esse lavrador asceta,
esse lavrador fenado de longa estirpe que na modorra das tardes
antigas guardava seu sono desidratado nas canastras e nas gavetas
tdo bem forradas das nossas cémodas, ele que ndo se permitia mais
que o mistério suave e lirico, nas noites mais quentes, mais umidas,
de trazer, preso a lapela, um jasmim rememorado e onirico, era ele a
direcdo dos nossos passos em conjunto, sempre ele, Pedro, sempre
ele naquele siléncio de cristaleiras, naquela perdicao de corredores,
nos fazendo esconder os medos de meninos detras das portas, ele
ndo nos permitindo, sendao em haustos contidos, sorver o perfume
mortuario das nossas dores que exalava das suas solenes andangas
pela casa velha; era ele o guia moldado em gesso, nao tinha olhos
esse nosso avo, Pedro, nada existia nas duas cavidades fundas, ocas
e sombrias do seu rosto, nada, Pedro, nada naquele talo de osso além
da corrente do seu terrivel e oriental anzol de ouro [...] (NASSAR, 1989,
Capitulo 7, p. 45-47).
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c) O relégio nas méaos do avd € uma metafora para o entendimento dos discursos nos
sermdes que o pai fazia para a familia. Explique o que esta subentendido nessa
metafora.
5. Hora de produzir seu texto. O professor dividira os alunos em 10 grupos. Cada
grupo escolhera uma sequéncia do filme para produzir uma HQ'™ (histéria em
quadrinhos). Para isso, utilize alguns dos recursos da linguagem do cinema para
compor essas sequéncias e produza o sentido pretendido pelo narrador; escolha os
desenhos que irdo compor sua HQ; esboce a sequéncia tendo em vista a relagao
entre verbal e n&o verbal.
No final dessa atividade, a histéria do filme devera estar demonstrada nessas
HQs, portanto elas terdo que compor, no conjunto das HQs, um comego, meio e fim'®.
Lembre-se de que para escrever um texto, vocé precisa planejar, escrever e
reescrever'’:
> Planejamento: escolha o ponto de vista a ser tratado, pense no
objetivo, a finalidade de seu texto, ordene suas ideias, preveja seus possiveis
leitores, considere a situagdo em que o texto vai circular, esteja seguro quanto
ao que pretende dizer.
> Escrita: coloque no papel o que planejou e atente-se para
cumprir todos os itens planejados.
> Reescrita: reveja os quadros, os balbdes, os desenhos/imagens,
enfim o que escreveu, confirme se os objetivos foram cumpridos, veja se ha
relacao entre os blocos da HQ, verifique se ha clareza, fidelidade as normas da
sintaxe e da semantica, conforme prevé a gramatica da estrutura da lingua,
reveja pontuacgao, ortografia, divisdo do texto entre os quadros. Enfim, faca a
revisao do texto e a reescrita da melhor forma para dizer aquilo que se pretenda

comunicar.

Consideragoes Finais

Levantamos e organizamos, neste trabalho, apontamentos para a elaboragao
de um roteiro de ensino de leitura de textos literarios e filmicos, com atividades de
compreensao e interpretacdo, para alunos do ensino médio da educacgao basica,

expondo a importancia das leituras desses géneros textuais, que circulam na esfera
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social, para formar alunos conscientes e criticos, possibilitando-lhes uma visdo melhor
do mundo e de si mesmos.

E importante o trabalho com atividades dessa natureza para que o aluno
problematize a produg&o cinematografica, aprenda a extrair significados das imagens
para compara-las com o conteudo verbal do texto escrito, e descubra que o cinema e
o romance (a midia em geral) s&o leituras importantes para o ensino e aprendizagem.

Abordamos questdes sobre o ensino de leitura, os novos desafios provocados
a partir do desenvolvimento da textualidade multissemidtica, multiplos letramentos e
contextos multifacetados dos usos das tecnologias, e as possibilidades de
multiletramentos no trabalho escolar. Ha necessidade de o ambiente escolar
acompanhar as mudangas advindas do avango das tecnologias para que o aluno
tenha oportunidades de reflexdo sobre a sua realidade e o seu proprio pensar. Nas
atividades propostas, o filme foi estudado observando-se os mecanismos que o
produzem e que o constituem como um todo significativo, contribuindo, assim, para o
processo de ensino e aprendizagem de lingua portuguesa.

Nesse sentido, as atividades propostas oportunizam os estudantes a
perceberem o carater magico das imagens cinematograficas, que aparece com
clareza por entre as técnicas filmicas que ajudam na construgao da ilusdo. O poder
da camera subjetiva cria e recria a realidade. Os enquadramentos transformam a
realidade em matéria artistica. Os diversos tipos de planos clareiam a percepcéo da
narrativa. A iluminagcdo cria uma atmosfera expressiva. A musica age na nossa
sensibilidade. Enfim, o cenario, a cor, a iluminagdo, a montagem e tantos outros
recursos auxiliam na construcado da fantasia maravilhosa que é o cinema. Uma arte
de iludir que estimula a sociabilidade, e, principalmente, a imaginacao.

Nosso intuito foi o de ilustrar que é possivel a linguagem do cinema alicergar o
trabalho do professor nas questdes de leitura e reflexdo de textos midiaticos. E
importante que a escola abra espaco para teorias que possam contribuir com o ensino,
principalmente, da lingua materna, de modo a efetivar o que os documentos oficiais
propdem para o aluno egresso do ensino meédio, ou seja, competéncias que |hes
garantam o conhecimento sobre as diversas manifestagdes da linguagem verbal, ndo
verbal e multissemidtica para poder posicionar-se a elas, compreendé-las, aplica-las
ou transforma-las. Enfim, sugerimos uma pratica leitora, aliada a tantas outras que
existem, que pode atender as necessidades sociais quando o aluno se deparar com
os discursos na vida contemporanea. Acreditamos na possibilidade de que uma vez
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de posse de ferramentas consistentes para a leitura, qualquer educador possa ousar,

fazer diferente, realizar algo a mais aos seus alunos.
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Estadual de Educagéo do Parana — SEED. Principais temas trabalhados: Literatura e cinema;
Linguistica Aplicada; Semiética discursiva e ensino; Ensino de lingua portuguesa e literatura.

' Os primeiros filmes ndo eram narrativas estruturadas e sim breves registros de tomada Gnica
de cenas do dia a dia, como o famoso filme dos Lumiére que mostra trabalhadores saindo da
fabrica no final de um turno. Os irmaos Lumiére venderam suas participagcdes comerciais a
Charles Pathé em 1900, o que preparou o caminho para a evolugdo comercial em grande
escala e o dominio inicial da produgao cinematografica, na Franga. Atribui-se a George Méliés
o desenvolvimento do longa-metragem narrativo, que teria iniciado a produgdo comercial em
1896. Sua contribuicdo mais importante foi libertar o “tempo da tela” do “tempo real”, fazendo
uso da edi¢do, ou seja, a possibilidade de o cineasta arranjar a sequéncia de imagens na tela,
ao invés de permitir que isso fosse ditado pelo assunto em si. Também, confere a Méliés a
invencao de outras praticas que fizeram com que a narrativa pudesse ser estruturada - isto é,
acelerada, desacelerada, em suma, composta — com alguma organizacdo (TURNER, 1997,
p. 36-37).

2 Roteiro no sentido de abordar topicos importantes a serem discutidos, refletidos, em uma
apresentacgao oral ou escrita (HOUAISS, 2001, p. 2477).

3 Transmutar um texto significa transformar aspectos da narrativa a fim de adequa-la a
linguagem de outro veiculo, no caso deste objeto de estudo, o cinema. O mais comum &
utilizarmos o termo adaptacdo quando nos reportamos aos filmes traduzidos de textos
literarios. No entanto, Roman Jakobson (1969, p. 64-65), na obra Linguistica e comunicacéo,
propbe uma terminologia para as diferentes tradugdes, assinalando trés modos de
interpretacdo do signo verbal. O primeiro modo, denominado de intralingual, consiste na
tradugdo de um signo por outros signos da mesma lingua; o segundo modo consiste na
interpretacao por meio de signos verbais de outra lingua, denominado tradugao interlingual,
ou traducdo propriamente dita; e o terceiro, denominado traducdo intersemidtica ou
transmutacao, que consiste na interpretagdo dos signos verbais por meio de sistemas de
signos ndo verbais. Desse modo, Jakobson apresenta a terminologia transmutacéo para a
interpretacéo de signos de um meio verbal a outro, ndo verbal. Esse termo, portanto, € o mais
apropriado nesse procedimento, pois, conforme explica Balogh (1996, p. 37), “Este processo
pressupbe a passagem de um texto caracterizado por uma substancia da expressao
homogénea — a palavra -, para um texto no qual convivem substancias da expresséo
heterogénea, tanto no que concerne ao visual quanto ao sonoro”, como € o caso do cinema,
onde temos a imagem fixa, a imagem em movimento e a palavra escrita, no campo visual; e
no sonoro, a musica, o ruido, a palavra falada.

4 O professor encontra exemplos de recursos da linguagem do cinema no livro de Marcel
Martin, 2003, A linguagem cinematografica, disponibilizado no site:
https://ayrtonbecalle.files.wordpress.com/2015/07/martin-marcel-a-linguagem-
cinematogrc3a1fica.pdf.

® Conforme: Martin, Marcel. A linguagem cinematografica. Sdo Paulo: Brasiliense, 2003, p. 35-
36.

6 Conforme: Xavier, Ismail. O discurso cinematografico: a opacidade e a transparéncia. Sao
Paulo: Paz e Terra, 2005.

" Idem, p. 28.
8 |dem, p. 28.

® Conforme: Martin, Marcel. A linguagem cinematografica. Sao Paulo: Brasiliense, 2003, p. 41.
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0 Conforme: Martin, Marcel. A linguagem cinematogréfica. Sao Paulo: Brasiliense, 2003, p.
120-125.

" Som off, que esta fora de campo, ou seja, encontra-se fora de cena, mas esta referenciado
nela.

2 Para enriquecimento da atividade, sugere-se que o professor narre a parabola do faminto
para os alunos: Trata-se da sina de um pobre homem que, ao passar diante de um suntuoso
castelo, quis saber quem era o seu dono. Responderam que o palacio pertencia “a um rei dos
povos, 0 mais poderoso do Universo” (NASSAR, 1989, p. 79). Dai, o faminto dirigiu-se até os
guardides para pedir esmola. Ao obter como resposta que bastaria apresentar-se ao senhor
para os seus desejos serem atendidos, ele se animou. E, de fato, o ancido confirmou com
muita naturalidade que daria comida ao pobre homem. No entanto, o banquete que os
servigais traziam a mesa era invisivel. O dono do palacio, entdo, comegava um jogo de faz de
conta e, como se efetivamente houvesse comida, insistia que o faminto saciasse a fome. O
pobre, julgando que deveria mostrar-se paciente, aceitou o jogo. E, a despeito de todo o
sofrimento, passou pelas etapas do teste, uma a uma, até o senhor felicitar-se com a presenca
de um homem que possuia “a maior das virtudes de que um homem é capaz: a paciéncia”
(NASSAR, 1989, p. 85). Finalmente, como recompensa, o faminto passaria a viver no palacio
€ jamais voltaria a passar fome (TARDIVO, Renato. Porvir que vem antes de tudo. Literatura
e cinema em Lavoura Arcaica. Cotia, SP: Atelié Editorial, 2012).

13“Est4 escrito.”.

4 Seria interessante o professor explicar a fungéo da elipse, nas obras, aos alunos. Assim
como o0 romance, o cinema é a arte de sugerir. Essa é a fungao da elipse tanto no cinema
Como no romance, ou seja, fazer-se entender por meias palavras. Martin assim explica esse
recurso no cinema: “A imagem é simultaneamente uma decantacdo e uma reconstrugdo do
real: operagao semelhante ao nivel da obra considerada em sua totalidade. Do ponto de vista
do enredo dramatico, essa operacio recebe o nome de decupagem, e a elipse é seu aspecto
fundamental. A nogdo de decupagem, extremamente importante, mas que permanece virtual
para o espectador, [...] — e também da montagem, que representa seu aspecto complementar
(em ultima instancia, a montagem nao € mais que uma pura técnica de acoplamento, desde
que a decupagem tenha sido feita com preciséo suficiente). A decupagem € uma operagéo
analitica e a montagem, uma operacao sintética, mas seria mais correto afirmar que uma e
outra sao as duas faces da mesma operacao. A descoberta da elipse representa um passo
importante no progresso da linguagem cinematografica. O mais antigo exemplo que encontrei
esta num filme dinarmaqués de 1911: uma trapezista ciumenta causa a morte de seu parceiro
infiel ndo o segurando durante um salto, mas tudo o que vemos do drama é o trapézio a se
balancar vazio (Den Kvindelige Daemon — A filha do diabo, de Robert Dinesen). Tal exemplo
de evocagdo em meias-palavras é um dos segredos do espantoso poder de sugestdo do
cinema” (MARTIN, 2003, p. 75-76). Assim, a decupagem escolhe os fragmentos de realidade
que, por meio da montagem, serao criados pela camera. Ela supre alguns elementos da agao
e deixa sugeridos pela imagem.

'S As Histérias em Quadrinhos, ou simplesmente HQs, normalmente estdo associadas a
narragdo, apresentando texto e imagem que estabelecem uma ideia de complementaridade.

6O professor ainda pode solicitar uma encenagio teatral aos alunos utilizando o conjunto
dessas HQs. Solicitar a construgdo da HQ e da encenagéo a partir da cena da chegada do
irmao Pedro no quarto de pensdo. A cena anterior a essa, o inicio da narrativa, pode ser
retirada dessas atividades.

7 Conforme: Antunes, Irandé. Aula de portugués: encontro & interagdo. Sdo Paulo: Parabola
Editorial, 2009.
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ANEXO
RESPOSTAS DOS EXERCICIOS

Atividade 1

a) O quarto esta bastante escuro. A cdmera somente enquadra o drama de André, deixando
o resto do quadro no escuro. A iluminagao é dramatica, esculpindo as sombras e os rostos
dos irmaos, criando uma obscuridade voltada para a interioridade das personagens.

b) Na montagem, os planos se alternam para compor o quadro, plano conjunto nos dois irmaos
no quarto, fig. 01. Um segundo plano (americano) revela André pegando uma caixa com
quinquilharias, fig. 02, que ganhou de prostitutas; a cAmera desloca-se para baixo do quadro
até detalhar André espalhando os objetos da caixa no chao, fig. 03. Detalhe primeiro plano
nas maos se misturando aos objetos. Fig. 03. Diz ao irmao “Pedro, pega na méo e sinta essa
fitinha imunda”. A camera reitera 0 mesmo enquadramento do plano mais aproximado nas
maos com a fita entre os dedos, fig. 04, em meio a muita delicadeza. Depois, em
campo/contra-campo?, ora com foco em André, ora em Pedro, alisando a fita, figs. 05 e 06.
Varios minutos para a narracdo de André com cenas intercaladas de sua comunhao com as
prostitutas.

¢) Ha sons humanos: narragao agressiva, respiracéo ofegante, manifestacdo de desespero,
fig. 07-10, intensificando a alta voltagem emocional; como também uma discreta musica ao
fundo, somente para intensificar o drama narrado e aprofundar a sensibilidade.

d) Incrivel o efeito que o movimento da lampada faz nas personagens, alternando o claro e o
escuro em seus rostos. A lampada contribui para criar uma atmosfera ambigua e ao mesmo
tempo esculpe as sombras, intervindo como fator de dramatizagcdo dentro daquele espaco
pequeno do quarto. O quarto parece menor, sufocante, compondo o interior da personagem,
amalgamado ao seu corpo. Articula-se aqui um paralelismo, entre espago interno e externo.
O espaco externo em meio as sombras; o interno, um furacido de sentimentos contraditérios
que explodira de forma desordenada.

Atividade 2

a) André sai do demdnio, do quarto de penséo, na sequéncia anterior a esta, e vai para a
infancia, do espago da casa velha, imagens 11 a 18. Assim, 0 espago € mais aberto, iluminado.
Sai da memorizagao da vida mundana, entre prostitutas, direto para a pureza, do pao sagrado.
Ele ndo é somente mal, € bom também. Anjo e demdnio. A agressividade da sequéncia
anterior foi rompida por uma delicadeza imensa. A camera, lentamente, num travelling vertical,
de cima para baixo, materializa no espacgo a cultura arabe revelada por Raduan Nassar.
Apesar de o teor de suas palavras discursando a Pedro ser de pesar e revolta contra as
imposicoes do pai, André as expressa de maneira terna, delicada, como se os fatos narrados
nao fossem representagao de um passado que o revolta. Ele os retoma ressignificados a partir
do momento de sua narragdo para o irmao, o presente, e o faz de outra forma,
melancolicamente, com um lirismo sutil. Conforme vai narrando suas memarias, as imagens
dessas vao surgindo aleatoriamente na tela, com iluminagao entre claro e escuro,
dependendo da localizagao do espaco, aberto ou fechado: a coalhada pingando, o vestuario
da familia, em plano americano, figs. 11 e 12; o trabalho no campo, o excesso proibido, figs.
13 e 14, em planos de conjunto; os afazeres domésticos, plano de conjunto, a vergonha
escondida, em primeiro plano , figs. 15 e 16; o pao feito em casa e o ritual de austeridade,

10 professor pode explicar ao aluno essa posi¢gao da cAmera: Campo/contra-campo é um
procedimento chave num cinema dramatico construido dentro dos principios da identificagdo. Seu
ponto de aplicacdo maxima se da na filmagem de dialogos. Ora a camera assume o ponto de vista de
um, ora de outros dos interlocutores, fornecendo uma imagem da cena da alternancia de pontos de
vista diametralmente opostos (dai a origem da denominagdo campo/contra-campo). Com esse
procedimento, o espectador é langado para dentro do espaco do diadlogo. Ele, ao mesmo tempo,
intercepta e identifica-se com duas diregcbes de olhares, num efeito que se multiplica pela sua
percepgao privilegiada das duas séries de reagbes expressas na fisionomia e nos gestos das
personagens (XAVIER, 2005, p. 35).
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figs. 17 e 18, em planos de conjunto. Ao expor memorias da infancia boa, do p&o caseiro, das
arvores do bosque, da casa velha, André relata um espacgo datado no passado, langando um
olhar sobre outro tempo, imaginado no presente, e o recria de forma a evitar o esquecimento.
Fazendo dessa forma, ndo permite que esse passado e suas experiéncias ruins venham a se
repetir no presente.

b) No cinema, todas as caracteristicas sonoras s&o inseridas e combinadas na imagem para
contribuir com novas e variadas possibilidades para a gramatica filmica. Desde o timbre, altura,
intensidade, como também os elementos sonoros, como dialogos, musica, ruidos/efeitos,
ambiéncias. O som associado a imagem naturalmente a modifica, criando uma nova
dimensao. Dentre todos esses elementos sonoros, destacamos aqui a musica. A musica no
filme denota, é discreta, da uma dimensao sonora adequada ao drama e intervém somente
nos momentos importantes do filme (que nem sempre sdo os mais cruciais da agao), como
uma espécie de fundo sonoro limitado em sua duragcao, discreto em seu volume e age
discretamente no plano sentimental: sua funcdo é acrescentar a imagem um elemento de
ordem sensorial, agindo como uma espécie de mensagem secundaria que se dirige ao
inconsciente do espectador. A musica presente no filme é dotada desta qualidade
eminentemente desejavel: discricdo dramatica e pudor ao sentimentalismo; ndo debilita nem
emascula a imagem, ao contrario, contribui para reforgar a importancia e a densidade das
memoarias de André, na passagem (imagens) em analise, dando-lhe uma dimensao lirica,
consoante com sua narragao voz off.

¢) Sim. Pudemos perceber, nessa leitura, que o cinema dispde de uma linguagem competente
e ao mesmo tempo complexa capaz de reproduzir com precisdo nao so fatos e
comportamentos de personagens, como também seus sentimentos e ideias, que séo
expressos somente pela linguagem verbal no romance. O diretor de Lavoura Arcaica converte
as paginas do livro de Raduan em imagens expressivas, esforcando-se por sugerir com
precisdo os conteudos mentais mais secretos e as atitudes psicolégicas mais sutis de André,
fazendo o espectador penetrar na sua interioridade.

Atividade 3

a) A construgao da sequéncia se apoia na montagem, tanto na composi¢ao cénica, quanto no
enquadramento e relagao dos planos. A eventual sugestionabilidade da iluminag&o permeia a
sequéncia, estando presente nos momentos-chave para a percep¢ao do espectador. A
sequéncia se inicia no quarto da pensao, onde se encontram Pedro e André sentados no
assoalho, como indica o romance. A camera, em um campo/contra-campo, focaliza as
expressoes conflitantes das duas personagens. André esta expondo a versao do pai sobre a
justica: a parabola do faminto, proferida nos seus sermdes, junto a familia, na mesa das
refeigdes, fig. 19. Gradativamente, André vai se transmutando na prépria personagem da
histdria do faminto, figs. 20 e 21, por meio de um jogo da camera em close-up e o recurso da
iluminagcdo. Deparamo-nos com um ser fantasmagoérico, meio bicho, meio homem, que
acende em nés a nogao de que algo na histéria se modificou.

b) Quando André se transforma na propria personagem da histéria do faminto, romance e
filme distanciam-se. Em vez de apresentar a memaria, como nas outras sequéncias, com um
corte na cena e, imediatamente, a préxima cena ja € em outra época, outro espaco, o diretor
introduz paulatinamente o universo cénico. A percepgao do espectador vai sendo organizada,
a passagem do tempo presente para a memoria, fundindo imagens, participa de uma
montagem na qual a ideia de teatro, alegoria, mascaras, banquete invisivel, tudo isso, em
preto e branco, contribui para a percepgao do mistério. O jogo de luz com sombra utilizado na
montagem da cena torna a passagem perceptivel ao olhar do espectador. O diretor ndo mostra
0 pai narrando a parabola do faminto, como € realizado no romance, ele nos introduz
gradativamente no universo da encenacao da histéria pelas mesmas personagens André (o
faminto) e pai (o rei), fig. 22. A construgéo acaba por adquirir maior expressividade.

c) A fabula do Faminto € um grande “teatro social’, e quem o esta regendo na casa de André
€ o pai, o grande ilusionista, com seu poder, na cabeceira da mesa, fig. 19, um semeador das
palavras, da lavoura das palavras. As memoérias de André pdem em xeque, por meio de
metaforas, as utopias, as leis, a ordem, que envolvem todas as cenas do filme, os gritos e

gemidos de André representam o grito de uma sociedade inteira. Somos um planeta de
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excluidos, para onde quer que se vire, havera sempre um eco da voz de André.
Metaforicamente, o discurso do pai € um discurso de grupo, e os excluidos da sociedade, a
sociedade do mundo real - famintos, sem-terra, imigrantes pobres, criangas da rua, indios —
nao possuem lugar na mesa posta da familia social. O pai, possuidor do poder da palavra, da
forca do olhar, acredita ser capaz de distribuir as mascaras sociais para os membros da familia,
e nisso, domar as “ansias do rebanho”. No entanto, seu discurso gera leis, regras que André
nao aceita, revolta-se, figs. 27 e 28, tornando-se um excluido.

d) Essa cena constréi e anuncia a indignacao e a revolta de André pelas palavras do pai. A
tensdo é construida. A situagao ocorre aos poucos, elaborada por enquadramentos sobre
detalhes da histéria do faminto, até culminar, em plano a plano, em sua explosao, dizendo “A
impaciéncia também tem seus direitos”. André repete duas vezes essa frase, muda o plano,
volta a cor naimagem, e ele ja ndo € mais a personagem da parabola, mas esta se levantando
da mesa do sermao. Repete novamente “A impaciéncia também tem seus direitos” e derruba
os talheres da mesa ao chao. E a primeira vez que fica explicita a sua revolta perante toda a
familia. A dor, o 6dio, a revolta manifestam-se nas expressdes faciais do ator e entrelagam-se
de tal forma no processo psiquico de sua emocéao intensa, que acaba por conferir inUmeras
nuangas a cor do seu sentimento. Para isso, o diretor organizou um close-up, primeiro em sua
mao, fig. 23, e depois em seu rosto, fig. 24, para acentuar ao maximo a acdo emocional do
rosto, onde a raiva, a furia, falam em linguagem inconfundivel.

e) Ailuminacgao aqui é assombrosa. Os rostos sdo apresentados parcialmente na luz, figs. 25
e 26, o resto é tudo sombra ou total auséncia de luz, a qual define e modela os contornos e
planos da face, para produzir uma atmosfera emocional e dramatica. Em suas faces, um
poderoso fator de ansiedade pela ameaca do desconhecido. A sonoridade da sequéncia é
construida sutilmente, aparece somente em alguns momentos, com uma melodia suave, mas
na maior parte, somente som ambiente, dialogos e siléncio. Este funciona como simbolo de
tensdo interior e sublinha com forca o drama de André. No momento em que a camera
perpassa lentamente pelas faces da familia, na hora em que André se levanta abruptamente
da mesa, o siléncio é muito significativo. H4 somente o som natural dos corpos e do ambiente
natural da fazenda, sons da situagao real, sem a habitual justaposi¢cao imagem-som, em que
a musica acrescenta significados e intengdes a cena. Ha naturalmente um forte apelo de
tensao que dispensa qualquer outro elemento artificial sonoro. O siléncio sublinha a forte
carga emocional da familia, uma vez que esta ndo havia ainda se deparado com o lado
revoltado explicito de André. Essa auséncia de som ressalta a emogao de cada membro da
familia.

f) André sentia por sua irma um amor proibido, imoral, segundo as leis da sociedade. A
opressao exercida pelas palavras do pai e os costumes arcaicos que ele impunha a familia,
levaram André, mesmo que inconscientemente, dar um basta nesse poder absoluto. A paixao
pela irma é uma forma de ruptura com essa opressdo e ao mesmo tempo uma esperanca de
liberdade. O retorno a natureza pode estar relacionado a um estado que desconhece justica
e moralidade. Em meio a natureza, na cena, André surge nu, figs. 27 e 28, como um animal,
ou como uma crianga que nao conhece leis e um mundo organizado. A natureza é o lugar em
que ele se sente livre, puro, inocentado de suas agdes e sentimentos impuros.

g) Nessa cena, André incorpora-se a natureza que o circunda, dando voz a sua liberdade “E
eu posso! Eu posso! Eu posso ser o profeta da minha prépria histéria”. Hd4 uma composigcéo
visual apurada, nesse momento, figs. 27 e 28, entre cenario, interpretacdo e iluminagao,
associados a uma articulagdo da montagem para atingir o efeito desejado: o som de sua voz
foi visualizado com intensidade, ao repetir a mesma frase diversas vezes, como um eco da
forca de seu sentimento; a iluminagado, também, composta de claro e escuro, introduz um
efeito psicoldgico, sombrio, de paixao proibida. A luz esculpe as sombras e intervém na luta
de André contra a sua propria obscuridade, conflito interno e age como fator de dramatizagéo;
a camera baixa (contra-plongeé), em um espetacular movimento inicia um jogo de imagem e
som: André é focado de baixo para cima, em uma demonstragdo de sua superioridade
momentanea, fig 28, na explosao de sua libertagdo, ha um sutil congelamento da imagem,
como se o diretor quisesse eternizar esse momento de exaltagdo. A densidade dramatica
funde-se nos dois planos de imagem André/natureza, numa expressao de duragao

indeterminada, mas intensa, transmitindo uma sensagéo de real, como uma imagem viva.
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Essa sensacao constitui uma espécie de sintese do ponto de vista de uma cadmera subijetiva,
nao neutra, que convida o espectador a participar e sentir o drama de André.

Atividade 4

a) O contraste entre as geragdes, entre o arcaico e o moderno, que o grito de liberdade e a
memoria do avd deixam entrever. Ha manutengao da estrutura arcaica, na familia de André,
em um mundo moderno, em constante mudanca. A figura do avé, fig. 30, € de um anciao que
representa uma pessoa rigorosa, imutavel. O discurso retérico do pai, em seus sermdes, é
um discurso que vem cristalizado no tempo, de gerag¢des anteriores a ele, sem avancos, para
manter a unido da familia, como podemos perceber pela representacao da figura do avé.

b) Na montagem, o diretor, em sua transposicao, utiliza uma camera com foco em primeiro
plano, em meio a sombra e luz, somente o reldégio de bolso nas maos do avé, fig. 29, sua
figura austera, em seu terno preto de sempre, naquela perdigdo de corredores, fig. 30, fazendo
esconder os medos de meninos. A camera, no filme, revela Ana crianga atras da porta. Aisso
resume a transmutacao. O diretor aproveitou uma descrigao do avé feita por André, em uma
passagem do livro, e aproveitou para fazer a transicdo de uma sequéncia a outra.

c) A camera se dirige para um objeto (o relégio e a figura do avd, no final do corredor), que
pertence a acdo e se acha revestido de um valor simbdlico, no caso, a tematica da
temporalidade. O sentido ancora-se no arcaico e no moderno, que sustenta a narrativa. A
mente do espectador é trabalhada para poder suprir, sem dificuldade, esse entendimento.

Atividade 5
Producéo de texto pelo aluno.
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