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Resumo: Neste artigo, abordamos a musica na pratica docente como um dispositivo
significativo para a ampliacdo da percepcdo, escuta e criatividade, oportunizando a
ampliacdo do conhecimento no processo de ensino-aprendizagem. Portanto, buscamos
aproximarmo-nos dos educadores a fim de interpretar, por meio das praticas e acdes
desenvolvidas, como apresentam a musica em sala de aula. Nesse sentido, a pesquisa
seguiu o viés qualitativo, em uma perspectiva fenomenoldgica, baseada na hermenéutica de
Merleau-Ponty. As narrativas produzidas pelas educadoras atuantes nos primeiros anos do
ensino fundamental, formadas pelo curso de Pedagogia da UESB, campus de Vitoria da
Conquista — BA, permitiram perceber que as praticas musicais estéo relacionadas apenas
ao relaxamento e diversdo dos alunos.
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THE WORK WITH MUSIC IN THE CLASSROOM: NARRATIVES OF TEACHERS OF THE
FIRST YEARS OF ELEMENTARY SCHOOL

Abstract: In this article, we discuss music in teaching practice as a significant device for the
expansion of perception, listening and creativity, providing an opportunity to widen
knowledge in the teaching-learning process. Thus, we aim at approaching educators in order
to interpret, through the practices and actions developed, the way they present music in the
classroom. In this direction, the research followed the qualitative bias, in a phenomenological
perspective, based on Merleau-Ponty's hermeneutics. The narratives produced by the
educators who worked in the first years of elementary school, graduated from the Pedagogy
course at UESB, campus of Vitéria da Conquista - BA, have allowed us to realize that the
musical practices are connected only to the relaxation and fun of the students.

Keywords: Meaning of music. Narratives. Teaching practice.

Introducéao

Este trabalho tem como fio condutor o fenbmeno da musica na pratica do
pedagogo, tomando por acento as configuracbes de sentido atribuidas a linguagem
musical mediante a interpretacdo das atividades desenvolvidas no cotidiano do
pedagogo atuante nos anos iniciais do ensino fundamental, a fim de perceber o
atravessamento da masica em sua pratica pedagaogica.

A musica envolve sentimento, contexto histérico e emocao dos individuos,
seja por parte de quem faz, ou de quem ouve. Consideramos a musica como um

fendbmeno universal, com uma linguagem culturalmente construida, ao longo do
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tempo, pelos diversos povos. Ela consolida-se desde o fazer, o ouvir, ou 0 apreciar
das pessoas, sendo estas musicistas ou ndao. Pode ainda ser vista como uma
representacdo simbdlica do mundo, em sua riqgueza cultural, oportunizando as
pessoas 0 autoconhecimento e a convivéncia em sociedade (BRITO, 2011).

A pesquisa seguiu por meio de uma hermenéutica fenomenoldgica a fim de
desvelar aspectos intrinsecos a relacdo entre o sujeito e o fendbmeno musical. Para
utilizarmos a fenomenologia na pesquisa, foi necessario um olhar atento e
interpretativo acerca das subjetividades humanas, tendo em vista que a experiéncia
narrada é um elemento permeado de sentido, a partir do momento em que adentra e
afeta as pessoas.

Nesse sentido, intencionamos conhecer o0s aspectos subjetivos das
pedagogas em relacdo a musica, dando corpo e forma as praticas desenvolvidas,
bem como tecendo um caminho rumo a hermenéutica do fendmeno musical. Desse
modo, pensamos nha relevancia deste trabalho, trazendo a luz aspectos opacizados
referentes a linguagem musical no contexto educacional dos anos iniciais do ensino
fundamental. Assim, propomos um estudo hermenéutico fenomenolédgico acerca da
musica na escola, do modo como é conduzida e qual o sentido atribuido a essa
expressao artistica.

Frente ao exposto, debrucamo-nos nas narrativas buscando conhecer a
configuracdo de sentido da musica na pratica das pedagogas, e como essas
profissionais trabalham com a linguagem musical no espaco educativo. Cinco
professoras em exercicio nos anos iniciais do ensino fundamental contribuiram com
significativas narrativas nas quais cada uma externalizou como utiliza a musica em

sua prética, oportunizando o corpus para nosso olhar interpretativo.

1 Metodologia a luz de uma hermenéutica fenomenoldgica

Para a concretizacdo deste trabalho, lancamos mao da pesquisa qualitativa,
em consenso com Rey (2002), quando afirma que esse caminho possibilita fazer
uma leitura despretensiosa acerca da subjetividade humana. O autor admite que tal
recurso oportuniza aos envolvidos o experienciar de fatos e emoc¢des. Além disso, a
proximidade com os participantes permite visualizar cada um como um ser

constituido por aspectos e sentidos uUnicos. Na visdo do autor, o processo de
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pesquisa qualitativa envolve o pesquisador em um atrativo exercicio regular da
reflexdo na producdo do trabalho cientifico. Nesse sentido, destacamos o carater
das configuracdes subjetivas dentro da mediacao historica, cultural ou biografica.
Como parte de nossa proposta, optamos pela insercdo de expressoes
musicais pelo interesse de promover ao leitor certa aproximacdo a linguagem
utilizada na grafia musical. Quanto ao dispositivo metodoldgico, recorremos a
entrevista semiestruturada por meio das narrativas, por considerarmos ser um
caminho que nos aproximaria das participantes. Para a interpretacdo das falas,
recorremos a uma hermenéutica na perspectiva fenomenolégica alinhada ao
conceito de “configuracao de sentido” postulado por Gonzalez Rey (2011). O autor
desenvolveu a categoria sentido subjetivo, ampliando o termo, e abarcando sistemas

de atividades e experiéncias comunicativas desenvolvidas pelos seres humanos:

As configuracdes subjetivas sdo um recurso tedrico para conhecer
redes simbdlico-emocionais em processo, como a forma humana de
sentir e viver tramas complexas de vida social nos marcos da cultura.
Essas configuragbes subjetivas séo producgbes dos sujeitos e dos
espacos sociais protagonistas de tais tramas de vida. (REY, 2011, p.
22).

Nessa perspectiva, o trabalho oferece caminhos para o indicador do sentido
da musica na pratica docente das pedagogas. As unidades subjetivas humanas
representam a articulacdo e os sentidos envolvidos na acdo. O termo indicador é
tratado pelo autor supracitado como um dispositivo revelador do sentido subjetivo
que o pesquisador pode utilizar no momento da interpretacdo (REY, 2011).

Desse modo, consideramos fecundo seguir o itinerario de uma hermenéutica
fenomenoldgica por considerar a busca do “ser-ai, significando o modo de ser do
homem no mundo e dar conta da singularidade da vida humana” (HERMANN, 2002,
p. 32). Em outros termos, ansiamos a possivel compreensdo do “ser-ai” da musica
na préatica das pedagogas. Consideramos que cada vivéncia traz particularidades
Gnicas e nem sempre concluidas, diante do surgimento de novas possibilidades
presentes na vida dos seres humanos. Nas praticas realizadas pelas profissionais,
foi possivel perceber como a musica acontece e pode ser compreendida.

Tomamos por principio desvelar os horizontes que norteiam as

configuragdes de sentido da linguagem musical no percurso docente das pedagogas
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na escola. Tal caminho ndo se configura sob uma perspectiva de verdade, mas
situa-se no tempo aberto e permeado pelas possibilidades do ser da musica na vida
das professoras, tecendo um percurso em que a verdade € sempre relativa.

Conforme Hermann:

N&o é o olhar que mede a coisa, mas o0 horizonte sob o qual a coisa
se situa e se revela. A abertura a novos horizontes ontolégicos € o
gue ilumina o ser. Entédo, a verdade € o ndo-esquecido, o ndo-oculto,
o0 lembrado, o manifesto. A verdade aparece como revelagdo,
velamento e desvelamento, deslocando-se da subjetividade para o
mundo prético, como um novo abrir-se ao mundo. (HERMANN,
2002, p. 38-39).

Assim, fizemos uso de entrevista semiestruturada. Tal recurso viabilizou
maior clareza acerca da histéria formativa e da pratica dos sujeitos da pesquisa. A
escolha da entrevista concretiza-se a partir de alguns aspectos importantes: permite
a profunda exploracéo dos sentidos dos sujeitos, por meio do acesso privilegiado as
suas experiéncias, como também abre possibilidades de conhecer dilemas e
subjetividades (JACCOUND; MAYER, 2014).

Interpretar os dados pelo viés da fenomenologia exige olhar atento e
interpretativo as subjetividades que envolvem os fendmenos. A fenomenologia
destina-se a plenitude das experiéncias de um individuo, portanto, aborda o
fendmeno da consciéncia, envolvendo objetos intuitivos e como séo percebidos, ou
o0 que significam. Isso se refere a significacdo do termo fendmeno que, nesse
trabalho, trata-se da musica. Nesse sentido, Giorgi esclarece que a fenomenologia
“analisa as intuigdes ou presencas, ndo em seu sentido objetivo, mas precisamente
sob o angulo do sentido que os fenbmenos tém para os sujeitos que os vivem”
(GIORGI, 2014, p. 389). Podemos considerar a fenomenologia como algo
inacabado, porém, sempre em processo de comeco. Contudo, tal caminho nao
representa retrocesso, visto que o papel da fenomenologia € indicar mistérios do

mundo e da razao.

1.1 Participantes construindo melodias — notas na pauta

As participantes foram pedagogas egressas da Universidade Estadual do
Sudoeste da Bahia, formadas entre os anos de 2015 e 2017, totalizando cinco
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professoras egressas, docentes dos anos iniciais do ensino fundamental. N&o foi
uma escolha facil, pois a maioria das graduadas do curso de Pedagogia atua na
educacao infantil. Nesse sentido, fizemos uma lista de nhomes de pedagogas que
haviam concluido o curso no limite do periodo exposto. De posse dessa listagem,
entramos em contato para ter a ciéncia da atuagéo e do interesse em participar da
pesquisa. O recorte pelo ensino fundamental justifica-se pelo parco oferecimento da
mausica nessa etapa da educacdo basica, como também consideramos ser de
grande valia perceber e refletir como se da o fazer musical, ou seja, como acontece
o movimento de continuidade da musica nesse processo. Em outras palavras,
buscamos averiguar se o professor dos anos iniciais valoriza a muasica nesse
periodo. Além disso, também intentamos interpretar como acontecem as praticas
musicais para as crian¢as dos primeiros anos do ensino fundamental.

Foram atribuidos nomes ficticios aos sujeitos, que tiveram a oportunidade
de escolha do nome, porém todos deram liberdade de decisdo para as
pesquisadoras. Assim, decidimos nomear os participantes utilizando termos do
campo musical, quais sejam: Acappela, Melisma, Melodia, Sonata e Sonatina.

Apresentamos uma questdo desencadeadora da entrevista fenomenoldgica,
a fim de identificar o sentido da muasica em suas praticas pedagodgicas. Importante
destacar que a pesquisa foi submetida e aprovada pelo Comité de Etica em
Pesquisa da UESB sob o numero CAAE 84467317.3.0000.0055.

2 Dando sonoridade a educacédo musical

O guadro vigente mostra a pertinéncia das pesquisas e discussdes em busca
da conscientizacdo para alargar o espaco da musica, bem como da compreensao
acerca da suma importancia das linguagens expressivas dentro da escola,
oportunizando o desenvolvimento integral das criangas. Segundo a autora Loureiro
(2003), muitos anos se passaram. e a pratica musical desenvolvida denota aspecto
e funcdo descartavel, hierarquizada pelas disciplinas escolares, bem como indefinida
no quesito conteudo escolar, refletindo a fragilidade da formacdo do educador
artistico.

Tal conjuntura oportunizou o impulso da pesquisa em educacdo musical,
objetivando abordagens para a efetivagdo da musica, assim como a formacdo de

profissionais para a pratica musical. Falar de muasica na escola requer, inicialmente,
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0 reconhecimento e a sensibilizacdo do seu valor para o0 processo de
desenvolvimento. Tal caminho envolve debates, discussbes e acbes por meio de
cursos de pés-graduacao em musica e areas afins.

Falar acerca da pratica pedagdgica requer uma abordagem, mesmo que
breve, sobre o processo de formacdo de professores. O curso de Pedagogia foi 0
lugar de formacdo das pedagogas participantes deste estudo. Assim, cabe
trazermos reflexdes e abordagens no que tange a importancia da musica permear o
processo formativo.

A Pedagogia é o processo de formacao que visa preparar docentes para atuar
Nnos anos iniciais que integram a educacao basica, a educacao de jovens e adultos,
a educacao profissional, as areas de apoio escolar e outras que estejam integradas
aos conhecimentos pedagoégicos. De acordo com as Diretrizes Curriculares
Nacionais para o curso de graduacao em Pedagogia (DCNP), o pedagogo terd como
base de formacdo a docéncia e a titulagcdo de licenciado. O documento institui a
carga horaria minima de 3200h organizada e distribuida em nudcleos de estudos
basicos, de aprofundamento e diversificagcdo de estudos e integradores (BRASIL,
2006). Ainda mencionamos as Diretrizes Nacionais para a operacionalizagcdo do
ensino de muasica na Educacdo Bésica que, no 8§ 3° do Art. 1° que trata de
informacBes para oportunizar a presenca da muasica no processo formativo de

pedagogos, declara:

Il - incluir nos curriculos dos cursos de Pedagogia o ensino de
Musica, visando o atendimento aos estudantes da Educacgédo Infantil
e dos anos iniciais do Ensino Fundamental;

V - ofertar cursos de formacado continuada para professores
licenciados em Mdsica e Pedagogia. (BRASIL, 2016, p. 2).

Diante do exposto, consideramos relevante tecer algumas reflexbes acerca
dos processos de (des)afinagdo da linguagem musical no curso de Pedagogia.
Sentimos a necessidade de trazer discussdes sobre o fazer musical no processo
formativo, realcando a importancia da musica nos curriculos de formacdo de

professores. Desse modo, intentamos refletir como ha grande necessidade da
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insercdo de componentes que atendam as especificidades relacionadas ao conteudo
musical, contribuindo com a pratica de pedagogos que irdo atuar nas escolas.

De acordo com Bellochio (2000), o curso de Pedagogia € composto por um
agrupamento de conhecimentos transversalizados e néo restritos ao curriculo, mas
agregados a atividades de extenséo e investigacdo de forma a contribuir com a
qualidade da formac&o dos futuros professores. Compreendemos que a relagéo
curricular da Pedagogia com a educacao musical tem despertado pesquisas e acdes
acerca do tratamento e valorizagdo da temética. Um estudo realizado por Furquim e
Bellochio (2010) mostrou que, no estado do Rio do Grande do Sul, existem
universidades publicas que oferecem disciplinas voltadas para o conteddo musical
na formacdo do pedagogo, tais como: Educacédo Musical e Educac¢do Musical para a

infancia.
2.1 Plano Municipal de Educac¢édo — PME: onde esta a musica?

Por se tratar de uma pesquisa com a participacdo de profissionais envolvidos
com o ensino na cidade de Vitoria da Conquista, consideramos relevante dizer que o
Plano Municipal de Educacéo foi aprovado por meio da Lei n® 2.042, de 26 de junho
de 2015, tem a vigéncia de validade de 10 anos, e foi organizado visando alcancar
melhoria de aspectos que englobam a educacdo. Inicialmente, o documento traz 10
diretrizes gerais criadas a partir das necessidades e atribuicbes do campo
educacional em busca da promoc¢do e fortalecimento dos atributos referentes a
formacao do cidadao.

Notamos, no documento, que héa interesse em apresentar a cultura dentro da
escola e valorizar aspectos humanos. Mediante isso, 0 documento apresenta metas
e estratégias para promover o ensino diversificado e de qualidade para os anos
iniciais do ensino fundamental. Nesse sentido, averiguamos as propostas para o
trabalho com a musica e visualizamos uma proposta textual rasa em relacdo ao

processo de musicalizagdo. O texto referente & meta 2.6 assim descreve:

[...] garantir, conforme a demanda, equipamentos de informética,
multimidias e materiais necessarios ao desenvolvimento da
musicalizagéo, até o sexto ano de vigéncia deste PME. (PME, 2015,
p. 124).
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Em todo o documento, essa € a Unica referéncia direcionada a musica para o
ensino fundamental. Destacamos, com isso, a fragilidade da politica educacional
local no que tange a linguagem musical. De que forma o municipio ira garantir a
efetivagcdo da mdasica na escola? Existem materiais ou recursos para o fazer
musical? Existem professores qualificados e sensibilizados com a pratica musical na
escola? Por tais questbes, imbuimo-nos a fazer esse estudo como forma de

provocar novos olhares e sentido para a musica na escola.

3 Hermenéutica das configuragdes de sentido da musica: compondo a
partitura das narrativas

Ao buscar compreender a musica na pratica pedagodgica do pedagogo,
estamos adentrando em um campo que ndo é visto somente pela soma de fatos
objetivos, mas também pela atuacéo da pessoa em diferentes momentos e espacos,
derivando uma configuracéo subjetiva. Como esclarece Rey:

a subjetividade, nesta aproximacgéo, € definida ndo apenas como
organizacdo intrapsiquica e individual, mas como producdo
diferenciada e simultdnea de sentidos subjetivos em dois niveis
estreitamente relacionados entre si: o individual e o social. (REY,
2011, p. 30).

Frente ao exposto, adentramos no mundo subjetivo fenomenoldgico das
professoras em busca de possiveis significacdes da musica, percorrendo o caminho
de composicdo da partitura por meio dos relatos das participantes. Sabemos que
cada sujeito tem, na sua trajetéria, uma diversidade de acontecimentos, proximos a
sua atuacdo nos espacos sociais e coletivos. As narrativas deste trabalho
assemelham-se ao compasso das notas musicais, que reservam, a cada toque, uma
sonoridade Unica. Com a juncdo de cada som, nascem as mais diversas melodias,

gue podem ser desafinadas, afinadas ou refinadas.

3.1 “Eu utilizo a musica para consolidar um contetdo”

Cada participante trouxe relatos sobre as praticas realizadas com a musica.

Assim, selecionamos trechos das narrativas para organizar as unidades de
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significacdo para a interpretagdo. Dizer que usa a musica para consolidar contetdo
foi recorrente durante as narrativas das pedagogas, desvelando a rasa compreenséao
do papel da musica no espaco educativo.

As narrativas de Acappella e de Sonatina, no que tange as praticas com a
musica, revelam dicotomia referente a percepcdo em torno da arte no espaco
educativo. A musica estd sempre aliada ao processo de assimilacdo e

aprendizagem. Os relatos traduzem:

A musica é um recurso que eu utilizo muito na sala de aula para consolidar um
conteudo, pra ajudar a lembrar de algo que € muito importante que ele ndo pode
esquecer, pra recordar regrinhas gramaticais. Sempre que eu tenho um
conteudo, eu procuro ver se tem alguma musica, se tem alguma parédia, alguma
coisa desse conteudo que fica mais facil pra ele internalizar. Eu utilizo a musica
como um meio para facilitar o aprendizado e eu vejo que isso traz resultados. Eu
sempre procuro mais voltado para o conteddo. Como a gente tem 45min para
cada aula, entdo a gente tenta ser mais pratico e mais objetivo possivel. Entdo,
sempre procuro algo voltado para o contetdo. Mdasicas populares, cantigas de
roda, eu uso bastante, as vezes a gente faz a parddia em cima delas com os
proprios alunos. (Acappela)

Eu acredito que vocé levar uma musica pode facilitar esse processo de
aprendizagem. Nao é apenas vocé levar a musica pra trabalhar o corpo. Mas
vocé pode trabalhar disciplinas também com a musica, para que a aula se torne
mais agradavel, mais produtiva, mais interessante e fa¢ca os alunos entenderem.
Porque as vezes vocé pega uma masica que eles estdo acostumados a ouvir pra
trabalhar portugués, trabalhar algo assim. Eu acho que vocé pode realmente
explorar varios pontos com a musica. Vocé pode trabalhar portugués com a
musica, pode trabalhar ciéncias, a tematica da 4gua. (Sonatina)

A narrativa de Acappela revela sintonia entre o falar e o fazer,
compreendendo a musica como um meio facilitador da aprendizagem. Percebemos
em seu discurso o artificio de recorrer sempre a musica para a contribuicdo em
teméaticas como tabuada, alfabeto e regras de portugués. Sabemos que é valoroso o
poder da musica em ativar processos de memorizagdo, contudo, seu potencial ndo
se resume as atividades de assimilacdo de conteudos.

Sonatina também descreveu utilizar a masica para a aprendizagem e ainda
descreve que a ampliacdo da linguagem musical também acontece aliada aos
conteudos pedagogicos. Embora, em outro momento, tenha demonstrado a

percepcdo de outras formas de apresentar a linguagem musical, o trabalho com a
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musica é pouco explorado, restringindo-se a assimilacdo de temas ligados as

disciplinas. Eis outro trecho de sua narrativa:

Eu tive que colocar todas as cantigas que eles falaram, entdo, por isso, eu tive
que trabalhar por quase duas semanas. Eu escrevi no quadro, ali eu ja trabalhei
separacao de silabas, ali eu trabalhei a forma do textinho, como montar, e ai a
gente foi trabalhando rima, oralidade, j& fui trabalhando bastante coisa com eles.
(Sonatina)

Relembrando a narrativa da pedagoga, ao discorrer sobre o sentido e o
ensino da masica, percebemos um discurso plasmado de percepc¢des referentes ao
trabalho musical. No entanto, a sua pratica revelou a distancia do seu falar. A
pedagoga menciona “vocé pode utilizar varios pontos com a musica”, no entanto, o
gue aparece fica restrito aos contetudos de outras areas especificas.

Na mesma dire¢cdo, a narrativa de Melisma vem desvelar que o fenébmeno
musical ocupa o lugar de instrumento para auxiliar no aprendizado de contetdos. A
participante relata uma experiéncia com o ensino da tabuada com musica por meio
de um CD que foi disponibilizado na escola. O resultado foi bastante positivo,

estimulando a recorréncia da pratica, em suas aulas. Nas suas palavras:

Aquele CD foi um sucesso estrondoso na escola. Pra vocé vé o poder da
musica, porqgue 0S meninos ndo estavam decorando tabuada, eles estavam
aprendendo a letra da musica. E aquilo ali foi um sucesso tdo grande, que cada
vez que eu levava o CD, eles ja ficavam ansiosos pra proxima muasica. (Melisma)

As falas das pedagogas retratam a pertinéncia da musica associada ao
ensino e aprendizagem de conteltdos. Mas sera que a presenca da linguagem
musical s é vista por esse viés? Sera que existem outras vertentes para expandir o
processo de musicalizacdo envolvendo as criangcas na escola? A narrativa de
Melodia revela o sentido da musica em sua pratica, demonstrando sua inquietacéo

frente as praticas recorrentes. Eis o relato:

Geralmente as pessoas tém a mania de trabalhar muasica sé em pegar uma letra
e colocar no quadro, por exemplo, vou trabalhar a letra ligada ao processo de
letramento, é alfabetizacdo, mas ndo passa uma mausica por deleite, ndo passa
uma mausica pra o aluno ver, ta ouvindo, ver as sensacoes. (Melodia)
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E recorrente perceber, nos discursos, a musica sendo apresentada aliada
aos contetudos de outras areas, como um meio para chamar a atencdo para o
processo de memorizacdo de regras e outros afins. Conforme enfatiza Dallabrida
(2014, p. 10), a pertinéncia revela a linguagem sendo utilizada “como instrumento
para outra finalidade que ndo é voltada para 0s conhecimentos musicais,
diretamente”.

Percebemos que os relatos apresentados demonstram a falta de formacéao
no que tange ao ensino de muasica. Como ensinar 0 que nao se tem conhecimento
ou dominio? Mais uma vez postulamos a urgéncia da insercdo da mdusica no
processo formativo dos professores, oportunizando aproximar o que se quer do que
se faz. Por isso, pesquisas realizadas por autores como Bellochio (2000), Dallabrida
(2013), Bellochio e Garbosa (2014) enfatizam a tematica, somando forcas para a

efetivacdo da musica nos cursos de formacao docente. Dallabrida reforca:

As pesquisas apontadas indicam que o curso de Pedagogia pode
contribuir para a formagdo musical e pedagdgico-musical do
professor unidocente, considerando que este € o locus de sua
formacdo académico profissional e tendo em vista que este
professor, quando em exercicio na educacdo infantil e nos anos
iniciais do ensino fundamental, utiliza musicas na sala de aula, o que
implica na necessidade de formag&o musical para que a presenca da
musica acontega de forma comprometida com os conhecimentos que
lhe sé@o préprios. (DALLABRIDA, 2015, p.13).

Para a autora, o professor unidocente € o responsavel pelo ensino e
aprendizado dos alunos, em todas as areas. Esse profissional tem respaldo para
ministrar a disciplina de Artes, de acordo com as Diretrizes Curriculares nacionais
para o ensino de 09 anos, resolucdo CNE n° 07, de 14 de dezembro de 2010. O
docente recebe orientacdo para desenvolver as disciplinas de Lingua Portuguesa,
Matematica, Ciéncias, Histéria, Geografia, Artes e Educacéo Fisica (BRASIL, 2006).
Ressalta, também, que a musica esté inserida na disciplina de Artes, e julgamos que
deva ser desenvolvida nos cursos de Pedagogia. Porém, ndo é uma realidade na
maioria dos cursos destinados a formar professores para atuar no ensino
fundamental (DALLABRIDA, 2014).

Tal conjuntura relaciona-se com o discurso de Sonatina referente a sua

pratica com a musica. No seu relato sobre o sentido da musica, ela traca aspectos
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importantes para desenvolver conteudos musicais. Porém, o que revelou sobre sua
pratica demonstra a distancia de sua narrativa. Primeiramente, ela justifica o método

aplicado na instituicdo que trabalha. Assim, narra:

A escola que eu trabalho tem um sistema montessoriano, entéo eles separam,
tem as diversificadas. Cada dia tem uma diversificada diferente e um dia &
musica. S6 que vocé ndo recebe nada pra poder trabalhar com as criancas, ai
entra nisso que eu falei, o professor leva uma musica, canta com os alunos e
acabou, e s6. (Sonatina)

O discurso corrobora o problema recorrente da falta de recursos e da
fragilidade do entendimento quanto ao ensino de musica. Se houvesse discussoes e
estudos sobre a musica no curso de Pedagogia da UESB, julgamos que as falas
poderiam ser diferentes. As pedagogas teriam a oportunidade de vivenciar
atividades musicais, promovendo a sensibilizacéo e a oportunidade do aprendizado
musical. As narrativas desvelam os modos de fazer e praticar a muasica, revelando
gue a musica estd associada aos conteudos ou como passatempo. Sonatina
expressa sua vontade em levar a musica de maneira significativa, porém, alguns

percalcos sao narrados, impedindo sua atuacgéo.

Qualquer coisa que a gente faz relacionado a musica ja eleva o humor do
menino, ele fica mais animado, ele quer aprender, e quando ta relacionado com
um conteldo, vocé pode ter certeza que o conteldo vai ser aprendido por ele
rapidinho. Porgue ele se interessa por aquilo ali. (Melisma)

Eu trabalho com o 2° ano, alguns ja sabem ler, outros alunos ainda ndo sabem,
entdo existe a cobranca de vocé dar muito contetdo. Entdo, o tempo de musica
€ praticamente isso, vocé canta ali rapidinho pra passar o tempo e vocé dizer
que fez, pra voltar a todos os contetdos que vocé tem pra dar. (Sonatina)

Salientamos que, além de estar sempre relacionada aos conteudos, a
pratica musical desenvolvida pelas entrevistadas obedece aos padrbes
organizacionais da escola, que prioriza os numeros, a leitura, a oralidade, dentre
outros conteudos. A musica mostra-se restrita, tendo em vista um fazer sem sentido
expressivo, sendo apresentada somente para cumprir a carga horaria e sem um viés
de aprendizado significativo. A mencéo aos conteldos musicais aparece no lugar de

vontade, mas nédo de realizacdo, considerando a disparidade entre expectativa e
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realidade e, ainda, o sentimento de frustracdo mediante a continuidade da falta de
resolucao.

Mais uma vez, percebemos o lugar restrito reservado para a linguagem
musical. Pensamos que processo educativo ndo organiza o curriculo de forma a
valorizar a musica, a arte acontece de qualquer jeito, ocupando um espac¢o apertado
entre uma disciplina e outro contetudo. Por ser desenvolvida sem um objetivo, o
resultado é o desinteresse dos estudantes, transformando o periodo em “aula da
baguncga”.

Fonterrada expressa seu descontentamento com a atual situacao da musica

no cenario brasileiro. Em suas palavras:

Atualmente, a musica perdeu o seu papel de integrar a comunidade e
de estar presente em cada momento da vida, o qual foi substituido
pelo conceito de “responsavel pela diversédo e entretenimento” ndo sé
da comunidade, mas das massas. Nao importa a que género se
refira — um baile funk, uma roda de samba ou um show de rock — seu
papel é divertir e entreter aqueles que gostam de determinado
género musical. (FONTERRADA, 2014, p. 26).

Frente ao exposto, pensamos: se a musica estd perdendo espaco na
sociedade, o que dizer do lugar na sala de aula? N&o queremos nos lancar nessa
prerrogativa, tendo em vista 0 sentimento esperancoso que temos pela significancia
da muasica em todos o0s espacos, especialmente na educacao e nas salas dos anos
iniciais. Nutrindo nosso anseio, a mesma autora traz a reflexdo a importancia de se
repensar os lugares da mdsica, retomando-a do ponto em que se perdeu. E
importante destacar que, além de embalar o tempo em momentos divertidos, a
masica promove ativacdes a psique, beneficiando o desenvolvimento dos seres
humanos, ampliando os aspectos sensiveis e o prazer ao contato encantador com a
arte (FONTERRADA, 2014).

Compreendemos a facilidade de assimilar contetidos por meio da musica,
porém, as praticas musicais nao podem ser desenvolvidas somente por esse Viés.
Existem mdltiplas maneiras de ensinar musicalmente na sala de aula e, mediante ao
exposto, percebemos que a professora desenvolve seu trabalho conforme a
compreensao que tem da linguagem musical. Diante disso, questionamos: Por que

nao ampliar o ouvido musical dos estudantes?
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Realgcamos a necessidade de abrir possibilidades, trazendo para a sala de
aula os compositores que fizeram historia, embelezando o cenario musical brasileiro
com seus acordes e melodias. Por que ndo apreciar os classicos da musica com
seus sons orquestrados por violinos, cellos, xilofones e clarinetes? Que lugar de
apreciacdo ocupa Mozart, Vivaldi, Haydn, Tchaikovsky, Chopin, Beethoven? Sera
gue musicos como Pixinguinha, Cartola, Luiz Gonzaga, Jackson do Pandeiro,
Hermeto Pascoal, Chiquinha Gonzaga atravessam as paredes das escolas? O que
dizer ainda da poesia melddica de Chico Buarque, Toquinho, Maria Betania sendo
apresentada aos estudantes?

Apresentar a musica tendo esse olhar requer dinamismo e criatividade por
parte do professor. Nao se pode desenvolver um percurso de praticas inovadoras
mantendo o mesmo modo de planejar, obedecendo aos curriculos engessados. Por

isso, realca-se o sentido expressivo de praticas que possam

[...] invadir os campos de atuagdo da educacdo e da musica, criando
um plano de invencao desse pensamento, mas também servindo de
alimento para aqueles que véo, através de seus movimentos, realizar
uma educagdo que tem como uma das suas principais forcas a
(des)acomodacéo. (PACHECO, 2014, p. 77).

Nessa linha, Hermann afirma que:

[...] a experiéncia hermenéutica, exige a exposicdo ao risco, as
situacdes abertas e inesperadas, coincidindo com a impossibilidade
de assegurar a tais praticas educativas uma estrutura estavel, que
garanta o éxito da acao interventiva. (HERMANN, 2002, p. 86).

Pensamos que o professor-pedagogo pode se lancar ao contato com a
musica deixando permitir-se, afetar-se, encantar-se, oportunizando galgar outros
fazeres e saberes.

O educador Paulo Freire (1981) também vem contribuir com a sensibilizacéo
a criatividade na educagéo, tracando pontos referentes aos sujeitos se colocarem
como existentes no mundo e com o mundo. Assim, a conscientizagdo vem a partir
de um ser critico e permissivel as mudancas, tendo em vista que a educacao € um

processo particular dos seres humanos.
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3.2 “Eu gosto de utilizar para acalmar”

As préticas musicais narradas pelas participantes demonstraram o0 uso da
masica sob um viés terapéutico e sempre visando promover a tranquilidade e
quietude das criancas. De acordo com sua fragil compreensédo, Sonata declarou
usar a musica, porém justifica ndo ter a qualidade necessaria, ou seja, percebe que
o lugar que esta ocupa em sua pratica mostra-se resumido. No seu relato,

expressou.

No inicio da aula eu gosto de usar uma coisa mais calma pra eles se
cumprimentarem. Tem uma musiquinha que eu uso que eles se abracam. Eu
gosto de usar musiquinhas mais calmas e pequenas. Eu utilizo dentro do
possivel. Eu sei que ndo é muito, ndo € suficiente, mas utilizo naquelas
atividades que eu consigo deixar eles mais tranquilos, com uma mdusica mais
calma. Utilizo até pra compreender um pouquinho da personalidade de cada um.
(Sonata)

Ao buscar desvelar o fenbmeno, percebemos que a pratica musical
conduzida de forma superficial denota o raso conhecimento da participante sobre a
linguagem artistica. O entendimento que ela nutre Ihe restringe o desenvolvimento
de algo mais significativo, rotulando o contato musical com um estilo instrumental
por meio de musicas definidas como calmas e tranquilas. Desse modo, aparece no
seu relato a crenca de que ir4 conhecer a personalidade das criancas. Aqui, aparece
a determinacdo da gestdo da escola no que deve ser oferecido como forma de

masica, ou pratica musical. Eis o relato de Sonatina:

O gestor inclusive, falou que em alguns momentos era pra gente colocar
masicas tranquilas pra trazer isso pra eles, pra eles poderem relaxar. Porque, as
vezes, na agitacdo do dia a dia eles estéo ali, s6 que isso ainda néo foi colocado
em pratica. Eu inicialmente tinha pensando no toque, apenas instrumental. 1sso
particularmente me acalma, entdo, eu pensei que talvez colocar um pouquinho
pra eles, fazer aquele momento de siléncio pra que eles ficassem ali ouvindo
aquele som. (Sonatina)

Nesse sentido, a presenca da musica na sala ocupa um espaco meramente
terapéutico. Os estudos de Bellochio enfatizam a urgéncia em romper com “a ideia
romantica de que a experiéncia musical deve ser contemplativa e estar presente nos
momentos de lazer da escola” (BELLOCHIO, 2014, p. 18). O ato de promover a

escuta de musicas calmas oportuniza momentos de relaxamento, porém, a questao
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€ provocadora, Vvisto que inUmeros aspectos permeiam 0 processo de escuta e
apreensdo. A referida autora declara que, de forma generalizada, a musica esta

presente na escola. Contudo, tem sido

tomada como sindbnimo de aula da bagunga, de cantar uma
musiquinha, de hora de relax, como o momento de coroacdo do
aprendizado de algum conteddo considerado mais importante, como
entoar de cancbes que tranquilizem as criancas, dentre outros.
(BELLOCHIO, 2000, p. 73).

Compreendemos 0 momento vivenciado de suma importancia para o
cumprimento e inicio do dia letivo. Contudo, a musica ndo pode ser resumida tao
singelamente em estilo Unico de melodias curtas e tranquilas. Pensamos que a
repeticdo dessa pratica pode promover o desinteresse pela linguagem musical, visto
que a crianca nao tem a oportunidade de experienciar outras formas de masica.

Tragando caminhos em sentido contrario, vem a tona a narrativa de Melodia
contradizendo a pratica musical de calmaria revelada pelas colegas pedagogas. O
seu pensamento € rico em torno do fendmeno musical, atribuindo-lhe funcgdes,
espacos, sentidos, que expressam o0 seu entendimento. A sua fala mostra a sua

pratica:

Tem um mito ai em volta que s6 usa a musica instrumental pra relaxamento, pra
algo assim, eu faco trabalho de pintura com eles, pra eles se inspirarem. Quando
trabalhei Van Gogh, levei musica, levei as telas de Van Gogh, passei um
videozinho, expliquei quem foi, mostrei as cores, dei pra eles o papel cartolina,
as tintas e pedi pra eles ouvirem a musica e se colocar, que eles fossem Van
Gogh, qual o olhar que eles teriam, o que aquela musica despertaria neles, o
que é que aquela musica esta passando. (Melodia)

A narrativa expressa seu olhar para outras direcdes a serem exploradas com
a musica, ndo sendo restrita aos momentos para acalmar as criangas. Assim, a
musica utilizada para relaxamento, na pratica de Melodia, ocupa outro lugar, tem
uma funcdo direcionada, com objetivo de instigar os alunos a criatividade, a
expressdo e a expansdo de sentimentos em forma de pintura. E interessante
receber o discurso da pedagoga nutrindo anseios de nosso desvelar do fendmeno

musical. Seu olhar é diferenciado e repleto de riqueza, no que tange aos afetos da
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arte. Nessa linha, como podemos estimular o professor/pedagogo ao contato com a

arte na sala de aula? Pacheco traca sua contribuicao:

Valendo-se das poténcias da arte para problematizar o que é dito
sobre musica no contexto da educacéo, utilizando a criacdo artistica
para inventar novas relacdes entre o que se entende por ensinar e
aprender musica. Deixando-se atravessar pelo bloco de sensacdes
que a arte produz de tal forma que as ac¢Bes produzidas nos
contextos de educacdo estejam embriagadas de percepcbes e
afetos. (PACHECO, 2014, p. 77).

Esse é o caminho que ansiamos, esse é o0 estimulo para prosseguir nossa
itinerancia de dar visibilidade a muasica. Desejamos que a musica possa atravessar
muros, portbes, janelas, paredes e corredores dos espacos educativos,
embriagando os envolvidos com 0s sons tonais, atonais, dissonantes ou afinados,
fazendo ressoar melodias nos espacos de formagédo de professores, no curso de
Pedagogia da UESB, propiciando o ecoar de notas nas escolas dos anos iniciais.

3.3 “Para fazer com que tenham varias experiéncias com a musica”

Escutar as narrativas tornou-se um movimento de descobertas ora felizes,
ora desarticuladas. Como parte do processo de interpretacdo hermenéutica,
experenciamos instantes de estranhamento. Conforme Hermann (2002), isso se da
pela continua ruptura com as situacdes descritas buscando desvelar o fenémeno.

Nesse sentido, a autora complementa:

O sentido da educacdo ndo emerge de uma aberragdo, de uma
subjetividade pura, nem encontra produtividade quando se entrega a
rede de técnicas e procedimentos metodoldgicos, mas da entrega a
prépria experiéncia educativa, aceitando o que ela tem de
imprevisibilidade. (HERMANN, 2002, p. 87).

Deixamos a pluralidade adentrar o campo empirico da pesquisa revelando
possibilidades de compreensdo hermenéutica. Assim, o mundo das pedagogas
tornou-se préoximo, porém, nao apresentamos decisfes ou verdades. Cada narrativa
seguiu o percurso de significacao e de lugar ocupado pelo corpo de cada pedagoga.
Tal conjuntura traduz o discurso de Melodia, revelando a aproximacdo e

reconhecimento acerca da arte. Ao relatar sobre suas praticas, a narrativa mostrou-
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se harmonizada com o que ja descreveu nesse estudo. Segundo a entrevistada, ela

busca mostrar a diversidade que envolve o campo musical:

Eu procuro trazer diversidade nos ritmos, nas formas de mdsica. E ampliar o
leque, € mostrar o que é o rock, mostrar a MPB, mostrar a musica classica. Eu
gosto sempre de apresentar a masica mostrando a biografia, quem é que toca,
guem € que canta, ndo importa que eu esteja com menino de 5 anos, que eu
esteja com meninos de 10, eles tém que ter esse contato. Eu tento levar de
varias formas e misturar o maximo possivel pra que eles possam ter acesso a
varios tipos de musica e pra que eles possam dizer: Olha, eu gosto dessa e ndo
gosto dessa e saber dizer por que, e ndo dizer. Ah, eu ndo gosto de musica
classica porque é chato, é cliché, mas nunca parou pra ouvir. Mas que ele saiba
dizer eu ndo gosto de musica classica por isso e por isso. Que ele tenha esse
leque na frente dele, acho que o um papel maior € esse, mostrar que existem
varios caminhos e que uma coisa hao exclui a outra. (Melodia)

Ter acesso a tal narrativa pode ser configurado como musica aos nossos
ouvidos. O encontro com Melodia foi marcado por notas afinadas e compassadas,
traduzindo a musica de forma harménica e feliz. Sua narrativa € rica em
assertividade ao fendbmeno musical, promovendo a crenca de que existe esperanga.
Existem pedagogos interessados em fazer a diferenca na escola, na sala de aula,
nos anos iniciais. Ressaltamos que a sua fala ndo destoa do que foi dito
anteriormente, persiste a sintonia no falar e fazer, sempre elevando a arte e a
musica de forma significativa. Em outro momento, sua fala mostrou-se plasmada de

sentidos a diversidade musical.

Eu posso gostar do meu funk e também de mdusica classica, eu posso gostar do
meu pagode, do meu arrocha, mas também do rock, da MPB. Uma coisa nao vai
excluir a outra e eu tenho que saber apreciar e respeitar também o estilo
musical. Eu acho que € preciso trabalhar isso, a diferenca e respeito aos estilos,
nao é porgue eu nao gosto desse que eu vou depreciar aquele. Entdo, ha
momentos, ha gostos e, também como ele, pode se desenvolver. De repente,
vocé pega uma musica e mostra para um aluno do 5° ano e ele diz: Ah
professora, essa musica é chata, ndo gosto nao! Mas dai vocé pergunta: Vocé ja
deu uma chance pra musica? Vocé ja parou pra ouvir? Vocé ja parou pra ouvir
mais de uma? Entdo, € dar oportunidade pra eles, de fato, conhecerem e terem
varias experiéncias. (Melodia)

E interessante perceber o nivel de singularidade ao fendmeno sonoro por
parte da pedagoga. O relato demonstra esséncia, profundidade e estabelece uma

conexdo com o processo de formacdo dos sujeitos. Por outro lado, as experiéncias
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musicais tecidas por Sonata para promover variagbes de fazer musical sao

configuradas por meio de atividades no patio da escola. Nas suas palavras:

[...] a gente coloca todas as criangas no patio, a gente coloca umas musiquinhas
pra tocar, tem varias musicas que eles jA conhecem e que a gente também
conhece as coreografias, e a gente vai dancando com eles. Isso geralmente em
datas comemorativas. Dia das criancas, quando ta perto de encerrar 0 ano, no
meio de ano. Teve um ano que a gente tentou fazer todo dia antes de comecar
as aulas, a gente ia fazer a oracdo no patio e depois a gente colocava essas
musicas, e dancando com eles, antes de ir pra sala. (Sonata)

Percebemos a fragilidade do lugar ocupado pela musica, ao enxergarmos as
atividades restritas ao movimento e a psicomotricidade. Frente ao exposto, cabe
realcarmos algumas reflexdes. Que lado mostra-se mais fragil? Quem ocupa o lugar
de incompreensdo ou negligéncia? O sujeito? A instituicdo? O instituido? Ou o que
esta imposto? Recorrendo a narrativa de Sonata, ela descreve que 0s momentos no
pétio, descritos acima, foram suspensos pela gestdo da escola. A justificativa para a
medida foi a agitacdo das criancas e o tempo “perdido” com a atividade. Nas suas

palavras:

A gente percebeu que eles entravam daquele jeito, bem com o sangue quente e
também a gente estava perdendo 10, 15 minutinhos de aula. E ai a gestao
achou melhor, ndo! O lado positivo é que a professora fica muito junto dos
alunos, porque a gente danga como se fosse crianca e ai eles olham pra gente,
e dancam também sabe? Porque crian¢a ela ndo tem tanta vergonha quanto o
adulto, é como se ludicidade e brincadeira fosse s6 pra crianga, a gente
aprendeu isso, mas ndo é. A gente faz um momento lidico, que o ludico das
criancas € estar junto com o professor. (Sonata)

Tal contexto abarcado de incompreensdes revela o que se passa no interior
das escolas envolvendo as criancas dos anos iniciais. Atividades ludicas sédo de
extrema importancia para a infancia. Cabe as instituicbes saber conduzir os
momentos recreativos vivenciados com a musica. Pensamos que, ap4s 0 momento
de expansdo, com a dancga e a musica animada, seria interessante propor uma
atividade de retencéo, levando a crianca a perceber a singularidade da musica e do
ritmo, durante o periodo de atividades na escola. Assim, lancamos nosso olhar

hermenéutico ao discurso de Melodia, fazendo emergir a especificidade das
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atividades musicais e brincantes para as criancas dos anos iniciais do ensino

fundamental. Desse modo, eis a narrativa:

Por que ndo usar a musica no processo inteiro? Por que ele ndo pode fazer e
aprender junto com a musica? Por que é divertido? Por que ao aprender vocé
n&o pode se divertir? E muito aquela ideia de que vocé esta se divertindo, esta
brincando demais. Ah! Estd pulando muito, isso ai ndo aprende. Mas aprende
gente. Entdo, assim, é um caminho. E quebrar aquela ideia de que o ensino tem
que ser uma coisa, sentado na cadeira, o caderno em cima, olhar pra o
professor e 0 aluno com medo. (Melodia)

O discurso mostra-se plasmado de inquietacbes desveladas pelo modo em
que caminham as praticas em algumas escolas. Cabe realcar que os relatos trazem
a percepcéo individual de cada participante. Portanto, ndo estamos a generalizar as
interpretacbes. Os guestionamentos apontados séo dirigidos aos relatos tecidos
nessa pesquisa, nao representando um lugar de assertividade ou concluséo.

Considerando as percepcfes acerca do ensino de musica nas escolas de
acordo com as pedagogas, é salutar estar atento ao processo de escuta das
criancas, ao gosto musical, a ampliacdo de outros sons, outras musicas, outras
experiéncias. Promover o contato com a diversidade e ampliar os horizontes de
possibilidades da aprecia¢do sdo caminhos para o processo de ensino de musica na
escola. Realcamos que ndo buscamos formar eximios musicos, ou criticos do
repertério musical. Nosso anseio é enxergar as expressdes culturais em forma de
géneros e ritmos invadir os campos educativos, fazendo soar acordes de

contentamento, de sorrisos, de criatividade e prazer de viver.

3.4 “E bem complicado trabalhar por essa falta de conhecimento”

Ja tracamos anteriormente a recorréncia em expor a falta de conhecimento
no que tange ao dominio de principios musicais. As narrativas revelam lugares da
auséncia de oportunidade do aprendizado da musica. Frente ao exposto, as falas
pontuaram aspectos denotando dificuldade e complexidade em desenvolver praticas
musicais na sala de aula. Aléem do n&o conhecimento, as pedagogas estao
subordinadas ao modelo de educacéo que atende aos horarios de cada disciplina. A

narrativa de Sonatina mostra a sua angustia:
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Eu tenho 50 minutos de musica, pra poder trabalhar, mas essa falta de
conhecimento sobre o assunto, ndo deixa vocé trabalhar sobre o assunto os 50
minutos, porque sobra. Vocé canta uma musica, ja animou, ja acabou, as vezes
vira bagunga porque vocé ndo sabe exatamente como trabalhar e ai encerrou,
acabou. Vocé vai dar conteudo pra cobrir aquele tempo restante. Vontade a
gente até tem de trabalhar uma coisa diferente, de levar um instrumento, mas a
escola ndo oferece isso pra gente poder trabalhar, ndo oferece nenhum
instrumento. A gente ja ndo tem um conhecimento sobre aquilo e acaba ficando
por isso mesmo. Pra vocé ver, la eles tem professor de inglés pra dar aula de
inglés, professor de educacdo fisica para dar aula de educacéo fisica, mas eles
ndo tém professora de musica pra dar aula de musica. (Sonatina)

A narrativa revela um lugar de indignacdo frente ao descaso com a
linguagem musical. De certa forma, a pedagoga responsabiliza a instituicdo que
trabalha por todas as dificuldades enfrentadas ao tentar oportunizar o contato
musical. Ela traz explicagcdes sobre o tempo, falta de recursos, de conhecimento e
por fim, da falta de um professor de musica. Sem duvida, seria interessante a
contratacdo de um profissional da area para somar ao corpo docente. Porém, esse é
um problema recorrente, sobre o qual ndo queremos tomar partido neste estudo.

Cabe indagarmos: Como a pedagoga poderia buscar solugdes para trazer a
significacdo da mdusica para as suas praticas? Pacheco aponta que o caminho

possivel é aquele que:

Leva ao limite as métricas, as elabora¢des dos acordes, as frases, as
normas, os planos pré-estabelecidos, a destruicdo dos tempos
regulares. Aquele que leva o educador, o musico, o professor, a
crianca ao limite da percepcao sobre educacgéo e musica. Aquele que
foge do autoritarismo do sujeito de identidade, da veneragédo do Eu
gue nega a possibilidade de invencdo ndo sé da arte e da musica,
mas também da possibilidade de reinvencdo de si mesmo.
(PACHECO, 2014, p. 80).

Nessa conjuntura, reconhecemos nosso lugar de sujeitos sempre
aprendentes. Seres que ndo se dao por acabados, pois estdo em constante
movimento de construcdo e reconstrucdo, inventando-se e reorganizando seu
processo de estar no mundo. Macedo (2010, p.62) reforca que ndo vé possibilidade
de aproximacgédo da experiéncia do aprender do Ser e dos outros, sem 0 exercicio da
‘hermenéutica dos sentidos da sua itinerancia/errancia de aprendizagem”. As

narrativas desvelam inquietacbes diante das dificuldades enfrentadas no
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encetamento com o cotidiano da sala de aula, sugerindo a possibilidade de vivéncias

artisticas no curso de Pedagogia, entrelacadas durante o processo. Assim, relatam:

Porgue a gente trabalha com criangas, a formacao é pra trabalhar com crianga, e
hoje em dia, principalmente pra trabalhar com crianca, se vocé chegar la so
tendo como recurso o quadro branco e o livro didatico, vocé ndo tem condi¢des
(Melisma)

Porque todas elas se integram, nds somos um Unico ser entdo esta tudo
interligado e eu n&o posso excluir, ndo tem como excluir a arte da formagéo do
ser humano, do conhecimento, porque ela estd ai, ha televisdo, em casa.
Porque, de repente, ndo tem acesso a uma coisa a mais, de repente, nao teve
oportunidade de ir a um museu, ao teatro. (Melodia)

O momento é de crescimento, exigindo transformacdes do sistema de ensino.
A modernidade permeia todo o processo de formacdo e desenvolvimento das
pessoas, suscitando mais estudos e contato com o que é novo. Da mesma forma, a
fala de Melisma sugere que o aprendizado no curso de Pedagogia ndo pode ser
restrito as disciplinas que priorizam o quadro. Por outro lado, Melodia reforca a
necessidade de conteudos que elevem o conhecimento dos estudantes, sugerindo a
escola como um lugar da expansédo cultural, principalmente para as criancas que
nao tém acesso aos centros de exposicdes e apresentacdes artisticas.

Tal conjuntura leva-nos a refletir sobre os conhecimentos desenvolvidos no
curso de Pedagogia, que ndo contemplam as areas artisticas, resultando na
formacdo de pedagogas com restricdes, deixando a impressdo de que algo ficou
para trds. Entretanto, realcamos a importancia de estarmos em constante
hermenéutica de aprendizagem, levando em consideragdo 0s erros, acertos e a
vontade de continuar. Mesmo tracando auséncia de conhecimentos musicais, as
falas das pedagogas retratam o lugar de vontade em aprender e mergulhar no
mundo do saber musical. Diante disso, envidamos, mais uma vez, N0SSO anseio em

discussdes acerca da musica nos cursos de formacéo de professores.

Considerac0es finais

Refletindo sobre o sentido da mdusica, acreditamos que ela apresenta uma

perspectiva multifacetada, visto que inumeras interpretacbes sdo dadas a essa
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expressdo simbodlica e podemos conhecé-la por meio do corpo e da mente. Cada
masica traz seu valor de expressao e sentido, portanto, ignorar o que o autor quer
transmitir € diminuir a mensagem, € escutar sem ouvir a mensagem intrinseca que
pulsa e revigora os sentidos humanos.

Refletimos sobre a urgéncia em desmistificar o pensamento comum em torno
da expressdo musical. Para tanto, buscamos retratar a beleza e o contorno que
tornam a masica um instrumento facilitador de comunicacdo do homem com a sua
propria existéncia no mundo. Podemos considera-la como uma linguagem que
possui conteudo e forma, tornando-se a mais eminentemente abstrata e mais formal
de todas as expressodes artisticas.

Ao tratarmos de ensino de mdusica e pratica docente, consideramos a
relevancia de pensar os sentidos na formacéo e autoformacdo dos sujeitos. Assim,
tecemos reflexdes acerca do sentir-se professor em meio aos desafios envolvendo
suas préticas. O profissional egresso do curso de Pedagogia vé-se diante de funcdo
multifacetada, sua atuacdo no cotidiano escolar agrega diversos saberes para o
desenvolvimento cognitivo, emocional e social dos estudantes e a muasica ndo esta
ocupando o lugar que lhe corresponde nesse processo desenvolvimental.

A pesquisa foi desafiadora, mas o caminho tecido foi gratificante por
descortinar aspectos para se repensar o lugar da musica no ambiente escolar.
Mediante as narrativas das professoras, identificamos o sentimento do
descontentamento e de incompletude frente as experiéncias musicais. Suas falas
demonstraram o interesse pulsante pela muasica, mas destacam a auséncia da
musica na formacao docente.

Nas falas, percebemos o desejo de ter a linguagem musical no curso de
Pedagogia como vivéncia, como um processo de constru¢cdo do conhecimento por
meio da percepcdo, da exploracdo e da criacdo, reforcando que, além das
disciplinas pedagogicas, que se inclua, no curriculo, a musica como dispositivo para
ampliar vivéncias, mais experiéncias e mais fazeres com a musica envolvendo
atividades de movimentos com o corpo permitindo a exploracdo de outros espacos
diferentes da sala de aula. O desejo de vivéncias alegres e expressivas permeou as
falas das pedagogas real¢cando a valorizagédo da arte, da musica e dos processos de

expresséo, criacao e apreciagao como contribuintes para a formagao humana.
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As falas exprimiram o desejo pelo ressoar musical no processo formativo.
Elas percebem a importancia e a necessidade de saberes musicais entrelacados
com as outras areas. Reconhecer a musica de forma mais intensa despertou
escutas e percepcoes, fazendo emergir, nas professoras, o desejo de mais
intimidade com a musica no ambito escolar. As falas das pedagogas pontuaram que
ha recorréncia de contetdos engessados dando prioridade ao cumprimento de carga
horaria com trabalhos, e estudos tedricos privilegiando tdo somente saberes que
realcem a cognicdo. Esse trabalho possibilitou-nos tecer provocacdes a titulo de dar
maior visibilidade & musica, face ao lugar que atualmente ocupa, por vezes solitario,
ou inexistente, no processo formativo docente.

Consideramos importante disponibilizar carga horaria no curso de pedagogia
a fim de incluir a masica como conhecimento que contribui significativamente no
processo ensino-aprendizagem, ao estimular a criatividade, a imaginacdo, a
percepc¢ao, a emocao, a afetividade, a cogni¢do, a metacognicao etc.

Frente as abordagens e questionamentos discorridos nesse estudo, cabe
pensarmos em propor condicdes e medidas para repensar o curriculo do curso de
Pedagogia, oportunizando um espac¢o para a musica por meio de oficinas, estagios,
projetos de extensdo e/ou trabalhos colaborativos, de modo que atribua real sentido
ao fenbmeno musical o fazer docente. Portanto, acreditamos em tais propostas
como caminhos possiveis para dar inicio ao processo de visibilidade e significacédo

da linguagem musical nos cursos de Pedagogia.
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