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EDITORIAL

APRESENTACAO

A Revista Cientifica/FAP chega ao volume 33, nimero 2 (2025) com o Dossié
Praticas Artisticas Contracoloniais, organizado pelas Professoras Doutoras Alejandra
Wolff Rojas (Pontificia Universidade Catdlica do Chile), Marta J. Sierra (Kenyon College
dos Estados Unidos) e pelo Professor Doutor Cleber Braga (Universidade Federal de Sdo
Jodo Del Rei). Além de contar com professoras de universidades de outros paises em sua
organiza¢do, este Dossié contou também com pareceristas de universidades
estrangeiras, fortalecendo o empenho de ampliarmos o alcance internacional do
periédico. O Dossié tematico retine 18 artigos que se focam sobre questdes relativas ao
contracolonial ou decolonial, distribuidos por quatro eixos tematicos, além de uma

resenha. A capa conta com a obra Yo, hibrido, do artista chileno Diego Argote.

A Secdo Outros Temas, reline artigos nas areas do Teatro, das Artes Visuais e do
Cinema. No campo do Teatro, Vinicius Cristévdao Carvalho enfoca a relagdo entre o
Cuidado de Si, de Michel Foucault e o Teatro Espiritual de Michael Chekhov; Natalia
Perosa e Marcia Berselli abordam a composicdo em processos de criagcdo cénica por
artistas que operam entre fronteiras e disciplinas, analisando procedimentos do coletivo
artistico Bureau de I’APA (Quebec); Paulo Vinicius Alves reflete sobre o ensino superior
de cenografia a partir do paradigma da complexidade (Edgar Morin), defendendo a
adocdo de metodologias educacionais que enfatizem a aprendizagem colaborativa, a
interdisciplinaridade e a transdisciplinaridade; Neto Portela também traz uma
abordagem pedagdgica, ao enfocar sua experiéncia como docente da 2.2 série da Escola
Estadual Djalma Barros Siqueira — Extensdo (2022), na implementacdo das diferentes
linguagens artisticas, abordando a cultura popular, na criacdo, em teatro de bonecos, da

montagem de “O Rico Avarento” (Ariano Suassuna).

No campo das Artes Visuais, Roney Jesus Ribeiro analisa proposi¢des artisticas
da mostra Do Corpo a Terra (1970) que evidenciavam os problemas sociopoliticos do
periodo ditatorial brasileiro, por meio de denuncias como a do abuso de poder exercido
pelos militares, do desaparecimento de pessoas e da tortura de presos politicos; Cibele
da Silva Ribeiro e Wagner Jonasson da Costa Lima abordam a acdo “Atentado” (2004),
do artista Eduardo Srur, identificando procedimentos que o artista retoma de suas
primeiras producbes ou que derivam da “pintura de a¢do” ou ainda tomados das
neovanguardas para observar como sua atividade pictdrica subsiste quando sua arte

deixa o espaco do ateliés para se tornar intervencionista; Indiara Pinto Brezolin, Jéssica

.
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EDITORIAL

Caroline Rodrigues de Lima e Maira Longhinotti Felippe investigam tematicas de 77
obras da arte mural do centro de Floriandpolis, identificando uma valorizacdo da histéria

local por parte dos artistas e das institui¢cdes envolvidas na produgao dessas obras.

No campo do Cinema, Luis Geraldo Rocha analisa o filme “Projeto Flérida”
(Sean Baker, 2017), para discutir o espa¢o cinematografico como metafora das
desigualdades sociais estruturais apresentadas pelo filme e a ressignificacdo da infancia
como territério de resisténcia, identificando uma narrativa que questiona os limites das
representagdes tradicionais de classe, identidade e pertencimento nos Estados Unidos;
Alice Furtado investiga a relacdo entre o trabalho fabulativo da cineasta Kelly Reichardt
em “O Atalho” (2010) e algumas proposicoes da obra ficcional e ensaistica de Ursula K.
Le Guin, identificando o mesmo territdrio e o resgate das narrativas das mulheres que o
compdem, que caminham no sentido contrario da narrativa tecnoherdica, propondo
praticas de alianca entre alteridades; lury Peres Malluceli parte da ideia de “montagem”
(Didi-Huberman 2012) e de dispositivos analiticos como as “constelagbes filmicas”
(Souto, 2020) e o “cruzamento de imagens” (Samain, 2012) para debater a possibilidade
de elaboracdo de um método analitico para o cinema que pense suas imagens dentro de

um universo mais amplo, contiguo ao das artes visuais.

Wagner de Alcantara Aragdo apresenta uma Resenha critica da telenovela
“Roque Santeiro”, reexibida em 2025, focando em temas sociais abordados pela obra
que foi primeiramente proibida pela ditadura militar e que estreou ha 40 anos,

identificando na trama, aspectos que ainda se refletem na atualidade brasileira.

Agradecemos as organizadoras e organizador do Dossié, a Diego Argote, pela
imagem da capa, as/aos pareceristas que contribuiram com este nimero, a todas e todos
os autores que atenderam a chamada do Dossié ou submeteram seus trabalhos por meio

do Fluxo Continuo.

Desejamos a todas as pessoas uma 6tima leitura!

Luciana Barone (editora)

.
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CONTRA O ABSOLUTO: HERANCAS EM REBELDIA.?

O presente dossié, intitulado “Praticas Artisticas Contracoloniais”, retne artigos que
abordam praticas, imaginarios, projetos e reflexdes que valorizam a diferenca. A partir de
diversas midias, contextos e pontos de vista, este volume relne as experiéncias de artistas,
curadores, académicos e profissionais das artes que buscam dar visibilidade, voz e acolhimento
as comunidades marginalizadas pela hegemonia patriarcal e colonial que a branquitude
ocidental apagou de seu contexto histérico.

Com inspiragdo no pensamento de Nego Bispo (2023), para quem o termo

“contracolonialidade” diz respeito aos povos que ndo chegaram a ser colonizados e cujos modos

de existéncia seguem configurando resisténcias, alternativas a légica colonial, este dossié se
alinha também a uma perspectiva decolonial, a medida em que busca, dentro da ldgica
hierarquica da instituicdo universitaria, burlar o cinone eurocéntrico e polinizar diferengas, num
processo de auto-descolonizagdo.

Desde uma perspectiva tedrica, as estéticas decoloniais se inscrevem na critica a
colonialidade do poder, do saber e do ser, conforme formulado por Anibal Quijano (2000), ao
problematizar as hierarquias epistémicas e raciais herdadas do projeto moderno/colonial. Nesse
sentido, seguindo Walter Mignolo e Catherine Walsh (2018) a estética é entendida como um
espaco de desobediéncia epistémica que possibilita outras formas de conhecer, sentir e narrar
o mundo a partir de lugares de enunciagao historicamente subalternizados.

Em sua dimensao poético-performativa, as praticas reunidas neste dossié ativam
linguagens sensiveis que rompem com a racionalidade instrumental e os regimes coloniais de
percep¢do, propondo formas de criagdo que incorporam memdrias situadas, afetos e
corporeidades. Essas poéticas ndo buscam meramente representar a diferenga, mas produzi-la
como experiéncia, abrindo fissuras nas gramadticas visuais, narrativas e performativas
dominantes.

Desde uma perspectiva politico-artivista, as estéticas contra/decoloniais operam como
praticas de intervencdo que articulam criagdo artistica, a agdo coletiva e as disputas territoriais,

questionando as ldgicas extrativistas, patriarcais e raciais do capitalismo colonial. A arte

1 0 termo “herancas em rebeldia” faz menc3o ao festival chileno “Herencias en Rebeldia”, organizado
por um grupo de professores da Universidade Catdlica do Chile, que pretendia refletir sobre a
colonialidade da arte desde praticas artisticas e culturais multiplas, incluindo comunidades tradicionais.
Em novembro de 2023, Alejandra, Marta e Cleber, organizadores deste dossié, participaram em conjunto
deste mesmo festival - sendo que o presente dossié configura-se como um tipo de desdobramento dessa
experiéncia.
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configura-se, assim, como um dispositivo de resisténcia e reexisténcia que, em didlogo com as
lutas comunitdrias, os movimentos sociais e o saber ancestral, contribui para imaginar e ensaiar
outros futuros possiveis.

Partindo de praticas performativas que destacam as a¢des da comunidade LGBTQl+ a
documentarios e ficgdes audiovisuais, passando por produgdes teatrais que enfatizam a
dimensdes culturais anti-hegemonicas, passando também por propostas curatoriais e albuns de
retratos que revisam a estrutura do arquivo visual para desafiar os sistemas de afiliacao,
dependéncia e subordinacdo da histéria da arte eurocéntrica, pelas narrativas que nomeiam
corpos situados e elaboram aqueles “mapas do desejo” que o discurso oficial obscurece sob
regimes de censura e punicao, tudo neste dossié aponta no sentido de um cruzamento de
insurgéncias, um tatear de outros caminhos possiveis para um fazer artistico mais
comprometido com a vida nestes tempos de forte avanco necropolitico.

Os textos sdo propostos como derivas, nas quais a arte se reafirma como um
espaco de enunciacdo, um lugar para abrigar os esquecimentos, os silenciamentos e a
invisibilizacdo que o projeto colonial impds as suas narrativas da histéria das artes. Para tanto,
estdo agrupados em blocos, a medida em que comungam de partilhas mnemonicas, como na
secdo MEMORIAS, ARQUIVOS E MUSEOLOGIAS; que articulam insurgéncias género-sexuais, a
exemplo da secio DISSIDENCIAS, MAPAS DO DESEJO, CORPOS EM TRANSITO; que
desterritorializam a ideia de arte desde praticas que promovem o enfrentamento ao racismo,
ao racionalismo eurocéntrico, ao canone artistico, caso da secdo TERRITORIOS E
FRONTEIRAS, TRANSBORDAMENTOS E CIDADES; ou que se detém sobre experimentos
contra-pedagogicos (SEGATO, 2018) que pGem em xeque a violenta educagdo dos sentidos -
desestabilizando a estreita compreensdo vigente sobre o que pode ou nao alcangar o status de
obra de arte, reunidos na segio CONTRAPEDAGOGIAS E ARTE.

Nesse sentido, por exemplo, numa perspectiva de estética contracolonial/decolonial,
a poética de Cecilia Vicufia e Luiza Romado configura praticas de reinscricdo sensivel que
desestabilizam os regimes coloniais de visibilidade, escrita e conhecimento. O corpo emerge ndo
apenas como um lécus de conhecimento, mas também como um arquivo vivo e transgeracional
onde gesto, voz, ritmo e materialidade ativam memdrias historicamente subalternizadas, como
defendido por Leda Maria Martins. Através de fios, sangue, voz e imagem, essas praticas
poético-performativas operam como tecnologias relacionais que desafiam a hierarquia
moderna entre oralidade e escrita, texto e performance, arte e politica, produzindo formas de
desobediéncia epistémica que rompem com a linearidade temporal da narrativa colonial. Nesse

contexto, a estética contracolonial/decolonial ndo é concebida como um campo exclusivamente
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representacional, mas como uma praxis artivista de reexisténcia que, ao articular a criacdo
artistica, a acdo coletiva e a territorialidade, possibilita modos alternativos de producao,
circulacdo e legitimacdo do conhecimento, deslocando a centralidade do canone eurocéntrico e

reinscrevendo a palavra poética no comum.

Alejandra Wolff?
Cleber Braga®
Marta Sierra®

(Organizador/as)

2 Alejandra Wolff Rojas é artista visual, investigadora e docente. Mestre em Artes Visuais e Doutora em
Literatura. Atualmente dirige o Centro de Documentagdo Angélica Pérez Germain do Museu Nacional de
Belas Artes do Chile. Seus campos de interesse desenvolvem-se em torno das praticas artisticas e literarias
latino-americanas contemporaneas, abordadas a partir dos estudos de género, memdria, arquivo e
descolonialidade. E coordenadora e docente do Curso de Pds-Graduacdo em Desenvolvimento e Gestdo
de Museus, Patrimoénio e Comunidades da Pontificia Universidade Catdlica do Chile. Realizou exposicGes
e curadorias de artes visuais e ativa¢Ges documentais no Chile e no exterior. Publicou textos criticos de
arte em edi¢Oes académicas e de divulgacao.

3 Cleber Braga é Doutor em Cultura e Sociedade pela Universidade Federal da Bahia (UFBA), com periodo
sanduiche no Programa de Estudos Latinoamericanos da Universidade Nacional Auténoma do México
(UNAM). E Mestre em Teatro pela Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), com instancia de
investigacdo na Faculdade de Belas Artes da Universidade de Granada (UGR), na Espanha. Bacharel em
Artes Cénicas pela Faculdade de Artes do Parana (FAP/UNESPAR), atua como docente no Departamento
de Artes da Cena, tanto na graduagdo em Teatro quanto no Programa de Pés-Graduagdo em Artes Cénicas
(PPGAC). Autor do livro " CUIRexilios: uma fantasmografia artistica na transfronteira mexicanobrasileira",
é ainda diretor teatral, poeta e dramaturgo.

4 Marta J. Sierra é professora de Literatura Latino-Americana e Estudos de Género no Departamento de
Modern Languages and Literatures do Kenyon College (Estados Unidos). Sua pesquisa situa-se na
intersecdo entre literatura, artes visuais e cinema na América Latina, com especial énfase nos estudos da
memdria, nos feminismos transnacionais, nas teorias pds-coloniais e descoloniais e nas estéticas da
precariedade. E autora e organizadora de diversos livros e volumes coletivos, entre os quais se destacam
Gendered Spaces in Argentine Women’s Literature, Postales femeninas desde el fin del mundo e
Geografias Imaginarias: Espacios de resistencia y crisis en América Latina, além de artigos publicados em
revistas académicas internacionais. Proferiu conferéncias como convidada e apresentou trabalhos em
congressos internacionais como LASA, MLA e IILI, e sua producgdo estabelece um didlogo constante com
praticas artisticas contemporaneas e com debates criticos sobre territério, corpo, afeto e violéncia
histdrica no Sul Global.
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GESTOS POETICOS E POLITICOS NA PERFORMATIVIDADE DOS ARQUIVOS E
NO ENCONTRO COM AS IMAGENS FOTOGRAFICAS DO PROJETO
“RETRATISTAS DO MORRO"?
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Resumo: O texto é resultado dos encontros entre as imagens fotograficas do projeto
“Retratistas do Morro” (idealizado pelo artista visual Guilherme Cunha) com um de seus
fotografos idealizadores, Jodo Mendes, e uma moradora atual do Aglomerado da Serra,
Cristiane Gomes. De autoria dos fotégrafos Jodao Mendes e Afonso Pimenta, as imagens
do projeto foram registradas entre as décadas de 1960 e 1990 no préprio Aglomerado,
mostrando cenas do cotidiano de seus moradores. Argumentamos que a
performatividade dessas imagens tem sua agéncia intensificada pelos relatos
produzidos pelos entrevistados, configurando uma operacao critica, que rearticula
modos de narrar, interferindo em relacdes de poder e imagindrios, desestabilizando
formas consensuais de pensar a experiéncia. Mostramos como o encontro hospitaleiro
com as imagens pode criar imprevistos, zonas de indecisdo nas quais o aparecimento
promovido pelo trabalho das imagens do projeto ndo visa explicar a vida de pessoas
vulneraveis, mas liberar outras operacdes imagindrias, desafiando certas normas de
ordenamento e avaliacdo das vidas que florescem e resistem nas margens.

Palavras-chave: Fotografias; Arquivo; Retratistas do Morro; Hospitalidade;
Performatividade das imagens.
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Gestos poéticos e politicos na performatividade dos arquivos e no encontro com as imagens fotograficas
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POETIC AND POLITICAL GESTURES IN THE PERFORMATIVITY OF ARCHIVES
AND IN THE ENCOUNTER WITH THE PHOTOGRAPHIC IMAGES OF THE
PROJECT “RETRATISTAS DO MORRO"”

Abstract: This text is the result of encounters between the photographic images of the
project “Retratistas do Morro” (created by visual artist Guilherme Cunha) with one of its
planner photographers, Jodo Mendes, and a current resident of Aglomerado da Serra,
Cristiane Gomes. Authored by photographers Jodo Mendes and Afonso Pimenta, the
images of the project were recorded between the 1960s and 1990s in Aglomerado itself,
showing scenes of the daily lives of its residents. We argue that the performativity of these
images has its agency intensified by the accounts produced by the interviewees,
configuring a critical operation that rearticulates ways of narrating, interfering in relations
of power and imaginaries, destabilizing consensual ways of thinking about experience. We
show how the hospitable encounter with images can create unforeseen events, zones of
indecision in which the appearance promoted by the work of the project's images does
not aim to explain the lives of vulnerable people, but to free up other imaginary
operations, challenging certain norms of ordering and evaluating the lives that flourish
and resist on the margins.

Keywords: Photographs; Archive; Retratistas do Morro; Hospitality; Performativity
images.
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Introdugao

“Algum dia, vocé vai estar andando pela rua e vai ouvir alguma coisa ou ver
alguma coisa acontecendo. Tdo claro. E vai pensar que estd imaginando. Uma
imagem de pensamento. Mas ndo. E quando vocé topa com uma rememdria
que é de alguma outra pessoa.” (Amada, de Toni Morrison)

Este texto parte dos encontros entre as imagens fotograficas do projeto
“Retratistas do Morro” (idealizado pelo artista visual Guilherme Cunha) com um de seus
fotégrafos e uma moradora atual do Aglomerado da Serra, Cristiane Gomes. O
Aglomerado é considerado o maior conjunto de vilas e favelas do Estado de Minas
Gerais, conhecido por seus projetos humanitarios, ambientais e culturais®. A partir das
aproximacgdes entre imagens do projeto e da reflexao acerca das relagdes que se tecem
entre fotdgrafo e fotografados, objetivamos tematizar a possibilidade de uma partilha
politica do sensivel’ (Ranciére, 2009, 2010b) que se produz através do trabalho contra
hierarquias e contra a supressdo do trabalho coletivo de imaginar outros futuros
possiveis. Essa partilha politica é fundamentada por uma distribuicdo polémica das
maneiras de ser, ver e pensar, da divisdo das temporalidades entre as atividades e das
ocupacoes possiveis de um espaco (Ranciére, 2019). Ela traz a tona o que anteriormente
nao havia encontrado lugar para aparecer e ser visto, ou seja, N0 NOSSO Caso, O Processo
comunicativo que configura a identidade dos moradores que ocupam a regido do
Aglomerado da Serra e a forma através da qual eles se apropriavam daquele territério a
partir de deferentes temporalidades, possibilitando a escuta de discursos que antes sé
eram percebidos como ruidos (Ranciere, 2010b).

De autoria dos fotégrafos Jodo Mendes e Afonso Pimenta, as imagens do projeto

6 0 Aglomerado foi formado com a migrac3o e a ocupacio do espaco por pessoas vindas do interior do
estado e é composta por um conjunto de seis vilas e favelas (Marcola, Nossa Senhora de Fatima, Nossa
Senhora Aparecida, Nossa Senhora da Conceigao, Novo S3o Lucas e Santana do Cafezal). Segundo dados
da Prefeitura de Belo Horizonte, a populagdo estimada do Aglomerado da Serra é de 46.086 pessoas,
distribuidas em 13.462 moradias que abrangem uma area de 1.470.483 m?2.

7 Ranciére afirma que existem “duas formas de disputa sobre a partilha do sensivel” (2010b, p.37), “duas
formas de contar as partes de uma comunidade” (2010b, p.36): “a primeira conta apenas partes reais —
grupos existentes definidos por diferengas de nascimento e por fungdes, espacos e interesses diferentes
que fazem o corpo social excluir qualquer suplemento. A segunda conta uma parte dos que ndo tém parte.
Chamo a primeira de policia e a segunda de politica” (Ranciere, 2010b, p.36). A diferenciacdo entre duas
formas de partilha do sensivel (que ndo sdo polos opostos, mas movimentos integrados que se tensionam
na experiéncia) é feita por Ranciere de maneira a tornar mais evidente o modo como a policia e a politica
recortam diferentemente o tempo, o espaco, o visivel e o invisivel, criando enquadramentos consensuais
ou dissensuais para orientar nossa experiéncia no mundo.
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fotografico “Retratistas do morro” foram registradas entre as décadas de 1960 e 1990 no
Aglomerado da Serra, o maior aglomerado de vilas e favelas do estado de Minas Gerais.
O projeto dé a ver o cotidiano de familias que residiram no Aglomerado a partir de
imagens registradas em estudio ou nas casas, comércios e ruas do Serrao, exibindo os
bailes, aniversdrios, casamentos, jogos de futebol, dentre outras cenas do cotidiano da
regidao. Estas imagens revelam parte significativa da histdria da cidade contada a partir
das experiéncias e das visdes de mundo de seus préprios moradores®, uma vez que os
fotdgrafos residiam naquele territdrio, e dao visibilidade para uma parcela da populagao
em situacdo de vulnerabilidade econ6mica, territorial e social da cidade de Belo
Horizonte.

Sensivelmente selecionadas pelo artista visual Guilherme Cunha, as imagens
do projeto nos posicionam diante do rosto de uma parcela da populacdo negligenciada
pelo poder publico e pelas forcas hegemonicas. Ao analisarmos estes registros,
percebemos que as imagens do projeto atuam contra esteredtipos que geralmente
identificam moradores de aglomerados, vilas e favelas como grupos destituidos de
cidadania e reconhecimento. Nos chama a atengdo o fato de que o projeto promove o
aparecimento das pessoas fotografadas a partir do trabalho performativo das imagens.

A performatividade das imagens é um dos conceitos que estrutura nossa
reflexdo e expressa, segundo Andrea Calderdn (2020), a forma como as imagens podem
fazer aparecer certos acontecimentos, elementos e realidades que ainda ndo tinham
sido imaginadas pelas pessoas. Para ela, ndo se trata de fazer um “uso performativo das
imagens, pois o interesse ndo é entender o que as imagens nos fazem fazer” (2020,
p.70), mas explorar as relagdes que constituem e as formas que permitem criar. Nesse
sentido, as imagens também tém a capacidade de interromper os fluxos midiaticos, de
gerar conflito, de trazer outras visibilidades para o debate social, provocando polémicas.
Esse é um aspecto que nos interessa de perto, uma vez que as transformacdes
promovidas pelas imagens configuram visibilidades que interferem na forma como
algumas questbes sdao percebidas e pensadas na sociedade. As imagens possuem
agéncia e configuram, assim, uma operacdo critica, que rearticula relacées de poder,

alterando imaginarios e desestabilizando formas consensuais de pensar a experiéncia.

8 Ver: https://www.retratistasdomorro.guilhermecunha.art.br/ > Acesso em 03/08/2024.
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“A imagem ndo é uma reproducdo, mas um plano de conexdo que abre e trabalha,
exercitando modos de ndo adaptagao ao sistema dominante, onde se criam
imprevistos” (Calderén, 2020, p.45).

Enunciados performativos constituem a realidade que enunciam. Da mesma
forma as imagens integram processos de relacdo entre individuos e formas
individuantes, elas reorganizam e questionam as disposi¢cdes materiais e alteram as
superficies que envolvem processos formativos materiais das condicdes de acolhida
da alteridade. Assim, a performatividade das imagens se relaciona a
disposicionalidade de elementos heterogéneos que compdem a cena polémica
instaurada pelas articulagGes e confluéncias entre tais elementos. Tal movéncia faz
com que as imagens em relacdo sejam um “operador de diferenca”, permitindo a
definicdo de visibilidades que vado orientar a configuracdo de um problema, o
aparecimento de sujeitos politicos e os modos de sua apreensao e consideragao. Essas
operacdes intervalares ndo sdo o resultado de uma mera imposicdo de uma forma
sobre uma matéria inerte e materialidades destituidas de agéncia. Nao se trata de
afirmar que a matéria em si pode produzir novas configuracdes, mas de reconhecer
que ela entra, junto a outros elementos, na composi¢ao de uma topologia do sensivel
que altera previsibilidades e configuracdes estabilizadas de espaco, tempo e
capacidades de agéncia (Calderdn, 2020).

Argumentamos que as imagens do projeto possibilitam que as pessoas dadas a
ver nas fotografias ocupem outros espacos, tornando-nos sensiveis a sua existéncia e a
sua forma de vida. S3o fotografias que exploram a capacidade que as imagens possuem
de modificar uma situacdo, gerando uma busca pela cognoscibilidade da histéria da
cidade e de seus habitantes, fazendo com que pessoas, coisas e objetos se tornem
visiveis e reconfigurem visualidades vigentes. Quando os corpos nas fotografias do
projeto Retratistas do Morro “aparecem”, eles se conformam como uma possibilidade
de resisténcia, subversdo e/ou reinvencido dos modelos de captura a que habitualmente
estdo submetidos (Marques, 2014). Mas, segundo Calderén (2020, p.47), a questdo ndo
consiste em, ingenuamente deixar de fazer representacdes consensuais, pois “este é um
dos tantos recursos com os quais as imagens criam mundos. O desafio consiste em
afastar-se da légica da relacdo de necessidade entre causa e efeitos”. O aparecimento

promovido pelo trabalho das imagens do projeto ndo deseja explicar a vida de pessoas
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vulneraveis, mas liberar outras operacdes imaginarias, baguncando a légica da
representacdo e desafiando certas normas de ordenamento e avaliagao dos modos de
vida.

Ha uma forma de aparecimento que ndo se confunde com simples dar a ver
(tornar visivel), mas que se expressa como agentividade politica, como o “trabalho de
fazer imagens dissidentes ou que desacatem os mandatos de normatividade para
inscrever materialmente o que ndo tem espaco na realidade” (Calderdn, 2020, p.137).
Fazer aparecer é elaborar uma cena na qual seja possivel ouvir e considerar a voz
daqueles que antes ndo tinham escuta, instaurando um espaco de jogo, de confluéncias
e de criagcdao de uma nova partilha do sensivel.

As imagens, segundo Ranciére, pertencem a um "dispositivo de visibilidade que
regula o estatuto dos corpos representados e o tipo de atencdo que merecem. A questao
é saber o tipo de ateng¢do que este ou aquele dispositivo provoca" (2012, p.96). Hd uma
ordem policial que contextualiza e controla as imagens e o que elas reapresentam,
determinando os modos como essas pessoas, coisas e objetos se apresentam e qual a
atencdo que eles merecem. O regime de visibilidade que regula a producdo e a forma
por meio da qual esses elementos - pessoas, coisas e objetos - aparecem nas imagens
influenciam nossa percepcao em funcdo do regime discursivo que os fundamenta. A
questdo consiste em refletir acerca das operagdes estéticas e politicas que tornam
possivel a existéncia e circulacdo de uma dada imagem. Sob esse aspecto, “o problema
ndo reside na validade moral ou politica da mensagem transmitida pelo modelo
representativo, mas no proprio dispositivo que o configura” (Calderdn, 2020, p.48).

Buscando tensionar e ampliar as formas de fazer os arquivos falarem para
além do que é dado a ver inicialmente através das superficies fotograficas, este texto
apresenta aspectos da potencialidade dos gestos de redisposicdo do arquivo que
compde o projeto “Retratistas do Morro”, com o intuito de ampliar as formas de
restitui-lo ao seu contexto de origem. Por se tratar de um arquivo fotografico
produzido por fotégrafos que sdo ex-moradores do Aglomerado da Serra, propomos
fundamentar este encontro a partir de um retorno as origens das praticas com os
arquivos para contextualizar o tratamento tradicionalmente dispensado aos
documentos histéricos, objetivando evidenciar as possibilidades de performatividade

das imagens e os modos de apropria¢do dos arquivos, especialmente os fotograficos.
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Para tanto, refletimos na secdo seguinte acerca das operagOes disposicionais que

montam e desmontam aliangas provisdrias e confluéncias entre as imagens.

Remontagens do tempo

A histdria buscou, ao longo do século XIX, constituir bases capazes de definir o
campo da disciplina de forma autdbnoma, distinguindo-o das demais ciéncias do homem,
como a literatura, a politica e a filosofia. Os historiadores da Escola Metddica aplicavam
as regras do método critico aos arquivos considerando que a historia existiria em si de
forma objetiva e se ofereceria ao mundo através dos documentos, cabendo aos
historiadores darem “visibilidade ao passado até entdo escondido nos documentos
guardados nos arquivos” (Borges, 2008, p.17). O método critico era responsavel por
verificar a autenticidade, a procedéncia e a veracidade dos conteudos dos documentos,
encadeando-os, ao final, em uma sequéncia espacial e temporal. O resultado deste
processo era uma narrativa que articulava os acontecimentos histdricos a partir da légica
que conecta causas e consequéncias, privilegiando a explicacdo e inibindo outras
versdes possiveis. Essaforma de dispor os arquivos faz com que a sequéncia dos fatos narrados
a partir dos documentos seja percebida como legitima, como expressao da verdade
sobre o passado.

O conhecimento histdrico, ao deixar de ser considerado como “dado natural” e
passar a ser compreendido como “conteudo cultural sujeito a interpretacdes” (Borges,
2008, p.17), passa a instituir um modelo que impede a aplicacdo dos conceitos de
“pesquisa histdrica e fontes” recomendados até entdao pelo método critico. O suposto
conhecimento objetivo e mecanico da entao lugar a novos conceitos de realidade, de
método de pesquisa, de ciéncia histérica e de documento histdrico a partir de uma série
de transformacodes das relagdes sociais e dos parametros cientifico e filoséfico ocorridos
no final do século XIX. Segundo a historiadora Maria Eliza Linhares Borges, as imagens
visuais passaram a ser vistas como elementos mediadores, ao contrario de um “reflexo

II’

de um dado universo sociocultural”, sendo parte de um “sistema de significacdo que
ndo pode ser reduzido ao nivel das crencas formais e conscientes” (Borges, 2008, p.19),

pertencendo a ordem do simbdlico, do metaférico e dotadas de estilos cognitivos
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proprios.

Para desmontar o historicismo, reestruturando as formas de pensar e narrar a
histéria que, até entdo, se fundamentava na linearidade histdrica estruturada pela
sucessdo de tempos homogéneos, o pensamento por montagens abriu novas
possibilidades para a ideia de progresso positivista. Propondo “uma forma aberta de
conhecimento por relagdes” (Velloso, 2022, p.219), o conhecimento pela montagem é
capaz de cruzar areas distintas explorando seus limiares e ultrapassando suas fronteiras.
E uma forma dinamica de pensar que age pelas divergéncias, variedades e é, segundo
Georges Didi-Huberman, o procedimento, por exceléncia, da exposicdo politica uma vez
que elucida “os conflitos, os paradoxos, os choques reciprocos dos quais toda histdria é
tecida.” (2016, p.1).

Aby Warburg, ao construir o Atlas Mnmosyne, a partir do final da década de
1920, buscava uma espécie de “sobrevida das imagens”, capaz de fazer surgir sentido em
uma outra época, permanecendo viva na memoria e assombrando épocas posteriores
(Velloso, 2022, p.210). A sobrevivéncia de um tempo passado no presente ou futuro
ocorreria por lampejos mnemonicos involuntdrios, “operando por montagens, criando
nexos inesperados, de forma nao linear, anacrénica e fragmentdria.” (Velloso, 2022,
p.211). O que interessaria a Warburg seria justamente o carater hibrido e lacunar das
imagens, onde o foco se deteria menos em cada imagem individualmente e mais no
intenso trabalho de redisposicdo, aproximacdo e afastamento realizado no intervalo
entre elas, ou seja, em suas possiveis relacdes derivadas de uma operacdo de
montagem. Dessa maneira, um jogo continuo de confluéncias e diferenciagdes seria
capaz de fundamentar a concepc¢ao de histdria aberta, descontinua e anacrénica.

A estrutura das montagens, uma pratica literaria utilizada por Benjamin no livro
“Rua de M3o Unica”, lancado em 1928, e nos escritos inacabados das “Passagens” entre
os anos de 1920 e 1940, é um exercicio, um procedimento, “uma forma de narragao da
propria experiéncia das cidades em transformacdo, como modo de apresentar sua
prépria experiéncia em varias cidades diferentes como Berlim, Moscou, Riga, Napoles
ou Paris” (p.102). Pensar por montagens significou para Benjamin pensar como um
guebra-cabecas, com nexos inesperados, através das heterocronias, tornando visiveis
“as sobrevivéncias, os anacronismos, os encontros de temporalidades contraditérias

gue afetam cada objeto, cada acontecimento, cada pessoa, cada gesto”.
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Segundo PaolaJacques, (2018, p.213), é uma forma de produzir conhecimento
que vai contra uma pureza sistémica, onde o que mais interessa é que nao haja um
resultado pré-determinado ou estatico, mas possibilidades em aberto que surgem a
partir de conexdes inesperadas, tensdes, rupturas e outras interpretacdes imaginativas.
E uma forma de aproveitar o que parece em desuso, utilizando os residuos da histéria
numa espécie de remontagem de velhos cacos, numa combinagdo temporal que gera
uma polifonia a partir de um processo em que narrativas e narradores, tempos e
narragdes heterogéneas, se encontram. No encontro e choque entre as diferengas dos
fragmentos, irdo surgir outros nexos possiveis, baseados em suas proéprias diversidades
e heterogeneidades. A importancia da histéria no método da montagem serd a semente
para as teses sobre o conceito de Histéria, texto concluido em 1940, no ano da morte de
Benjamin. De acordo com Oliveira (1993), ao recusar a escrita da historia baseada nos
documentos oficiais e incentivar uma investigacdo arqueoldgica, em diferentes suportes,
Benjamin busca construir linhas alternativas de apropriacdo e interpretacdo a partir dos
pequenos registros materiais, registros minoritdrios, sem valor aparente, mas com
enorme poténcia para redispor sentidos, modos de olhar e imaginar.

Ateoriabenjaminiana seria algo tal como uma experiéncia de histéria, que busca
compreender de que forma o passado poderia se tornar um momento critico da
experiéncia do presente (Muricy, 1998). A relacdo da classe oprimida, do sujeito
histérico com o passado, no momento de sua acdo politica, poderia se configurar como
um rompimento com a continuidade histérica. Para Benjamin o passado ndo est3
definitivamente encerrado, ja que a estrutura do acontecimento histérico permanece
aberta tanto para o futuro, quanto para o presente quando este a reconhece. Ao
historiador caberia a sensibilidade e posicionamento critico para perceber que, em meio
a um terreno ja solidificado, surge uma centelha capaz de baguncar essa ordem e
reescrever o que ja havia sido considerado como acabado, contribuindo assim para que

os pequenos fragmentos que surgem nesses instantes sejam reapropriados.
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Rupturas arquivisticas

Embora o paradigma metdédico tenha sido superado, ainda nos vemos cercados
por historiadores disciplinares que, nas palavras de Saidiya Hartman, sdao “devotos do
policiamento das fronteiras da histdria, como ela deve ser escrita e quem pode escrever”
(Silva e Souza, 2023, p.11). Hartman questiona como devemos proceder diante dos
arquivos produzidos por relacdes de poder (nos moldes de Michel Foucault)’, que
protegem um determinado protocolo disciplinar, reverenciando e fetichizando os
documentos dos “poderosos” como a uUnica fonte para hipdteses supostamente
verdadeiras. Tal questionamento exige que remontemos as origens das praticas com os
arquivos para contextualizarmos e entendermos as formas de tratamento dispensada
aos documentos histdricos nos ultimos cem anos e que, durante décadas, excluiram
qualquer substrato textual ou imagético que ndo preenchesse os requisitos necessarios
para serem considerados fontes. Ainda que o paradigma que norteou a historiografia
metddica tenha sido derrubado, o apego as tradi¢bes e a vincula¢do das pesquisas e da
disciplina da Histdria aos interesses das forgas hegemonicas continuam a impedir que
diferentes praticas de pesquisa e ensino sejam incorporadas por nossa sociedade.

O trabalho de Saidiya Hartman (2020), articula uma nova forma de se relacionar
com os arquivos. Propondo uma leitura das imagens e de documentos de arquivos
através de movimentos de montagem, mesclando fotografias e informacdes, sem
necessariamente se manter fiel a supostas verdades historicas, a autora utiliza a
fabulacdo critica como um método, um conceito e uma ferramenta de trabalho.
Caracterizado por tentar ampliar as possibilidades imaginativas na apropriacdo dos
arquivos e por criticar a forma através da qual eles s3ao produzidos, este método

reorganiza, rearranja e reapresenta os elementos histdricos em narrativas divergentes

? Saidiya Hartman (2020) menciona a importancia que os textos de Foucault possuem para a construcio
de seu método da fabulagao critica, especialmente o texto “A vida dos homens infames”. Ao escrever
sobre uma garota negra violentada a bordo de um navio que trazia pessoas escravizadas para a América,
a autora menciona como, segundo Foucault, o pouco que sabemos sobre a existéncia das vidas infames
deriva de arquivos produzidos pelo poder que determina sua morte. Hartman afirma que seu gesto vai
além de “recontar a violéncia que depositou esses tragos no arquivo” (p.15), uma vez que ela quer
recuperar vidas ja emaranhadas com os documentos condenatdrios, construindo uma “pratica da
liberdade capaz de imaginar um futuro alternativo e interrogar a produgao do nosso conhecimento sobre
o passado” (p.32).
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a partir de pontos de vista em disputa, sem preencher todas as lacunas.

O método que guia essa pratica de escrita é melhor descrito como fabulagao
critica. [...] Jogando com os elementos bdsicos da histdria e rearranjando-os,
reapresentando a sequéncia de eventos em histdrias divergentes e de pontos
de vista em disputa, eu tentei comprometer o status do evento, deslocar o
relato preestabelecido ou autorizado e imaginar o que poderia ter acontecido
ou poderia ter sido dito ou poderia ter sido feito. [...] Eu esperava iluminar o
cardter contestado da Histdria, narrativa, evento e fato, derrubar a hierarquia
do discurso e submergir a fala autorizada no choque de vozes. O resultado
desse método é uma “narrativa recombinante”, que “enlaga os fios” de
relatos incomensurdveis e que tece presente, passado e futuro... (Hartman,
2020, p.28 e 29).

Desta forma, a autora cria uma ruptura ao desenhar um movimento de
interse¢do entre o ficticio e o histdrico, de libertacdao dos documentos em relagdo a suas
fontes, de forma a criar histérias pessoais que facam sentido num momento presente e
busquem propor uma reparagao social para suas protagonistas, em especial no que se
concerne aos contextos de vulnerabilidade em que elas se encontram. A contribuicdo de
Saidiya Hartman torna possivel ressignificar histdrias de vida ao construir novos contextos
e destinos para suas personagens, problematizando os quadros de sentido e valores,
capazes de gerar visibilidade e legibilidade para as mulheres negras americanas da virada
do século XX. Para além de uma forma de lidar com o arquivo, desafiando relagées de
opressdo que silenciam histérias, Hartman (2020, p.31) defende a fabulacdo critica
como um método que pode representar o que antes nao era possivel, favorecendo o
“conhecimento do passado e animando nosso desejo por um futuro liberto”.

Para ela, esse método age questionando as formas de conhecimento
naturalizadas por forcas de opressdo, relacdes de poder e por praticas disciplinares,
trazendo a poténcia do trabalho com os arquivos para a producao de ficgdes que agem
contra esses mesmos arquivos. E importante salientar que Hartman (2020, p.26) define
o trabalho da ficcdo como a operagdao que nos permite “encontrar um modo estético
apropriado ou adequando para retratar de outra maneira as existéncias que geralmente
tém suas experiéncias confiscadas” pela ordem vigente. Nesse sentido, a ficcdo permite
uma abertura ao inesperado, permite que “o rastro narrativo seja reencaminhado ou
guebrado pelos sons da memoria, perturbando as disposicdes do poder” ao permitir
gue imaginemos possibilidades que nao estdo previstas pelos parametros legitimados.

Ao moldar narrativas ficcionais, Hartman (2020, p.26) destaca que seu intuito é fazer

Revista Cientifica/FAP | vol.33 no. 2. jul-dez-2025 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba @ngﬁ@inm_s_



Gestos poéticos e politicos na performatividade dos arquivos e no encontro com as imagens fotograficas
do projeto “Retratistas do Morro” | Mariana Falcdo Duarte, Angela Cristina Salgueiro Marques, André
Guimardes Brasil e Andrea Soto Calderdn | p. 6-34

uma leitura critica do arquivo, permitindo escrever relatos que ndo sejam limitados
“pelos constrangimentos dos documentos legais, indo além da reiteracdo e das
transposicdes, para desordenar e transgredir os protocolos do arquivo e a autoridade
de suas afirmagdes”. O jogo da ficgdo coloca em disputa a maneira como elementos,
existéncias, vozes, acontecimentos serao dispostos e arranjados em constelacdes de
sentido que podem rasurar a legitimidade da violéncia imposta as existéncias

vulneraveis geralmente invisibilizadas pela Historia.

Jogando com os elementos bdsicos da histéria e rearranjando-os,
reapresentando a sequéncia de eventos em histdrias divergentes e de pontos
de vista em disputa, eu tentei comprometer o status do evento, deslocar o
relato preestabelecido ou autorizado e imaginar o que poderia ter acontecido
ou poderia ter sido dito ou poderia ter sido feito (Hartman, 2020, p.29).

Nesse processo, a ficcdo desempenha um processo vital, pois é ela que,
segundo Ranciére (2019), vai permitir aos sujeitos que experimentem um processo de
desincorporacao e de reincorporacao através do qual eles fazem “como se” fossem algo
distinto do que sdo, produzindo agéncia transformadora e reorientando a imaginacao
politica. A ficcdo é uma forca material que redefine as posicGes, as partilhas, as forgas
gue agem na experiéncia e os gestos de producdo das formas de vida em sua
interdependéncia.

Andrea Soto Calderén (2022, 2023), de maneira préxima a Ranciere, afirma que
a ficcdo permite pensar relagdes, novas estruturas de apresentacdo dos fatos e de
producdao se sentido, trazendo uma perturbacdo para o coragdao das formas
representativas explicativas, que recusam o jogo da indeterminacdo. Nesse processo, o
papel desempenhado pelas imagens é central, pois é na rede de sentidos que se articula
em torno de uma imagem e lhe confere visibilidade, que o trabalho da ficcdo intervém,
desarticulando causalidades, propondo novas narrativas, abrindo outros intervalos e
bordas.

As imagens podem ser consideradas como entidades que, quando colocadas
em conexdo, trabalham de maneira a produzir uma operacdo de deslocamento
(Ranciere, 2019, 2010a; Calderdn, 2020). o trabalho das imagens (que sempre se realiza
através do contato entre produtores, receptores, formas de circulacdo e apelo das

formas figuradas) é capaz de reconfigurar uma certa ordem dada, subvertendo uma
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disposicao previsivel de organizacdo dos acontecimentos. Ranciere (2012, 2019) destaca
que a imagem, como operacgao desestabilizante, faz trabalhar um saber que escapa ao
prescritivo e ao representativo, até alcancar uma dimensao imaginativa queredefine
visibilidades e legibilidades. Para ele, a fabulagdo das imagens esta intrinsecamente
ligada a ficcdo e ao tipo de experiéncia emancipada que emerge na narrativa ficcional
gue mistura temporalidades e espacialidades de maneira desierarquizada.

Andrea Calderdn (2020) afirma, sempre em consonancia com Ranciére (2019),
que as imagens sao artefatos de poténcia especulativa, poética e politica. Elas podem
ser conceituadas como operacgdes que fabricam rela¢des, que dispdem e organizam as
coisas de uma certa maneira, produzindo enunciados, discursos e formas de vida.
Segundo ela, as imagens podem contribuir para construir visibilidades para realidades
gue precisam de signos concretos para serem imaginadas. Assim, elas ndo se reduzem
ao visivel, mas sdo operag¢des que criam um sentido de realidade.

As fotografias do projeto fotografico “Retratistas do Morro” nos convidam a
realizar uma busca pela cognoscibilidade da histéria da cidade e de seus habitantes,
fazendo com que pessoas, coisas e objetos se tornem visiveis e possam reconfigurar,
através de “operacdes imageantes” (Mondzain, 2022, p.173), o que Jacques Ranciere
(2000) denominou como “partilha politica do sensivel”. Tal partilha traz a tona o que
anteriormente nao havia encontrado lugar para ser visto, possibilitando a escuta de
discursos que antes sé foram percebidos como ruidos (Ranciere, 1995). A partilha
politica do sensivel é fundamentada por uma distribuicdo polémica das maneiras de ser
e das ocupacdes possiveis de um espaco (Marques, 2014). Asimagens, segundo Ranciere,
pertencem a um "dispositivo de visibilidade que regula o estatuto dos corpos
representados e o tipo de atengdo que merecem. A questdo é saber o tipo de atencao
gue este ou aquele dispositivo provoca" (Ranciére, 2012, p.96). H4 uma ordem policial
gue contextualiza e controla as imagens e o que elas reapresentam, determinando os
modos com que essas pessoas, coisas e objetos se apresentam e qual a atengdo que eles
merecem. O regime de visibilidade que regula a producdo e a forma através da qual
esses elementos — pessoas, coisas e objetos — aparecem nas imagens influenciam nos
processos de apreensdo e reflexao junto com as imagens, tendo em vista os arranjos

discursivos e afetivos que os fundamenta.
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Gestos de pesquisa enquanto poéticas para o aparecimento politico

Nosso gesto de pesquisa buscou aproximar alguns moradores do Aglomerado
das fotografias do projeto, pois acreditamos que o movimento de se colocar diante das
imagens e entre elas promove aberturas de sentido, colocando em jogo capacidades
enunciativas e inventividades que entrelacam o ontem e o hoje, em um trabalho de
rememoracao e subjetivacao. Os intervalos abertos entre o visivel, o dizivel, o pensavel,
as imagens, as palavras e os fragmentos de memoarias evidenciam como o trabalho das
imagens pode ser associado a abertura de margens de manobra, para que os sujeitos
redefinam suas préprias histérias. Tal redefinicdo é frequentemente acompanhada de
uma desidentificacdo com relagdo a representac¢des estereotipadas e ofensivas.

O processo de subjetivacao politica é caracterizado por Ranciere (2019) como
o entrelagamento de trés atos: recusar uma identidade imposta socialmente, nomear
constrangimentos e injusticas associados a assimetrias de poder, e, assim, elaborar uma
cena polémica na qual se pode deslocar e desordenar os elementos que afirmam uma
partilha hierdrquica do sensivel (Marques, 2014, 2011). A subjetivacdo politica é a
“producdo, por uma série de atos, de uma instancia e de uma capacidade de enunciacdo
que nao eram identificaveis em um campo de experiéncia dado, cuja identificacdo estd
ligada a reconfiguracdo do campo da experiéncia” (Ranciere, 1995, p.59). Ela envolve
niveis de tensionamento com o outro, onde uma identidade fixada e imposta é recusada,
onde evidéncias dessa recusa sao oferecidas, e onde ha a instauracdo de praticas de
resisténcia nas quais se realiza o aparecimento politico dos sujeitos e de suas
existéncias.

“Aparecer” ndo é sé adquirir visibilidade, mas envolve alterar o modo como
sujeitos sdo percebidos, considerados e reconhecidos diante dos outros, o que demanda
um deslocamento do olhar, uma outra forma de imaginar a alteridade e de considerar
as formas de vida daqueles que se apresentam diante de nés (Ranciere, 2019; Calderdn,
2020). A ficcdo atua na composicdo dos modos de producdo da realidade e das
operacgdes que compdem uma cena de aparecimento.

Ranciére (2019, 2022) pensa no papel que a ficcdo possui no processo de
aparecimento de grupos subalternos, questionando as percep¢des hegemobnicas do

mundo social que orientam a legibilidade da histdria. Segundo ele, a fabulagdo ficcional
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produz uma mudanca nos modos de ver, sentir e perceber, desnaturalizando o que
possui a rigidez da norma e conduzindo a transformac¢do dos imaginarios a partir dos
quais lemos, vemos e ouvimos o mundo a nosso redor (Waks et al., 2022). Por isso, abrir
um campo de visibilidade quer também dizer alterar um determinado regime de crengas
a partir do investimento em outros modos de apresentacdo, aparicao e circulacdo dos
corpos que lhes permitam ocupar tempos e espagos excessivos, que antes ndo
poderiam, ou ndo lhes eram permitidos acessar. O trabalho que Ranciére realiza com
arquivos nos chama a atengdo, uma vez que sua escrita assume uma poética orientada
pela operacdao da montagem, em que “as palavras, as imagens e os pensamentos sdo de
certa maneira desmontados e entram em novas combinagdes e, consequentemente,
fornecem a possibilidade de novas sinteses sensiveis.” (Waks et al., 2021, p.11).

De maneira préxima a Ranciére, Junia Mortimer argumenta que os gestos de
pesquisa que se servem da poética da montagem possibilitam experimentar modos
diferentes de fazer o “arquivo falar”, pois promovem aproximacdes inauditas e
valorizam a indecidibilidade que as imagens possuem diante das tentativas de
apreensao pelo nosso olhar. No dmbito da experiéncia na cidade, a montagem com os
arquivos provoca ruidos ao colocar “em discussdo a vida ordindria capturada por meio
da fotografia e as implicacbes dessa mediacdo técnica na pratica da cidade e na
construcdo de representacdes e discursos” (Mortimer, 2020, p.17). Mas o que surge a
partir do encontro com a imagem? O que emerge desse contato? Do encontro entre
sujeitos e imagens novas visibilidades podem surgir, tomando forma a partir do
compartilhamento de diferentes maneiras de promover o aparecimento daquelas e

daqueles que se apresentam nas fotografias.

O encontro com as imagens

Como mencionamos na introducdo, o gesto investido neste trabalho foi o de
promover um encontro entre as imagens fotograficas do projeto “Retratistas do Morro”
com um de seus fotdgrafos idealizadores, o senhor Jodo Mendes, e uma moradora atual
do Aglomerado da Serra, Cristiane Gomes. Nossa aposta era a de que esse encontro nos

permitiria investigar a maneira como a performatividade dessas imagens pode
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configurar uma operagdo critica, que rearticula modos de narrar, interferindo em
relagdes assimétricas e desestabilizando formas consensuais de pensar a experiéncia no
Aglomerado. Vimos que o encontro com as imagens pode criar imprevistos, zonas de
indecisdo nas quais o aparecimento promovido pelo trabalho das imagens do projeto
ndo visa explicar a vida de pessoas vulnerdveis, mas liberar outras operacdes
imageantes, desafiando certas normas de ordenamento e avaliacdo das vidas que
florescem e resistem nas margens. Também acreditamos que os relatos elaborados no
contato com Jodo Mendes e Cristiane Gomes (eles foram entrevistados entre maio de
2023 e maio de 2024)'° sjo tecidos por meio de um trabalho ficcional que perturba o
tratamento tradicionalmente dispensado aos documentos histéricos, auxiliando na
elaboracdo de narrativas singulares, capazes de promover uma partilha do sensivel

orientada pela consideracao, pelo cuidado e pela hospitalidade.

Imagem 1 - Jodo Mendes

.,

% .
Fonte: Foto realizada pelos autores do artigo (2023)

Jodo Mendes é fotdgrafo e um dos autores do acervo do projeto fotografico
Retratistas do Morro. Ele possui um pequeno estudio fotografico no bairro Serra, onde
faz ha mais de cinquenta anos retratos de moradores da regido. Residente do

Aglomerado por muitos anos, Jodo conhece muitos de seus fotografados e é capaz de

10 Todas as imagens que integram as analises realizadas possuem autoriza¢do de uso tanto do fotégrafo
quanto das pessoas fotografadas.
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dar detalhes sobre a vida de muitos daqueles que aparecem em seus registros. Ao ser
questionado sobre seu trabalho, Jo3o diz: “E muito dificil acreditar que eles estdo dando
tanto valor pra mim.” Perguntamos sobre alguns daqueles que sdo dados a ver em suas
imagens e Jodo, ao apontar para a foto em estidio de uma crianga, responde o

seguinte:

“Aquela menina que aparece na foto, a Rosa, ela ja morreu. Morreu com 23
anos. Eu vejo a foto dela, vocé vé que doce de menina né? Ela estava com
doze anos mais ou menos e morreu com 23 anos, de bebida. Tem uma filha
dela que mora por ai, parece demais com ela! A filha dela chegou ai outro dia
e tinha uma foto da Rosa no mostruadrio. De repente, eu t6 vendo a menina
chorando, correndo lagrimas. Eu perguntei “o que esta acontecendo?”. E a
filha de Rosa respondeu: “E a minha mae que esta aquil”. Ai eu tinha o livro,
eu dei o livro pra ela na hora e ela ficou muito grata pelo livro. Pois é, eu
falei, “sua mae ta ai!” (Jodo Mendes, entrevista realizada em 2023)

Imagem 2 — Retrato de Rosa
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Fonte: Arquivo pessoal de Jodo Mendes (imagem cedida aos autores)

A menina Rosa, que aparece sorridente em seu vestido singelo e suas mangas
delicadas e bufantes na primeira imagem, ndo olha para a cdmera, assim como muitos
dos retratados em estudio. Rosa ndo convoca o observador da foto, nao interpela
qguem a encara. Seu olhar, levemente dirigido para cima, talvez retorne para quem a

|II

acompanhava naquele dia, o dia de “tirar” retrato. “Sorria, Rosa!”, alguém diz. Na

S
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imagem, Rosa sorri e sonha todos os sonhos possiveis para uma menina de doze anos,
tantos futuros em devir, diferentes daquele que Jodo nos conta. Na imagem, Rosa
permanece. E reaparece para ndés em um encontro que demanda hospitalidade, ou
seja, abertura de um imaginario politico pautado pelos gestos de acolher, considerar,
escutar e elaborar respostas ndo programadas aos que se apresentam diante de nés.
A hospitalidade propGe uma poética da relagdo, que respeita os intervalos que
separam os sujeitos, mas criam zonas e limiares capazes de possibilitar articulagdes,
encontros e experimentagdes plurais. Ha o respeito e a escuta como orientagdes éticas
para o encontro entre fotdgrafo, retratados e espectadores.

A construcdo e desconstrugao de enquadramentos confere ao trabalho das
imagens a chance de configurar cenas singulares, que desafiam racionalidade
explicativas e abrem intervalos através dos quais se intensificam a elaboracdo conjunta
de zonas hospitaleiras e espacos de jogo. De acordo com Mondzain (2022), o
guestionamento de enquadramentos predefinidos abre margens para a criacdo de
operag¢les imageantes nas quais o olhar do fotégrafo deseja reconfigurar o nosso olhar
através de uma outra maneira de ler e se aproximar das formas de vida em destaque.
A hospitalidade das imagens tem essa poténcia de alterar as legibilidades, de promover
deslocamentos, de alterar dispositivos, fazendo com que a mise en scéne siga o
movimento das pessoas e, a0 mesmo tempo, crie zonas de movimento que orientam
a organizacdo do olhar. Através do relato de Jodo Mendes compreendemos as
condicbes de producdo das imagens, e podemos conectd-las com um regime politico
de gestos que que reorganizam nosso olhar. Essa nova forma de considerar as imagens
nos demanda acolher, considerar e escutar.

Sob esse viés, a hospitalidade das imagens (Mondzain, 2022) busca menos
fazer saber, e mais construir o olhar daquele a quem a imagem é enderecada, visando
partilhar uma interrogacao, evidenciar as diferentes maneiras como as imagens, em
seu trabalho de criacdo de zonas de acolhimento e hospitalidade, introduzem
intervalos e brechas, uma dimensao de fuga, linhas em zigue-zague que rasuram e
interrompem o dispositivo de confiscacdo das palavras, dos sonhos, das rememoracgées

e experimenta¢cbes emancipatdrias.

Revista Cientifica/FAP | vol.33 no. 2. jul-dez-2025 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba @Ugmﬁ@%nms



Gestos poéticos e politicos na performatividade dos arquivos e no encontro com as imagens fotograficas
do projeto “Retratistas do Morro” | Mariana Falcdo Duarte, Angela Cristina Salgueiro Marques, André
Guimaraes Brasil e Andrea Soto Calderén | p. 6-34

Imagem 3 - Cristiane Gomes
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Fonte: Foto realizada pelos autores do artigo (2023)

Cristiane Gomes tem 43 anos e mora no Aglomerado da Serra desde seu
nascimento. Sua mae veio do interior de Minas Gerais aos 16 anos, fugindo de um
casamento arranjado com um homem mais velho e, assim que chegou a Belo Horizonte,
trabalhou em casas de familia e lavando roupas para fora. Esta era uma ocupacgao
bastante comum na época para as chefes de familia do Aglomerado, que utilizavam a
agua do corrego da Mem de Sa para lavar roupas de médicos e oficiais do exército que
residiam no bairro Santa Efigénia. Cristiane perdeu sua mae ainda jovem e passou a
cuidar dos irmaos menores como se fossem seus proprios filhos.

Selecionamos algumas fotografias do projeto Retratistas do Morro e, durante
a entrevista, as dispusemos aleatoriamente sobre uma mesa. Cristiane foi convidada a
analisar e escolher uma ou mais imagens que Ihe chamassem a atencao. Ela selecionou
a fotografia do aniversario, uma imagem que traz parte de uma rotina comum entre
muitas familias das décadas de 1980. Olhar para aquela imagem fez Cristiane mergulhar
em suas proprias lembrangas, nas imagens dos aniversarios que frequentava quando
crianga. Muitas informagdes surgiram neste movimento: as descri¢des detalhadas das
festas da época, as brincadeiras que as criancas faziam, os espacos das casas e ruas do

Aglomerado:

“As festinhas eram aquela bagunca, quando ndo era pra estar perto do bolo as
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criangas eram expulsas para fora, para ndo mexer, para ndo roubar docinho.
Eu era uma que roubava (risos)! A gente ficava la fora, vocé vé, as salas todas
eram assim, pequenininhas. A gente ficava no terreiro, brincando, era terra
na rua, ndo tinha nada asfaltado, brincando de pique-esconde, tudo na rua.
Na hora de cantar os parabéns todo mundo dava um grito “hora dos
parabéns!” e aquele monte de menino correndo! As festinhas eram assim! As
vezes 0s meninos estavam até sujos de terra porque ja tinham brincado. lam
arrumadinhos, mas chegava na hora dos parabéns estavam todos sujos de
terra, de grama, era muito bom!” (Cristiane Gomes, maio de 2024)

Imagem 4 - Aniversario

Fonte: Afonso Pirﬁénta, 1987. (Imagem cedida aos autores)

Cristiane nos apresenta, num segundo momento, uma imagem de arquivo
pessoal, na qual vemos uma festa de aniversario de um primo dela. A mesa decorada e
os convidados e aniversariante em volta do bolo trazem a tona memadrias pessoais que
se assemelham as experiencias vividas pelos sujeitos que aparecem na imagem do
aniversario do projeto “Retratistas do Morro”. Ainda que Cristiane ndo apareca nas
fotografias do projeto, falar sobre aquelas imagens fez emergir experiéncias pessoais
importantes e fundamentais para um processo de subjetivacdo politica, pois afirmam
sua identidade e alargam suas possibilidades de autodefinicao, de ser e estar no mundo
para além do que é expresso nas narrativas da grande midia a respeito dos moradores
do Aglomerado da Serra.

As duas fotografias de festas de aniversario também possuem diferengas: na
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imagem acima, ha mais criangas presentes em torno da mesa e os olhares sao atraidos
para lugares diferentes: provavelmente o éxtase do momento de cantar os parabéns faz
com que as atencoes se dispersem. Na imagem abaixo, além da menor presenca de
adultos, sdo poucas as criangas que se dispdem ao redor da mesa, permitindo uma pose

diante da cdmera que atrai mais centralmente os olhares.

Imagem 5 - Aniversdrio na familia de Cristiane Gomes
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Fonte: acervo pessoal de Cristiane (imagem cedida aos autores)

Para além do depoimento sobre a imagem da festa de aniversario de seu primo,

Cristiane recorda a rotina e as brincadeiras de infancia no Aglomerado:

“A gente reunia todo mundo, brincava de fazer o aniversario de todo
mundo. N3o era do més nado, as vezes tinham dez criangas e todo mundo
estava fazendo aniversario, todo mundo reunia, pegava o biscoito na casa
de um, pastel que alguém comentava que a mae tinha feito, e a gente dividia
para todo mundo comer, brincava de fazer festa. A gente brincava de finca,
fazia as festinhas debaixo da laje de alguém que estava construindo, que
tinha terra, nés iamos para |a. A gente escorregava na terra, porque a rua
era de terra, ndo era asfaltada, era muito legal. Entdo era assim “vamos fazer
uma festinha?”, “ah, mas era aniversario de quem?”, “ndo sei, mas quem
tem pipoca?”, “vamos arrumar um padrinho!”. Ali na hora a gente estava
brincando, deu fome, cinco horas da tarde, ndo tinha nada para comer, cada
um pensava em alguma coisa, todo mundo ia em casa e “roubava” alguma
coisa e trazia. Quando tinha coisa crua, nés acendiamos fogo, meu irmdo mais
velho acendia e a gente cozinhava alguma coisa para comer. Eu tinha de trés
anos para cima e ja estava na rua, mas tinham criancas de todas as idades,
todo mundo na rua. Eu lembro da gente molequinha, de rasgar o short na
rua, naterra, e ter que ir tomar banho depois. Era banho de bacia, ndo tinha
chuveiro, eram as meninas primeiro, depois os meninos. Entdo os meninos
ficavam com a dgua mais suja para enxaguar [risos].” (Cristiane Gomes, maio

de 2024)
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Cristiane selecionou uma segunda imagem, desta vez de uma familia disposta
numa conformagdao bem tipica dos antigos albuns de fotografia, com pais, filhos e
sobrinhos dispostos em um arranjo piramidal. Ao observar a imagem, Cristiane falou
de sentimentos relacionados as expectativas de vida que os moradores do Aglomerado
tinham em relacdo as suas préprias vidas e o futuro das criancas. Ela exp0s a falta de
perspectivas para os adultos naquele presente das imagens, mas destacou a esperanga
de um futuro melhor para as préximas geracées. Para além das histdrias, as fotografias
e o gesto de falar sobre elas conferem dimensao e textura aos espagos do Aglomerado:
as decoracdes das casas, as técnicas construtivas utilizadas, os detalhes dos espacos
publicos, a infraestrutura presente e ausente no territério. Todos esses aspectos
configuram topografias para a experiéncia e para as dindmicas comunitarias que geram

aliangas menores e amplas, como os mutirdes para a constru¢do das moradias.

Imagem 6 - Foto de Familia

Fonte: Acervo de Afonso Pimenta, 1990. (imagem cedida aos autores)
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“Na época ninguém tinha nada, era raro. Mas acho que eles tinham
esperanca de as criangas estudarem, irem pra frente. E igual eu, estudar, ter
alguma coisa, ser alguém na vida, é o que a gente quer para os filhos. Essa
foto que eu vi com um pai, uma mae e as criangas, acho que eles queriam
isso, gravar ali, “6 vocés pequenos e depois de grandes vocés vao ter uma
vida boa”. Porque estar dentro de uma favela, na época aqui das fotos, nao
era nada, era uma favela que nem rua asfaltada tinha, todo mundo brincava
na terra. E hoje esta bem diferente I3 dentro tem até prédio. Todo mundo
construindo trés, quatro andares. Entdo vendo |4 atrds e vendo hoje, as
pessoas juntavam moedinhas para tirar foto, ninguém tinha dinheiro, pagava
a prestacdo. Todo més o Afonso [Pimenta] ia la receber. Hoje é facil tirar foto,
mas antes nao era. (...) Na minha época, quem nasceu |4 ha cinquenta anos,
ndo tinha oportunidade nenhuma de crescer, de estudar, de ser alguém.
Chegava era na quarta série e olhe 13, ensino médio ninguém nem pensava.
Porque tinha que parar de estudar para ir trabalhar. Ndo tinha expectativa.
Hoje tem cursos I3 dentro, tem Crianga Esperancga Bh Futuro, tem coisas que
estdo entrando, que é do mundo |3 fora, supergrande, e estdo entrando |3
dentro, ndo é um lugar marginalizado. Tem as pessoas do mal, mas a maioria
é do bem.” (Cristiane Gomes, maio de 2024)

Ao colocar moradores e imagens em relacao, incorporando outras imagens de
arquivos pessoais ao gesto de analise, cria-se uma constelacdo de imagens, sujeitos e
memorias. Walter Benjamin (2009) designa uma constelacdo pela relacdo entre os
componentes de um conjunto do agrupamento constelar, que é por sua vez
caracterizado pelas estrelas e pelas linhas imagindrias que as interligam. Esta relacdo é
definida tanto pela proximidade e afastamento das estrelas, quanto pela “possibilidade
de significado que o conjunto adquire — o sentido que |he pode ser atribuido” (Velloso,
2018, p. 101). Por permitir o pensar por extremos, incorporando desde fragmentos a
grandes corpos, a estratégia de pensamento através da constelacdo permite conectar
polos distantes e ilustra de forma eficiente o movimento de ir e vir do fluxo da
experiéncia, quando a partir de um lampejo, um momento atual ilumina o passado e
altera o presente.

As relagdes que produzimos entre imagens nos ajudam a nos orientarmos para
conferirmos sentido as nossas experiéncias e emocdes. Sob esse aspecto, Calderén
(2020) argumenta que a imagens possuem uma agéncia: elas deslocam e abrem brechas
para o imprevisto, para aquilo que ndo foi visto ou percebido antes. “A imagem é
principalmente um trabalho, uma posta em relacdo, um processo de articulacdo, a
introducdo de um visivel no campo da experiéncia que modifica o regime de visibilidade”
(Calderdn, 2020, p.135). Ao reorganizar o continuum do tempo e do espaco, imagens

trabalham contra a causalidade naturalizante da histdria, articulando elementos fora da
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I6gica da representacdo. No contato com os sujeitos, elas abrem intervalos que, por sua
vez, tornam possivel um posicionamento distinto dos espectadores que com elas se
relacionam. Estar diante das imagens, entre elas e com elas contribui para acessar
singularidades e experenciar uma outra maneira de ser, outras formas de vida, outras
maneiras de organizar as préprias existéncias, reconfigurando a forma que os sujeitos
constroem suas préprias identidades e individuagGes. As operagdes das imagens, entre
imagens e com imagens, propiciam, segundo Ranciére (2021), o surgimento de uma
cena em que opera o método da igualdade, que desmonta as legibilidades hegemonicas
e hierarquicas dos sujeitos, instauradas por uma ordem policial que assinala identidades
e atribui competéncias.

As imagens 4,5 e 6, tomadas em articulacdo, explicitam uma performatividade,
uma agéncia que evidencia tanto o poder de condensar uma histéria, quanto a poténcia
de “fazer emergir outra narrativa, interrompendo dispositivos que representam a partir
de relacGes causais e predeterminadas” (Calderdn, 2020, p.75). Elas realizam um
trabalho que ndo visa traduzir o sensivel em um sentido que possa ser entendido
racionalmente, mas preservar o sensivel em sua poténcia imaginativa. Tal poténcia é
performativa porque abre uma zona de indeterminacgdo e de jogo entre operagdes que
desorganizam e redispéem o que estda dado, interferindo simbolicamente e
materialmente na composi¢ao de outras maneiras de experimentar o tempo, o espaco,
0s objetos, os corpos e as memoarias. Por isso Calderdn insiste na performatvidade das
imagens como instauradores de campos e superficies “onde se dsenvolvem
pensamentos e elementos sensiveis capazes de nos desorientar e conduzir a um
exercicio de imaginacdo, reinventando nossa linguagem e nosso olhar” (2020, p.93).

E na rede de sentidos que se articula em torno de uma imagem e lhe confere
visibilidade, que o trabalho da fabulacdo intervém, desarticulando causalidades,
propondo novas narrativas, abrindo outros intervalos e bordas. As bordas entre as
imagens fabulam uma forma de aparecimento politico que esta ligado a construcdo de
um mundo comum e requer que as corporeidades e os intervalos entre elas sejam
redefinidos e desconectados de suas funcionalidades. Imagens podem ser entrelacadas
a outras imagens, formando uma rede na qual a poténcia do aparecimento das
existéncias vincula-se a possibilidade de que essas operagdes sobre o visivel e o pensavel

tém de deslocar e até mesmo de retirar os corpos dos lugares (concretos e simbélicos)
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gue lhes foram destinados e de transformar as condi¢Ges simbdlicas e institucionais que
os sustentam e amparam, modificando suas vulnerabilidades.

Ao ampliar as formas de construir encontros e relacdes com as fotografias do
projeto “Retratistas do Morro”, indo além da identificagdo dos rostos nas fotografias e
suas historias, é possivel transpor os levantamentos histdricos e as analises documentais
dos sujeitos que nelas aparecem, possibilitando que estas imagens falem também
sobre os sujeitos que as analisam. Restituir essas imagens aos moradores, ainda que
ndo sejam os mesmos sujeitos retratados, torna possivel um engajamento no presente
da comunidade e cria um ato de elaboracdo e reelaboracdo de sua prépria histdria
(Brasil, 2021). E justamente pelo fato de os arquivos fotograficos sejam lacunares por
exceléncia, que eles ainda podem apresentar experiéncias outras para distintos sujeitos
no turbilhdo de encontros com as imagens. Talvez seja através da ampliacao das formas
de restituicdo desses arquivos que os fios de continuidade entre a vida que passou e as
novas existéncias que ali resistem irdo criar processos politicos e afetivos de
autodefinicdo em confluéncias e interdependéncias com outros grupos, comunidades e

sujeitos.

Consideragoes finais

A poténcia performativa das imagens do projeto “Retratistas do Morros” est3,
a nosso ver, na conexao entre dois movimentos: a rede imageante que conecta uma
imagem a vdrias outras (mostrando que ha uma operacdo que as aproxima) e a
apropriacdo e ressignificacdo das imagens pelas conversacdes, experiéncias e
experimentagdes do cotidiano. Os relatos elaborados em nosso encontro com Jodo
Mendes e Cristiane Gomes, revelam que a imagem participa de um exercicio de
consideracdo e de imaginacdo que reinventa nossa linguagem para poder “fazer
aparecer as texturas das rela¢des, diferentes maneiras como uma coisa pode ser
percebida” (Calderén, 2020, p.99). Dito de outro modo, a imagem participa da
elaboracdo de nossas experiéncias, de nosso contato hospitaleiro com o mundo e nosso
desejo de transforma-lo.

A poténcia politica da cena que proporciona um dialogo do agora com o
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passado é potencializada pelo encontro das fotografias com seu contexto de origem. Ao
ampliar as formas de manipular o arquivo das imagens do projeto “Retratistas do
Morro” é possivel tornar possivel o surgimento de um movimento de subjetivacao
politica, capaz de redefinir as identidades dos retratados e de outros sujeitos
pertencentes ao mesmo contexto. O retorno das imagens ao seu contexto de origem
permite a reconfiguracdo das formas por meio das quais os moradores criam e
reafirmam para si os lacos de pertencimento, de territorializacdo e de subjetivacao
politica. Trazer essas imagens a tona e compartilhd-las com moradores atuais do
Aglomerado é uma tentativa de criar novos espacos e tempos, constituindo outras
figuras de comunidade, que deslocam aquelas ja existentes na ordem estabelecida do
mundo (Guimaraes, 2010, p.82). Juntas, palavras e imagens sdo capazes de perturbar as
evidéncias até entdo naturalizadas acerca da regido. Essas operacdes sdo resisténcias
menores que agem para validar novas visibilidades, reconfigurando os fatos, restaurando
os elos entre os sujeitos e os mundos que habitam, instaurando o dissenso e provocando
a ruptura de uma paisagem homogénea de concordancia geral, instaurada através da
membdria coletiva e de narrativas midiaticas redutoras acerca do Aglomerado.

E importante que as palavras se enlacem com as imagens para que
indecidibilidades possam ser alcancadas, ou seja, para que o jogo entre texto e imagem
produza desenquadres, reenquadres e novos enquadres que considerem a
irredutibilidade do encontro com alteridades. Antes das imagens, nelas e depois delas
ha o ritmo das vidas que constantemente se reinventa, se renova, sonha e anseia por
transformacdes. Mais do que a classificagdao social ou econémica dos fotografados, o
gue interessa de fato aqui é a consideracdo de uma forma de vida "na qual todos os
modos, os atos e os processos do viver ndo sdao nunca simplesmente fatos, mas sempre
e antes de tudo, possibilidades de vida ou poténcias" (Guimardes, 2010, p.11). O
encontro com as imagens fotograficas produz pensamento movente, reflexivo,
singular. Ele abre espacos de hospitalidade para que o encontro orientado pela
inquietacdo e pelo acolhimento seja sempre espaco de respiro, de refazimento, de
confluéncias que produzem imaginarios capazes de abrigar as singularidades e as

coletividades que compdem as interdependéncias que nos ddo contorno e vao além.
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HISTORIA E ARTES VISUAIS: APONTAMENTOS SOBRE MEMORIAS E
REPRESENTACOES

Ana Maria Rufino Gillies?

Resumo: Este texto apresenta reflexdes sobre as associa¢des entre Histéria e Artes
Visuais, a partir do conceito de representacées (CHARTIER, 1991; HALL, 2016). Mesmo
embora cada uma dessas areas possua modos proprios de analise de aspectos da
producdo humana, ambas, particularmente quando a perspectiva é eurocentrista,
constroem representacdes do mundo: do outro — de negros e negras, de povos
indigenas, de mulheres, de culturas. Além disso, pinturas, esculturas, obras
arquiteténicas podem se constituir como importantes objetos de memorias, a exemplo
de monumentos, retratos, imagens de paisagens e de lugares, esculturas cemiteriais
etc. A Histéria e as Artes Visuais, assim vistas, configuram-se, portanto, como lugares
de memdria, produzidos para a fruicdo estética e para que ndo haja esquecimento. As
reflexdes aqui apresentadas tratam também dos efeitos resultantes dos modos como
individuos e grupos sdo representados, ou ndo, na histéria e nas artes, e os usos destas
areas para a construcdo de identidades, bem como problematizam as sele¢des do que
tem sido contemplado para ser lembrado e do que tem sido invisibilizado e, em razao
disso, incluido na pauta de movimentos reivindicatérios por justica e igualdade racial.

Palavras-Chave: memoria; identidade; representagdes; histdria; artes visuais.

HISTORY AND VISUAL ARTS: NOTES ON MEMORIES AND
REPRESENTATION

Abstract: This text presents reflections on the associations between History and Visual
Arts, based on the concept of representation (CHARTIER, 1991; HALL, 2016). Even
though each of these areas has its own way of analyzing aspects of human production,
both, particularly when the perspective is Eurocentric, construct representations of the
world: of the other — of Black people, of indigenous people, of women, of cultures.
Furthermore, paintings, sculptures, architectural works can serve as important objects
of memories, such as monuments, portraits, images of landscape and places, cemetery
sculptures etc. Therefore, History and Visual Arts, thus seen, constitute important places
of memory, produced for aesthetic enjoyment and to ensure that there will be no
forgetting. The reflections present here also address the effects resulting from the ways
in which individuals and groups are represented, or not, in history and the arts, and the
uses of these areas for the construction of identities, as well as questioning the
selections of what has been contemplated and was has been rendered invisible and, as
a result, included in the agenda of movements demanding justice and racial equality.

Keywords: memory; identity; representations; history; visual arts.
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Introdugao

Entre os muitos usos e fungdes de memodrias, vale enfatizar neste texto que
sdao as memorias, no sentido de uma histdria de vida — infancia, idade adulta, velhice —
e os registros dessa trajetéria que comprovam a nossa humanidade, individual e
coletiva, em razdo das relagGes por nds estabelecidas ao longo de nossa existéncia. Elas
sao também responsaveis pela constituicdo da nossa identidade, do nosso senso de
pertencimento e da nossa auto-estima. Aqueles que sdo destituidos de registros e de
lugares de memdrias se sentirdo parcialmente destituidos também do reconhecimento
de sua humanidade e de sua representatividade, o que pode conduzir a
ressentimentos.

Ao apresentar obra sobre essa tematica, em que diferentes autores
problematizam inimeros contextos ao longo de 24 capitulos, as organizadoras

chamam a atencdo para o fato de que “memédria e (res)sentimentos” sao

duas dimensdes inefaveis da condicdo humana quando ndo somos
induzidos ou constrangidos a expor por meio da linguagem, ou
melhor, das linguagens, aquilo que guardamos no mais recondito de
nosso foro intimo. Ndo pensamos aqui somente na comunicagdo
voluntaria de experiéncias ou na pratica oral de lendas e tradi¢es
entre populagdes, o mais das vezes iletradas; a preocupacao maior
busca também o avesso da face historicamente datada da obrigacao
a memoria, essa memoria voluntaria construida como estratégia de
luta politica, afirmagdo positiva de identidades pelos que se véem
excluidos dos direitos a cidadania; rememoragdo dolorosa, mas nao
menos afirmativa, de perseguicdes politicas, religiosas, étnicas, por
vezes acompanhadas de praticas violentas de genocidio (BRESCIANI;
NAXARA, 2001, p. 9).

Para desenvolver esta discussdo, algumas imagens, representacdes de
individuos, de grupos, de na¢des — produzidas por areas como o cinema, a pintura, a
fotografia, a histdria e a historiografia das artes visuais serdo tomadas como referéncia.
Logo, esta problematizacdo serd desenvolvida a partir de recortes e nao tem a
pretensdo de totalidade. Trata-se, de fato, de uma reflexao em andamento, um recorte
gue parte de um projeto de pesquisa em andamento que discute os papéis da Histéria
e da Histdria das Artes em relacdo a presenca e auséncia de pessoas negras nessas

areas, os modos como sdo representadas e como representam a si mesmas.
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Como recorte temporal, parte do pressuposto de que as guerras ou conflitos
de memodrias e representagdes contemporaneas sao fruto do processo de colonizagao
posto em acdo a partir do século XVI, o qual, para efetivar um conjunto de narrativas
verbais e visuais, construido ao longo dos séculos, estigmatizou, desumanizou e
subalternizou povos que desejavam dominar.

Como exemplo da relagdo entre memodria, identidade e humanidade,
iniciamos com uma referéncia a um filme que causou profundas impressdes em
estudiosos de diversas dreas?, qual seja, Blade Runner/O cagador de andrdides, em sua
primeira exibicdo, de 1982. A histéria, de fic¢do cientifica, tem como contexto o ano de
2019 e apresenta uma sociedade decadente e sombria, composta por humanos e
clones, referidos como replicantes.

O personagem principal, Deckard (Harrison Ford), é responsavel por rastrear
esses seres e aposentd-los, apds os quatro anos concedidos para suas existéncias.
Contudo, uma parte desses replicantes deseja prolongar este prazo. Em suas
investigacbes para captura, Deckard conhece uma replicante experimental, que
acredita ser um ser humano, pois lhe foram dadas memorias, falsas, — por meio de
imagens fotograficas, segundo as quais ela teria tido uma infancia e uma familia.

Outras passagens do filme retornam a essa aspira¢do tdo humana, qual seja,
o desejo de prolongamento da vida, que, supostamente, a tecnologia poderia viabilizar,
a importancia da memoaria para cada personagem e a tristeza de, ao perceber a morte
iminente, lamentar como as memodrias “serdo perdidas como lagrimas na chuva”
(palavras proferidas pelo replicante Roy — representado pelo ator Hutger Hauer). Neste
sentido, estdo em pauta, a ciéncia e a tecnologia, de um lado, e, de outro, a afetividade,
as emocgodes, enfim, a humanidade. E o impasse: o que nos constitui como seres
humanos, o que deve nos orientar em nossas condutas: valores morais e religiosos (a
guem compete por fim a uma existéncia?) ou apreciar o potencial ilimitado do homem
para chegar a produzir clones sem emocdes e cujas identidades seriam compostas por
membdrias inventadas? Acerca dessa concepc¢ao, nos remetemos a Maurice Halbwachs
(1990, p. 25-26), ao chamar a atencdo para o modo como nossas memarias sdo

construidas, de modo coletivo, uma parte delas, lembrancas selecionadas e

2 DANTASJR, ZOBOLI, SILVA, 2020; CORREA, 2020; SOUTO, 2014; ABRAAO JR. 2016; MENEZES, 1999;
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continuamente revisadas, outra parte, relatos de pessoas que participaram de nossas
trajetdrias, somadas a acontecimentos externos, contextuais.

Estas consideracdes tiveram o desejo de destacar a importancia das memarias
como referencial para a constituicdo das identidades e para o reconhecimento de
individuos e grupos como seres humanos, seres histéricos. S3o lugares de memarias os
arquivos pessoais compostos por fotografias, didrios, memoirs, cartas, objetos de toda
espécie e tamanhos. Também sdo importantes lugares de memérias que afetam vidas,
no sentido de como seres humanos se percebem e sao percebidos pelos outros, os
conteudos de livros didaticos e de textos cientificos, a literatura, os romances, a
producdo cinematografica, as novelas de televisdo, pinturas, esculturas, a arquitetura,
os monumentos, enfim, toda producdo humana que, de alguma maneira, contribua
para o registro, reconhecimento e celebracdo de determinados eventos, personagens
e para a representacdo de individuos e/ou grupos em todo e qualquer periodo
historico.

Mas o apagamento, o esquecimento e a invisibilizacdo afetam igualmente as
vidas humanas. Em obra de importancia fundamental para o estudo do nosso tema,
Jacques LeGoff (2013, p.389) refere-se ao problema da amnésia, que é “ndo s6 uma
perturbacdo no individuo, que envolve perturbacdes mais ou menos graves da
presenca da personalidade, mas também a falta ou a perda, voluntdria ou involuntaria,
da membdria coletiva nos povos e nas nagbes, que pode determinar perturbacdes
graves da identidade coletiva”.

Nesse sentido, considero relevante discutir a respeito das auséncias, dos
esquecimentos, dos apagamentos, do ostracismo a que sdo relegados determinados
individuos e grupos. A discussao sera entdo sobre a rara inclusdo de artistas negros na
bibliografia hegemonica de histdria das artes, a quase inexisténcia de monumentos que
celebrem personagens ou eventos considerados importantes para os negros, o modo
como sdo representados e referidos personagens negros quando aparecem em
pinturas — entre outras questdes.

N3do fossem os movimentos negros do século XX aos dias atuais, suas
instituicdes representativas, entre as quais o Museu Afro-Brasileiro, as acdes e
iniciativas de grupos e individuos privados negros e nao negros, e, de fundamental

importancia, o interesse e as pesquisas mais recentes de diversas areas do
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conhecimento, possivelmente artistas negros e as questdes apontadas acima
permaneceriam ignorados — salvo raras excegoes -, nos pordes empoeirados, cobertos
por teias de aranhas e sujeitos a deterioracdo por fungos, bactérias, tracas, entre
outros elementos destruidores dos vestigios do passado. Portanto, é impossivel falar
de memodria sem falar de esquecimentos e apagamentos.

Para ilustrar os esforgcos no sentido de registros positivos de personagens
negros no Brasil, vale citar um importante acontecimento ocorrido em 2020, que
recebeu considerdvel audiéncia, pelas midias sociais e jornalisticas. Trata-se da
producdo de uma escultura em homenagem a Tebas (Joaquim Pinto de Oliveira Tebas,
1721-1811), um homem negro do século XVIII, responsavel por importantes obras
arquiteténicas de relevancia histérica, antes referido como um escravizado que se
tornou um mestre da arquitetura colonial brasileira, mas recentemente reconhecido
como Arquiteto. Feito em inox, ferro e com base de concreto, o monumento de 3,60
metros de altura foi desenvolvido pelo artista Lumumba Afroindigena e pela arquiteta
Francine Moura, com uma abordagem conceitual, devido a falta de registros da
aparéncia real de Tebas.

Lumumba destacou que “E uma obra feita por m3os pretas, cabecas pretas,
homenageando uma personagem preta [... que] abre um caminho para um novo
tempo. Temos uma equipe com 90% de pessoas pretas envolvidas®”. Com esse cendrio,
Lumumba referiu-se a um afrofuturismo, que expressa a confianca e o desejo de um
futuro em que o homem negro nao esteja somente limpando e a mulher negra nao
esteja somente cozinhando, mas que estejam protagonizando.*

A reportagem, publicada online pela revista Vogue, aponta que a escultura
ganhou ainda mais destaque por ter sido erguida no ano em que explodiu pelo mundo

o movimento BLACK LIVES MATTER [VIDAS NEGRAS IMPORTAM]. Além disso, a

3 Disponivel em https://casavogue.globo.com/Arquitetura/Cidade/noticia/2020/11/sp-ganha-estatua-
em-homenagem-tebas-homem-escravizado-que-projetou-monumentos-na-capital.html.
Acesso07/11/2021.

4 Este anseio, que é o de todos os negros e negras no Brasil e outras partes do mundo, encontra-se
também expresso no belissimo poema de Cristiane Sobral, Ndo vou mais lavar os pratos, publicado em
2000 no Caderno Negros n. 23. O poema nao se refere apenas a recusa em realizar as tarefas ali descritas,
mas em dar-se conta de sua capacidade de ser integralmente o que desejar ser, de insubordinar-se,
insubmeter-se, de, a partir de uma consciéncia histérica e consciéncia de si, sentir-se empoderada/o.
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presenca de monumentos de figuras racistas em todo o mundo foi posta em xeque,
conforme abordaremos adiante.

Em 2018, esse personagem e sua producdo foram objetos de estudos
realizados por varios pesquisadores, apoiados pelo Conselho de Arquitetura e
Urbanismo de S3o Paulo (CAU/SP). O livro intitulado Tebas: um negro arquiteto na Séo
Paulo escravocrata, resultante da recuperagao e do reconhecimento da importancia
de Tebas, foi publicado em 2019 pelo Instituto para o Desenho Avangado (IDEA).
Organizado por Abilio Ferreira, o livro destaca a defesa pela dignidade da vida humana
e a importancia do reconhecimento e recuperacdo sobre Tebas e seu tempo, vida e
atuacdo na S3o Paulo colonial, o legado africano na produgdo de riqueza e na
urbanizacdo, suas outras obras e a necessidade de revisdo da profissdo de arquiteto e
urbanista.

Na Introducdo do livro, os autores estabelecem uma relagdo com esforgos de
outras iniciativas, cujo objetivo tem sido retirar da invisibilidade, da desumanizacao e
do isolamento homens e mulheres negros que, com seu trabalho intelectual e coletivo,

estdo inseridos em uma luta que nos transcende no tempo e no espago.

Senhor da arte e da técnica de entalhar e aparelhar pedras,
imprimindo no trabalho a marca pessoal e intransferivel de sua
identidade, Tebas conquistou autonomia sobre seu corpo e seu
destino, contrariando a ldgica do regime escravista, baseada na
fragmentagcdo e na dominagdo absoluta (corpo e mente) dos
escravizados (FERREIRA, 2018, p. 7).

Trata-se, sem duvida, de uma iniciativa relevante para a luta contra a
invizibilizacao, o apagamento, a violéncia, a discriminagao e o racismo contra sujeitos
historicamente relevantes na formacao e construcdo do Brasil e do mundo ocidental.
Sao pessoas cujos ancestrais compartilharam do mesmo destino histdrico e que, além
da luta cotidiana pela sobrevivéncia e emancipac¢ao, vém lutando também contra as
formas de violéncia que as tém impactado e causado indignacdo. Refiro-me, por
exemplo, as reacdes contra monumentos erguidos no passado e que ferem valores
contemporaneos, o mais recente tendo ocorrido em Sdo Paulo, com ataques a obra

escultérica de autoria de Victor Brecheret, Monumento as Bandeiras, inaugurada em
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1953. Essa acao, uma entre muitas outras recentes, despertou uma onda de
manifestagdes em jornais, revistas e outras midias.

O jornal Folha de Sdo Paulo, em sua edicdo online de 12 de junho de 2020,
publicou um artigo, Ataques a monumentos enunciam desaven¢as pelo direito a
memdria® de Giselle Beiguelman, artista e professora da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da USP e autora do livro Memdria da Amnésia, entre outros. Ela explica que
foram criados os termos urban fallism, derrubacionismo urbano, nomonuments, nao
monumentos e contra monumentos, como conceitos que na arte contemporanea vém
se somando a critica especializada nas areas de patrimoénio cultural e memoria, para
expressar a onda de ativismos, decorrente dos protestos contra determinados
monumentos.

Conforme Beiguelman, essa onda teve inicio em 2015 na Universidade do
Cabo na Africa do Sul, e levou a remog¢do de um monumento em homenagem a Cecil
John Rhodes®, quando manifestantes proferiram as seguintes palavras de ordem:
Rhodes must fall — Rhodes tem que cair. Mais que isso, “0 movimento fallista se
expandiu para uma série de outras reivindica¢cdes na Africa do Sul e é a sua estratégia
de contesta¢dao que mobiliza as a¢des de derrubada de monumentos” que passaram a
ocorrer, sistematicamente, na Europa e também nos Estados Unidos. Sdo taticas
ativistas, que nao sdo as Unicas e nem acontecimento isolados. “Nomonuments”,
explica, refere-se a “um neologismo cunhado por um coletivo homénimo, fundado no

Museu de Arte Transitdria de Liubliana, na Eslovénia que, desde 2011, mapeia e estuda

5> Disponivel em https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2020/06/ataques-a-monumentos-enunciam-
desavencas-pelo-direito-a-memoria.shtml.

Acesso 07/11/2021, e em https://www.canalcontemporaneo.art.br/brasa/archives/009972.html Acesso
07/11/2021

® Para se ter ideia do papel desse individuo, sua biografia na Wikipédia, mesmo iniciando pela referéncia
as suas empreitadas de sucesso, ndo pode deixar de acrescentar que ele foi “Responsavel pelo, talvez,
maior Genocidio de negros africanos - histéria muito pouco divulgada (estima-se algo em torno de 60
milhdes de africanos mortos). Rhodes, assim como muitos homens de seu tempo, acreditava na aplicagdo
social das ideias de Charles Darwin, o chamado darwinismo social. Devido a isso, era um profundo
defensor da superioridade da raca branca, em relacdo as demais racas. Em um de seus testamentos,
intitulado: Last Will and Testament, ele escreve: "Considerei a existéncia de Deus e decidi que hd uma boa
chance de que ele exista. Se ele realmente existir, deve estar trabalhando em um plano. Portanto, se devo
servir a Deus, preciso descobrir o plano e fazer o melhor possivel para ajuda-lo em sua execugdao. Como
descobrir o plano? Primeiramente, procurar a raga que Deus escolheu para ser o instrumento divino da
futura evolugdo. Inquestionavelmente, é a raca branca...Devotarei o restante de minha vida ao propdsito
de Deus e a ajuda-lo a tornar o mundo inglés".

Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Cecil RhodesAcesso07/11/2021.
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monumentos, arquiteturas e espacos publicos abandonados, indesejados ou
esquecidos”. Entdo, enganam-se aqueles que atribuem os atos ocorridos também no
Brasil a acdes desarticuladas, de vandalismo. Pensar deste modo significa desqualificar
a capacidade critica e protagonista dos sujeitos nelas envolvidos.

H4 também um conceito de contra monumento, cunhado na década de 1990,
com origem nas estéticas de memodria do Holocausto, que contesta a nogdo e a
construcdo tradicional de monumentos, que reflete sobre projetos criados para
combater monumentos ja existentes e o que eles representam. O artigo de Beiguelman
€ muito esclarecedor, ao contemplar o fato de qudo séria é a questdo, entendida no
ambito das lutas contra as desigualdades de toda sorte, inclusive as desigualdades nas
formas de representacbes verbais e visuais, que “evidenciam a conexdo entre a
pluralidade de formas de contestacao da memoria e as reivindicacdes dos grupos, cujas
historias foram (e sdo) invisibilizadas, e a continuidade desses procedimentos no
espectro politico atual”. (BEIGUELMAN, 2021, s.p.)

A pesquisadora compartilha o modo como o filésofo camaronés Achille
Mbembe se manifestou, ao afirmar que, entre outros especialistas, propds que os
monumentos sejam recolhidos a museus para que possam ser submetidos a reflexao
critica e histérica, curadoria que, ainda conforme Beiguelman (2010), foi feita no
Museu da cidade de Spandau, em Berlim, reunindo monumentos prussianos, nazistas
e um expressivo numero de obras problematicas.

Dando continuidade as muitas manifestacdes jornalisticas e midiaticas sobre
ataques ocorridos em outros paises, o jornal NEXO publicou, em sua edicao online de
08/06/2020, uma matéria com o seguinte titulo: Os ataques a monumentos de figuras
ligadas a escraviddo. Britdnicos e belgas depredam bustos de herdis nacionais racistas.
Brasil e Estados Unidos também jd registraram atos semelhantes’. Assinado por Jodo
Paulo Chalreaux, o artigo mostra a imagem de uma cena em que manifestantes
apareciam apds derrubar uma estatua de Edwards Colston (1636-1721), a qual foi
lancada no rio Avon, na cidade de Bristol, sudoeste da Inglaterra, cuja riqueza foi

adquirida por meio do comércio e exploracao de escravos.

7 Disponivel em https://www.nexojornal.com.br/expresso/2020/06/08/0s-atagues-a-monumentos-de-
figuras-ligadas-%C3%A0-escravid%C3%A30 Acesso 07/11/2021.
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A estatua havia sido erguida no centro de Bristol em 1895 como monumento
a ‘filantropia’ de Colston. Consta em sua biografia, num site popular, sem duavida
rapidamente atualizada apds o evento de 2020, a observagdao de que nas ultimas
décadas, com o crescente reconhecimento do papel de Colston no comércio de
escravos, ha criticas crescentes as homenagens que ele recebeu em Bristol e muitas
instituicdes vém mudando seus nomes, como um processo de reavaliacgdo moderna.

N3o obstante, ainda consta que

Ele apoiou e doou escolas, esmolarias, hospitais e igrejas em
Bristol, Londres e em outros lugares. Muitas de suas fundacdes
de caridade sobrevivem até hoje. Em Bristol, ele fundou
esmolarias em King Street e St Michael's Hill; fundou o Hospital-
Escola Rainha Elizabeth e ajudou a fundar o Hospital de Colston,
um internato aberto em 1710. E deixou uma doacdo a ser
administrada pela Society of Merchant Venturers. Ele deu
dinheiro para as escolas de Temple (uma das quais se tornou a
St. Mary Redcliffe e Temple School) e outras partes de Bristol e
para vdrias igrejas e a catedral. David Hughson, escrevendo em
1808, descreveu Colston como “o grande benfeitor da cidade
de Bristol, que, durante sua vida, gastou mais de 70 mil libras
esterlinas em instituicdes de caridade”®.

Apesar da necessidade de se historicizar acdes e valores de acordo com
parametros espago-temporais, ndo se pode deixar de registrar a violéncia intrinseca ao
comércio escravista em que, ndo apenas Colston, mas uma elevada parcela da
populacdo britanica esteve envolvida, de um modo ou de outro, isto €, mesmo a
distancia, pois recebeu os lucros enviados de suas col6nias. Outro jornal online, DW,
cuja manchete é Reino Unido encara sua histéria da escraviddo®, aponta que a
“economia britanica lucrou muito com o trafico de escravos, mas esse capitulo foi
esquecido nos curriculos escolares do pais, dizem historiadores. Protestos

II’

impulsionam acerto de contas com o passado colonial”. O artigo também mostra que,

a despeito das evidéncias, ha historiadores que “questionam quanto do comércio de

& Disponivel em https://pt.wikipedia.org/wiki/Edward Colston.Acesso07/11/2021
° Disponivel em https://www.dw.com/pt-br/reino-unido-encara-sua-hist%C3%B3ria-da-
escravid%C3%A30/a-53846519.Acesso 07/11/2021.
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escravos permeou a economia cotidiana do Reino Unido”!°. Apesar das duvidosas
controvérsias sobre o tema, a revolta se espalhou por outros paises onde, na Bélgica,
em pelo menos sete cidades, bustos do rei Leopoldo 22 (1835-1909) apareceram
pichados e amordacgados.

Dando continuidade a essa onda de manifesta¢des, em julho de 2021, a
estatua de Borba Gato, na zona sul de Sao Paulo, entrou para a lista de monumentos
atacados no Brasil. Preso por ser acusado de ter ateado fogo a estatua, Paulo Gato
afirmou que o ato foi praticado “para abrir um debate”, por Borba Gato ter sido
responsavel pela morte de inimeros indigenas brasileiros''. A reportagem d3 conta
ainda de ataques a monumentos a Cristovao Colombo na cidade de Baltimore, costa
leste dos Estados Unidos e em Barranquilla, na Colémbia.

Essa “proliferacdo de confrontos com a histéria oficial encarnada em
monumentos enuncia (...) a presenca das forcas sociais que os ergueram”, diz
Beiguelmann no artigo citado acima, e a presenca desses artefatos expressa a
continuidade das desigualdades que se expressam de muitos outros modos no
cotidiano do espaco publico e nas memdrias dos que habitam esses lugares. “Essas
acdes ativistas ndo incidem apenas contra os monumentos, mas também contra
edificios, nomes de ruas e datas histéricas”, completa.

Estudos que venho realizando sobre tensdes, por vezes beligerantes,
envolvendo rela¢cbGes étnico-raciais, (GILLIES, 2018) indicam que conflitos
contemporaneos tendem a ser provocados, entre outros fatores, por questdes
identitdrias, muitas vezes referidas como conflitos étnicos e, em alguns casos, como
residuo de legados coloniais. Pesquisas consultadas para a escrita de um artigo em
2018, apontaram que alguns atos extremos, como atentados terroristas cometidos por
jovens, podem ser motivados, por exemplo, pela frustracdo e exclusdo as quais estdo
expostos, marginalizados nas periferias das cidades. Essa marginalizacdo, como

sabemos, é fruto de um longo processo histérico de subalternizacdo, exclusao,

10 Veja alguns detalhes em Reino Unido encara sua histéria da escraviddo. Disponivel em
https://www.dw.com/pt-br/reino-unido-encara-sua-hist%C3%B3ria-da-escravid%C3%A30/a-53846519.
Acesso em 07/11/2021. O artigo cita o historiador David Richardson, autor de The British Empire and the
Atlantic Slave Trade, 1660-1807, publicado em 1998 como capitulo do livro The Oxford History of the
British Empire: Volume Il: The Eighteenth Century

11 Disponivel em https://cultura.uol.com.br/noticias/33277 monumentos-e-resistencia-conheca-a-
historia-das-obras-eldorado-memoria-e-memorial-ix-de-novembro.html.Acesso07/11/2021.
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hierarquizacdo étnico-racial e estigmatizacdo, bem como pelo apagamento e/ou
invisibilizacdo de memodrias e de reconhecimento oficial que poderiam impactar
favoravelmente as representacoes e as vidas daqueles por elas afetados.

Em um artigo sobre memoria, esquecimento e siléncio, Michael Pollak refere-

se a outros dois estudiosos que se ocuparam do mesmo tema:

Em sua analise da memoria coletiva, Maurice Halbwachs enfatiza a
forca dos diferentes pontos de referéncia que estruturam nossa
memoria e que a inserem na memdria da coletividade a que
pertencemos. Entre eles incluem-se evidentemente os monumentos,
esses lugares de memdria analisados por Pierre Nora, o patrimonio
arquitetdnico e seu estilo, que nos acompanham por toda a nossa
vida, as paisagens, as datas e personagens histdricas, de cuja
importancia somos incessantemente relembrados(...) (POLLAK,1989,

p.3).

Passando por concepc¢des durkheimianas de memodria e também por
Halbwachs, Pollak problematiza a nocao de memoria coletiva, devido a necessidade de
se analisar como fatos sociais se tornam coisas, como sdo solidificados e dotados de
duracdo e estabilidade, ou seja, como se tornam meméaria coletiva, memaria nacional.
Assim, algumas memodrias sdao mantidas como subterraneas, periféricas,
marginalizadas e afloram de maneira exacerbada em momentos de crise. “O problema
da memodria oficial é o de sua credibilidade, de sua aceitacdo e também de sua
organizacao”, reflete. Onde ha conflito e competicdo entre memérias, a memoria
entra, entdo, em disputa, e assiste-se a verdadeiras batalhas de memdrias, “a que
assistimos, e que assumiram uma amplitude particular nesses ultimos quinze anos na
Europa®®” (POLLAK, 1989, p. 4).

“A memobdria coletiva e sua forma cientifica, a histéria, aplicam-se a dois tipos
de materiais: os documentos e os monumentos”, Jacques LeGoff (2013, p.485) anuncia

em relevante e conhecido capitulo sobre o tema. E continua,

De fato, o que sobrevive ndo é o conjunto daquilo que existiu no
passado, mas uma escolha efetuada quer pelas forgas que operam
no desenvolvimento temporal do mundo e da humanidade, quer
pelos que se dedicam a ciéncia do passado e do tempo que passam
os historiadores. Estes materiais da memadria podem apresentar-se

2.0 artigo é datado de 1989, portanto, desde 1974.
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sob duas formas principais: os monumentos, heranga do passado, e
os documentos, escolha do historiador (LEGOFF, op. Cit).

Argumenta, em seguida, que, se o passado ndo tivesse deixado tracos,
vestigios, monumentos, suportes da memoria coletiva, a histéria e o conhecimento
desse passado ndo teriam sido possiveis. E importante explicitar que hoje o historiador
nao dispensa alguns vestigios em detrimentos de outros, mas sim, considera os
monumentos, documentos, e vice-versa. Monumento seria tudo aquilo que pode evocar
o passado e também representar um legado a memoria coletiva. Como vemos, de
acordo com os episédios contemporaneos, uma operacdo de escolha entre os vestigios
possiveis predominou nas esculturas publicas que memorizaram determinados
personagens histéricos. Sobre a concepg¢do de documento, quando se recorre a Samaran
(1961, p. XIll), o autor explica que “ha que se tomar a palavra ‘documento’ no sentido
mais amplo, documento escrito, ilustrado, transmitido pelo som, pela imagem, ou de
gualquer outra maneira”. Refere-se ao relevante papel de Lucien Fébvre (1949) e Marc
Bloch (1941-1942) no sentido de alargamento da concepg¢do de documento e a uma
verdadeira revolucdo documental, quantitativa e qualitativa, ocorrida a partir dos anos
1960, em que

O interesse da memdria coletiva e da histdria ja ndo se cristaliza
exclusivamente sobre os grandes homens, os acontecimentos, a
histéria que avanca depressa, a histéria politica, diplomatica, militar.
Interessa-se por todos os homens, suscita uma nova hierarquia mais
ou menos implicita dos documentos (...). [Mas], o documento ndo é
qgualquer coisa que fica por conta do passado, é um produto da
sociedade que o fabricou segundo as relagdes de forca que ai
detinham o poder. (...) (LE GOFF, 2013, p. 490 e 495).

Enfatizando que monumentos sao documentos e vice-versa, e invertendo,
mas nao subvertendo, a afirmacdo de Le Goff (2013), acrescentamos que ambos sdo o
resultado de uma montagem, consciente ou inconsciente, da histéria, da época, das
sociedades que os produziram, bem como das épocas sucessivas durante as quais
continuou a viver e elas resultam do esforco de sociedades histéricas para impor ao

futuro determinada imagem de si proprias.

Revista Cientifica/FAP | vol.33 no. 2. jul-dez-2025 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba CIE _Fﬁ@i_m.es
L



Histdria e Artes Visuais: apontamentos sobre memarias e representac¢des | Ana Maria Rufino Gillies |
p. 35-57

Sobre as relagdes entre Historia e Artes e os pressupostos tedrico-metodoldgicos

utilizados na mediag¢ao dessas discussoes

Em uma das reflexdes mais sensiveis e frequentemente citadas quando se fala
da duragdao de memorias, Georges Didi-Hubermann rememora as impressdes que ele
ainda guardava quinze anos apds ter visto um afresco no Convento de S3o Marcos em

Florenga, provavelmente pintado por volta de 1440. Ele conjectura que

Diante de uma imagem — por mais antiga que seja -, o presente nunca
cessa de se reconfigurar (...). Diante de uma imagem — por mais
recente e contemporanea que seja -, a0 mesmo tempo, o passado
nunca cessa de se reconfigurar, visto que essa imagem s se torna
pensavel numa construcdao de memdria, se ndo for de obsessdo.
Diante de uma imagem, enfim, temos que reconhecer humildemente
isto: que ela provavelmente nos obrevivera, pois somos diante dela
o elemento de passagem, e ela é, diante nds, o elemento do futuro,
o elemento da duragdo (durée). A imagem tem frequentemente mais
memoria e mais futuro que o ser (étant) que a olha (DIDI-
HUBERMAN, 2015, p.16).

Em sua obra, um mergulho profundo na reflexdo sobre os valores do tempo
na disciplina que elegeu as imagens como seus objetos de estudo, o autor inicia
problematizando a recusa ao anacronismo, ou seja, o dever de o historiador
“ndo"projetar"”, como se diz, nossas préprias realidades - nossos conceitos, nossos
gostos, nossos valores - sobre as realidades do passado, objetos de nossa investigacao
histérica” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 19). Dificil tarefa, quando é o presente que
propde questdes sobre a permanéncia de determinadas concepgdes, a despeito de
esforcos no sentido de promover uma compreensdo critica de construcdes ideolégicas
como aquelas que estamos discutindo ao longo deste texto, particularmente no que
diz respeito as rela¢des entre histéria e artes visuais, cuja producdo atravessa o tempo
e pode causar desconforto, indignacado e agdes iconoclastas.

Como estudo de caso sobre manipulacdes de memérias e de identidades,
apagamentos e invisibilizacdes, alguns fatos relativos a histéria das artes visuais no
Parana serdo problematizados a seguir. Eles estdo imbricados a uma histéria do Parand
produzida por Romario Martins, publicada pela primeira vez em 1899 e que constituiu-

se como a cultura histérica desse Estado uma vez que, até os dias atuais, solidificou a
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representacdo que determinadas parcelas daquela sociedade insistem em preservar.
Ana Lima Kallas, em artigo em que discute os usos publicos da histdria, a histdria publica

e o ensino de histdria, destaca que:

Da mesma forma que a producao historiografica, as representacdes
do passado contidas nesses campos sdo produzidas a partir das
demandas do presente e das disputas politicas, culturais, econ6micas
e sociais colocadas. Nesse sentido, constituem areas de disputa,
podendo servir para reforcar a passividade ou para construir olhares
participativos e transformadores, configurando espacos cada vez
mais centrais de disputa de hegemonia na contemporaneidade.
(KALLAS, 2017, p. 1)

Localizada na Praca Borges de Macedo, em Curitiba, nas proximidades do
antigo pelourinho, encontra-se a escultura Agua pro Morro, que representa uma
mulher com uma lata d’agua na cabeca. Conhecida na cidade por “Maria lata d’agua”,
poucos sabem que se trata de Emerenciana Cardoso Neves, uma mulher negra,
formada em Escultura na antiga Escola Nacional de Belas Artes, na mesma instituicdo
onde estudou e conheceu o artista que, inspirado em sua bela figura, fez dela modelo
para a obra.

Conforme afirma a artista e pesquisadora Eliana Brasil, ela sé ficou
conhecendo detalhes sobre a escultura na universidade ao realizar um trabalho de
extensdao sobre Emerenciana, que “foi uma grande artista e aqui na cidade de Curitiba
tem sua rica histéria de vida apagada do conhecimento do povo paranaense”,
conforme reportagem publicada online em 12 de abril de 2021, no jornal Brasil de Fato,
sob o titulo Mulheres negras pedem reparacdo histérica a escultura no centro de
Curitiba®®. Naquela data, n3o havia qualquer identificacdo da modelo ao lado da
escultura.

Nessa reportagem, manifestou-se também Tania Alves, doutora em Educacao,
militante do Movimenta Feminista Negra e Coordenadora do Instituto de Pesquisa da
Afrodescendéncia, quando afirmou que contar a histdria por tras da escultura, como o
grupo entdo se empenhava em realizar, visibilizaria e ensinaria a Curitiba outras

histérias, a partir da perspectiva das mulheres negras.

13 Disponivel em: https://www.brasildefatopr.com.br/2021/04/12/mulheres-negras-pedem-reparacao-
historica-a-escultura-no-centro-de-curitiba Acesso 08/11/2021.
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Erbo Stenzel, o escultor, nasceu em Curitiba em 1911. Foi aluno de pintura de
Lange de Morretes (1892-1954) e de escultura de Jodo Turin (1878-1949). Esses dois
ultimos, juntamente com Jan Zac (Jodo Zaco Parand, 1884-1961), formaram o que o
historiador Geraldo Ledo Veiga de Camargo (2013, p. 207) denomina como a trindade
dos criadores da parcela visual do Paranismo.

O Paranismo!* foi um movimento estético-ideoldgico, expresso em um
Manifesto publicado em 1927, mas que tem suas bases desde as ultimas décadas no
século XIX, quando Romario Martins publicou a Histéria do Parand. Juntamente com os
trabalhos encomendados a triade acima, elaborou-se uma visdo simbélica da provincia
diferenciando-a em relagdo a S3o Paulo, da qual se emancipara em 1853, e de outras
regioes do Brasil.

Esse movimento, o Paranismo, “se concretiza no Parand pela exaltacdo dos
valores locais e o desenvolvimento de uma simbologia baseada em elementos nativos
como o pinheiro paranaense e o pinhdo” (CAMARGO, 2013, p. 203), além da
constituicao do paranaense como fruto da miscigenacdo positiva entre o luso-brasileiro
e os indigenas e, posteriormente, com a presenca do imigrante branco europeu,
enaltecido. Foram excluidas dessa populagao referéncias a consideravel porcentagem
de afro-descendentes assim como o importante papel histérico dessas pessoas negras
na construcao da economia e da cultura local.

E importante registrar que discussdes e preocupacdes relativas a identidade
nacional e as identidades regionais estavam em pauta no contexto das primeiras
décadas do século XX*°. No Parand, o empenho para a afirmacdo de uma especificidade

local foi fortalecido com a publicacdo, em 1955, de Um Brasil Diferente, obra do critico

14 BATISTELA, Alessandro. O Paranismo e a invencdo da identidade paranaense. In: Revista Eletrdnica
Histéria em Reflexdo, vol. 6, n. 11, UFGD, Dourados, Jan./Jun. 2012, p. 1-13; CAMARGO, Geraldo Ledo
Veiga de. Paranismo: arte, ideologia e rela¢des sociais no Parand, 1853-1953. Tese de Doutorado em
Histdria. Linha de Pesquisa: Espaco e Sociabilidades, UFPR, Curitiba, PR, 2007; DANIEL, André Ribeiro.
Paranismo passado e presente: analise discursiva do Manifesto Paranista e reflexdes sobre suas
consequéncias no fazer artistico popular hoje. Trabalho de Conclusdo de Curso de Especializagdo em Artes
Hibridas, Universidade Federal Tecnoldgica do Parana, UTFPR. Curitiba, PR, 2016;

5 Ver, por exemplo: ALBUQUERQUE Junior, Durval Muniz de. A invenc3o do nordeste e outras artes. 52
ed. S3o Paulo: Cortez, 2011; LESSER, Jeffrey. A negociacdo da identidade nacional: imigrantes, minorias e
a luta pela etnicidade no Brasil. Sdo Paulo: Editora da UNESP, 2001; SAID, Edward. Orientalismo: o Oriente
como invenc¢do do Ocidente. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996.
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literario Wilson Martins, livro que, alias, alimenta a concepg¢do que muitos paranaenses
tém de si e do Estado, conforme problematizo em artigo de 20152,

“No inicio do século XX”, explica Camargo (2013, p. 201), “o Parana era dirigido
por liderangas politicas vindas das familias que dominavam o Estado desde o final do
século XVII, dedicando-se ao comércio de erva-mate e a criacdo e engorda do gado”, o
tropeirismo. Seus filhos ndo possuiam o conhecimento das técnicas artisticas, razao
pela qual lancaram mado dos imigrantes europeus e investiram, como foi feito, no
estudo e desenvolvimento das habilidades adquiridas nas escolas de Mariano de Lima,
Alfredo Andersen, Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro e Academias
europeias. Portanto, esses artistas plasticos, que contribuiram com suas pinturas e

esculturas ao Movimento Paranista, eram

guase todos imigrantes ou seus descendentes, [que]
operacionalizavam inteligentemente sua producdo, oferecendo
favores estéticos em troca de possibilidades de ascensdo social ao
produzirem uma forma de arte aplicada as solicitacdes tedricas e
estéticas de seus inspiradores intelectuais e patronos (CAMARGO,
2013, p. 202).

Foi dentro desse contexto durante as primeiras décadas do século XX que a
escultura de Emerenciana Cardoso foi inspirada, concebida e elaborada. Ela tinha um
nome artistico, informa a artista Eliana Brasil: Anita Cardoso Neves, e nasceu no Rio de
Janeiro em 1918.

As paisagens foram o principal tema de pinturas no século XIX europeu, por
meio de varias experimentag¢des sobre a luz e a aplicacdo de cores nas telas, com
objetivos de promover efeitos variados. Mas os pintores europeus, principalmente em
Paris, incluiam em suas telas e nos cenadrios ao ar livre, a presenca dos habitantes e
usuarios da cidade, no usufruto e gozo da urbanidade, ou mesmo nos espacos
bucdlicos e pastorais das regides interioranas, nos seus sublimes afazeres cotidianos.

Quando, ao longo do século XIX, os artistas viajantes, europeus, circularam

por varias regioes do Brasil, registraram em desenhos e aquarelas aspectos gerais de

16 GILLIES, Ana Maria Rufino. Imigracdo, Cultura, relacdes étnico-raciais e Identidade no Parana.
Comunicacdo apresentada no Il Congresso Internacional de Histéria UEPG-UNICENTRO. In: ANAIS. UEPG,
Ponta Grossa, 2015.
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todos os lugares e |3 estavam presentes, predominantemente, homens negros e
mulheres negras, em suas atividades de trabalho e de sociabilidades. No inicio do
século XIX, quando Jean-Baptiste Debret esteve em Curitiba, o Unico registro que ele
fez do lugar foi uma tela com vistas a partir das Ruinas de S3o Francisco onde um
trabalhador negro estava ali representado, portando uma ferramenta indicativa de sua
ocupacgao de pedreiro e, na cabega, um boné frigio, vermelho, simbolo de liberdade
durante a Revolugcdo Francesa, contexto do qual Debret se afastara para vir para o
Brasil.

Curiosamente, na maioria das pinturas dos artistas que constam no livro
Pintores da Paisagem Paranaense (2005), ndo ha representacdes de pessoas negras,
ndo obstante fizessem parte da populacado local. A excecdo é Guido Viaro, cujas telas
Estrada de Guaratuba (1940) e Lavadeiras (1944) destacam e representam figuras
negras, ainda que abstratas, sem rostos definidos. Embora fossem outros os tempos e
as lutas que se travavam no campo artistico girassem em torno da producdo de uma
arte moderna, é interessante especular sobre a simbologia daqueles registros.
Outrossim, uma pesquisa online resultou na identificacdo de uma obra de Alfredo
Andersen (1860-1935), Entrada da Barra do Sul (s.d.).

O fato inegdvel é que as artes visuais produzem representacées duradouras
gue podem impactar favoravel ou desfavoravelmente lugares, grupos e individuos,
como afirmamos no inicio deste texto. Representac¢des é um dos termos mais usados
atualmente em estudos histéricos e culturais. O historiador francés, vinculado a quarta
geracao da Escola dos Annales e referéncia importante nos estudos em Histdria
Cultural, Roger Chartier (1991), ao realizar um balanco sobre a mudanca de paradigmas

na pratica dos historiadores a partir da década de 1980, indica como estes passaram a

tentar pensar os funcionamentos sociais penetrando nas meadas das
relacbes e das tensGes que as constituem, a partir de um
acontecimento importante ou obscurso, um relato de vida, uma rede
de praticas especificas, e considerando ndo haver pratica ou
estrutura que n3do seja produzida pelas representacoes,
contraditdrias e em confronto, pelas quais os individuos ddo sentido
ao mundo que é o deles (CHARTIER, 1991, p. 182)
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Ao longo do artigo, sdo argumentados diferentes modos de se observar as
configuragdes sociais. Ele acrescenta que se deveria considerar os esquemas geradores
dos sistemas de classificacdo e de percepcdo como verdadeiras “instituicdes sociais”.
Incorpora sob a forma de representagdes coletivas as divisdes da organizagao social,
mas também considera tais representacdes como matrizes de praticas construtoras do
mundo social. Acrescenta ainda que “mesmo as representag¢des coletivas s tém
existéncia, sé sdao verdadeiramente tais, na medida em que comandam atos”
(CHARTIER, 1991, p. 183). O autor define representa¢do como “uma relagdo entre uma
imagem presente e um objeto ausente, valendo pelo outro porque lhe é homdloga”
(CHARTIER, 1991, p. 184)Y’.

Outro intelectual relevante para se pensar o conceito de representacdes é o
sociélogo britanico-jamaicano Stuart Hall, um dos fundadores dos Estudos Culturais
britanicos. Ao apresentar o livro Cultura e Representagdo (HALL, 2016), Arthur Ituassu,
Professor do Departamento de Comunicacdo Social da PUC-Rio, historiciza o impacto
dos estudos que estavam sendo produzidos por Hall na Universidade de Birmingham

no final dos anos 1960. Ele destaca que

Naquele momento, Hall obtinha destaque académico perguntando
como as imagens que vemos constantemente a nossa volta nos
ajudam a entender como funciona o mundo em que vivemos. Como
essas imagens apresentam realidades, valores, identidades, e o que
podem acarretar, isto é, quem ganha, quem perde com elas, quem
ascende, quem descende, quem é incluido, quem é excluido, e como
fica a situacdo particular dos negros nesse processo (ITUASSU, In:
HALL, 2016, p. 10).

Relacionando as filiagdes que formaram o repertério do pensamento de Stuart
Hall, ltuassu acrescenta que, como construtivista, ele via o real como uma construgao
social, e a representagdao como um ato criativo e, portanto, como metodologia, sugere
uma analise, um questionamento a imagem, sobre os valores contidos na mesma e
além da mesma. Na Introducdo, Hall explica que cultura diz respeito a significados

compartilhados por meio da linguagem, porque esta opera como um sistema

7 Nas notas de fim, ele remete a definicdo a Mauss, M. “Divisions et proportions de la sociologie”,Année
Sociologique, 1927, reedidato em M. MAUSS, Ouvres completes, 3, Cohésions sociale et divisionsde la
sociologie, Paris. Les Editions de Minuit, (1969, p.178-245).
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representacional, por meio de signos e simbolos— “sejam eles sonoros, escritos,
imagens eletrbnicas, notas musicais e até objetos — para significar ou representar para
outros individuos nossos conceitos, ideias e sentimentos”, em sintese, “a
representacdo pela linguagem é, portanto, essencial aos processos pelos quais os
significados sdo produzidos” (HALL, 2016, p. 18).

Essas definigbes com as quais Hall inicia a primeira parte de seu livro referem-
se aos estudos da ‘representacdo’ no ambito da cultura entre o estruturalismo
saussuriano e Michel Foucault. Ingressar nesse campo de discussdes requer outros
encaminhamentos, inclusive explorando o significado de linguagens no campo
artistico. Quanto a segunda parte do livro, ele aborda a diferencga, alteridade, as
praticas representacionais, a estereotipagem. Também apresenta imagens e incita o
leitor a explorar o que elas dizem, por exemplo, sobre ‘raca’, identidade cultural,

género. De modo didatico, nos instrumentaliza no sentido de uma educac¢do do olhar

para a leitura de imagens.

Consideragoes finais

Como vimos até aqui, todo um arsenal tomado as artes visuais — pinturas,
esculturas, monumentos arquitetonicos - foi empregado para o registro e celebracgado
de personagens e eventos historicos, bem como para a construcdo de identidades
regionais e nacionais. Esses atos de selecdo, outrora realizados a custa de exclusdes de
parcelas da populacdo, no caso de uma histéria do Parana produzida na passagem do
século XIX ao XX, tém efeitos duradouros que permanecem até os dias atuais.
Problematizar sobre as invenc¢des dessas construcdoes tem sido tarefa em que se
empenham muitos estudiosos, estudantes, grupos e individuos interessados na
promocdo de justica e igualdade social.

Os procedimentos de sele¢do ndo sdao imprdprios no fazer histérico ou na
formacao de acervos de memodrias individuais ou coletivas. Phillipe Artieres (1998, p.
11) refletiu sobre os muitos atos que envolvem a constituicdo de arquivos de
memodrias, e 0s observou como praticas cotidianas baseadas em selecdes continuas,

pois “ndo guardamos todas as macas da nossa cesta pessoal; fazemos um acordo com
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a realidade, manipulamos a existéncia, omitimos, rasuramos, riscamos, sublinhamos,
damos destaques a certas passagens”. Michel de Certeau (2014) entende essas
manipulagdes como parte de uma arte de fazer. De fato, Michel de Certeau dedica
paginas do seu livro A invengdo do cotidiano:1. Artes de fazer (2014, p.145-153), para
refletir sobre a arte da memodria e a ocasido. Ele o faz, de certa forma, por meio da
metafora da métis, deusa da astucia, por meio de cuja inteligéncia astuciosa Zeus pode
conquistar o poder. Assim, ao explicar as relacdes de for¢ca em torno da constituicao
de memorias, o autor aponta para os modos de, por meio da memoria, produzir

efeitos. “A métis” escreve,

aponta com efeito para um tempo acumulado, que lhe é favoravel,
contra uma composicao de lugar, que lhe é desfavordvel. Mas a sua
memodria continua escondida (ndo tem lugar que se possa precisar),
até o instante em que se revela, no “momento oportuno”, de maneira
ainda temporal, embora contrdria ao ato de se refugiar na duracdo. O
resplendor dessa memoria brilha na ocasiéo (CERTEAU,2014, p. 146)

Em seguida, ele demonstra como a Enciclopédia, “gracas a capacidade da
métis para nela acumular experiéncias passadas e inventariar as possiveis, a ocasidao
armazena todo um saber no menor volume possivel” (op.cit.). Tomando como
metafora esta proposicao de Certeau, podemos considerar que pinturas, esculturas e
monumentos agregam essa capacidade metisica de acumular experiéncias passadas e
inventariar as possiveis. Portanto, constituir-se como espaco de memdrias que,
embora ndao possam ser afastadas dos tempos de sua aquisicdo e construcao, no
momento oportuno, pelas astucias do consumidor, ou seja, daqueles sujeitos
aparentemente passivos diante das estratégias aparentemente legitimas — a producgao
de histérias, de artes e de lugares de memodrias segundo suas visdes de mundo -
demandam e produzem transgressdes e rupturas.

Ao serem associadas as construcdes imagéticas e textuais aqui elencadas
e considerando-as representa¢des, constru¢des sociais e o modo como, em
diferentes lugares e momentos determinada realidade social é construida, pensada,
dadaaler (CHARTIER, 1999, p. 17), para finalizar, ou remeter a continuidade de uma
problematizacdo aqui apenas iniciada, recorremos mais uma vez a Certeau, que

pergunta:
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Resta precisar um ultimo ponto, que é o essencial: como é que o
tempo se articula no espago organizado? Como se efetua sua
“penetracdao” no modo de ocasiées? Em suma, qual aimplantagdo da
memoria num lugar que ja forma um conjunto? Esse é o momento
equilibrista e tatico, o instante da arte (CERTEAU,2014, p. 150).

As reflexGes apresentadas neste texto vém sendo desenvolvidas ha alguns
anos. Foi iniciada a partir de alguns referenciais para pensar a problematica da
memoéria e do esquecimento na producdo de discursos histéricos e de artes visuais.
Porém, colocados a prova do tempo e de leituras continuas, poderia ser atualizado, por
exemplo, a partir das discussdes que Maria Aparecida Silva Bento realiza desde a
producdo de sua tese de doutorado Pactos Narcisicos no Racismo: branquitude e poder
nas organizagées empresarias e no poder publico, defendida na Universidade Estadual
de Sdo Paulo/USP, em 2002, sintetizada e atualizada no livro Pacto da Branquitude
(2022). Nessa obra, a autora demonstra como a branquitude que, esta sim, ocupa
enaltecida, os lugares de poder, se assegura da permanéncia, da manutencao desse
privilégio por meio da exclusdo de negros e indigenas dos lugares de poder, ao que
podemos acrescentar, dos lugares de memaria que reconheceriam sua importancia na

construcao do mundo ocidental atlantico em que vivemos.
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ARTE COMO REPARAGAOQ: PRESSING MATTER, PARTILHA DO SENSIVEL E
AS ESTETICAS DECOLONIAIS DO SUL GLOBAL

Emmanoel Ferreiral

Resumo: Este artigo propde uma reflexao sobre o projeto Pressing Matter: Ownership,
Value and the Question of Colonial Heritage in Museums, em didlogo com o conceito de
estética decolonial, conforme formulado por autores como Walter Mignolo e Pedro
Pablo Gomez. A partir da andlise de agdes promovidas pelo projeto — como residéncias
artisticas com participantes oriundos do Sul Global — e da discussao conceitual sobre a
partilha do sensivel (Ranciére), argumenta-se que Pressing Matter opera como uma
plataforma de desconstrugao critica dos regimes museoldgicos coloniais. As praticas dos
artistas analisados — entre eles Daniel Aguilar Ruvalcaba, Pansee Atta, Lifepatch, Aram
Lee, Zoé Samudzi, Zara Julius, Hande Sever e Gelare Khoshgozaran — articulam
experiéncias sensiveis, epistemologias situadas e modos alternativos de restituicao
simbdlica e material. Tais praticas tensionam categorias como valor, propriedade e
patrimonio, e propdem outras formas de mediacdo estética e politica entre objetos
coloniais e suas comunidades de origem. O artigo sugere que essas obras ndo apenas
ilustram uma critica ao eurocentrismo estético, mas performam ativamente
deslocamentos ontoldgicos e epistémicos que desafiam os modos hegemonicos de ver,
sentir e saber, configurando-se como instancias de uma estética decolonial em agao.

Palavras-chave: Arte; estética decolonial; partilha do sensivel; Sul Global; Pressing
Matter.
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ART AS REPARATION: PRESSING MATTER, DISTRIBUTION OF THE
SENSIBLE, AND THE DECOLONIAL AESTHETICS OF THE GLOBAL SOUTH

Abstract: This article reflects on the project Pressing Matter: Ownership, Value and the
Question of Colonial Heritage in Museums, in dialogue with the concept of decolonial
aesthetics as proposed by authors such as Walter Mignolo and Pedro Pablo Gomez.
Based on an analysis of initiatives promoted by the project—such as artist residencies
involving participants from the Global South—and on theoretical discussions about the
distribution of the sensible (Ranciére), it argues that Pressing Matter functions as a
platform for the critical deconstruction of colonial museological regimes. The practices
of artists examined—among them Daniel Aguilar Ruvalcaba, Pansee Atta, Lifepatch,
Aram Lee, Zoé Samudazi, Zara Julius, Hande Sever, and Gelare Khoshgozaran—articulate
sensorial experiences, situated epistemologies, and alternative modes of symbolic and
material restitution. These practices challenge dominant categories such as value,
property, and heritage, and propose new forms of aesthetic and political mediation
between colonial objects and their communities of origin. The article suggests that these
works not only critique Eurocentric aesthetic frameworks but also actively perform
ontological and epistemic displacements that unsettle hegemonic ways of seeing,
feeling, and knowing, thus constituting living instances of decolonial aesthetics in action.

Keywords: Art; decolonial aesthetics; distribution of the sensible; Global South; Pressing
Matter.
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Introdugao

Em 12 de dezembro de 2024, o site oficial do governo da Holanda publicou uma matéria
informando que um cranio mixteco, que a época se encontrava como parte integrante
do acervo do museu Wereldmuseum, em Leiden, Holanda, havia sido retornado ao seu
pais de origem, México. A obra, um cranio humano adornado com um mosaico
composto por pedras esverdeadas, havia sido adquirida na década de 1960 e adicionada
ao acervo do museu Wereldmuseum. Apds o pedido de devolugao da obra pelo governo
Mexicano, em dezembro de 2024 o cranio foi entdo destinado a embaixada do México
na Holanda. Esta ndo foi, no entanto, a primeira repatriacdao de objetos da Holanda a
seus paises de origem. De acordo com matéria publicada no site NL Times, em setembro
do mesmo ano o governo holandés havia concordado em retornar 288 objetos culturais
da Colecdo Nacional Holandesa a Indonésia (NL Times, 2024).

Em janeiro de 2024, Daniel Aguilar Ruvalcaba?, artista mexicano, desenvolveu,
no Museo Comunitario Yucu Saa, da Villa de Tututepec (Oaxaca, México), regido que
formava o estado mixteco entre os séculos Xl e XVI, no contexto do evento “Volver a
casa: Repatriacion y Cédices del Nuu Savi”, uma atividade/oficina com estudantes
secunddrios da Secundaria Federal "Raza de Bronce". Tal atividade consistia em propor
gue os estudantes refletissem sobre a repatriacao da “obra” Mosaic Leiden Skull, a partir
da seguinte questdo: “Como vocés receberiam e acomodariam este ancestral em
Tututepec?”. Seguindo a reflexdao, os estudantes deveriam desenhar numa folha em
branco o lugar no qual a obra deveria permanecer, segundo sua opinido3.

Um estudante disse, através de seu desenho, que o cranio deveria ser trazido
para Yuku Saa para que “pudesse descansar” (Ruvalcaba, 2024), e que os ancidos
deveriam “tocar musica, trazer comida tradicional, tudo isto” (Figura 1). Além disso, que
a comunidade deveria “visitd-lo, para que ele ndao se sentisse sozinho, e isso é
acolhedor” (Ruvalcaba, 2024). Outra estudante disse que o cranio ndo deveria ser

exibido, mas colocado “dentro de um museu, protegida de roubo” (Ruvalcaba, 2024)

2 Agradeco a Daniel Aguilar Ruvalcaba por ter disponibilizado o video do evento “Volver a casa:
Repatriacion y Codices del Nuu Savi”.

3 Créditos para os desenhos desenvolvidos na atividade: Colectivo Nchivi Nuu Savi, Taller de Arqueologia
Visionaria, e Museo Comunitario Yucu Saa.
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(Figura 2). Ja outro estudante disse que o cranio ndo deveria estar dentro de um museu,
ja que ele “ficou exibido por muitos anos em outras partes do mundo” (Figura 3). Outro
participante disse que “levaria o cranio para a praia, para beber uma cerveja, comer
peixe frito, relaxar e visitar as praias de Oaxaca com seus amigos e colegas” (Figura 4).
Outra estudante disse que a comunidade deveria acolher o cranio “colocando-o sobre
um tapete, servindo-o comida tradicional e tocando, para ele, musica local tradicional,
além de acender incenso” (Ruvalcaba, 2024) (Figura 5). Num ultimo relato, dentre varios
outros realizados na oficina, um estudante disse que o cranio “deveria ser enterrado
numa arvore” (Figura 6). Ao final, o objetivo da oficina parece ter sido alcangado: trazer
a comunidade uma sensacgao de pertencimento de algo que havia sido usurpado de seu
I6cus original, seguindo uma tradicdao colonial secular entre Europa e América Latina
(Mignolo, 2012). Além disso, as formas criativas como os estudantes pensaram sobre o
acolhimento do cranio revelam sua forte relagdo com seu passado pré-colonial,

incrustrado em suas crencas e tradicoes, ou seja, em sua cultura.

Figuras 1 e 2 - Desenhos realizados na oficina “Volver a Casa”.

Fonte: Ruvalcaba, 2024.
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Figuras 3 e 4 - Desenhos realizados na oficina “Volver a Casa”.
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Fonte: Ruvalcaba, 2024.

Figuras 5 e 6 - Desenhos realizados na oficina “Volver a Casa”.

Fonte: Ruvalcaba, 2024.

Daniel Aguilar € um entre diversos artistas que fazem ou fizeram parte, como
residentes, do projeto Pressing Matter, que teve inicio em marco de 2021, tem duragdo

prevista até dezembro de 2025 e é financiado pela Netherlands National Research
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Agenda e coordenado pela Vrije Universiteit Amsterdam®. De acordo com o site do
projeto:

Pressing Matter investiga as potencialidades dos “objetos coloniais”
para apoiar a reconciliagdo social com o passado colonial e seus
desdobramentos, bem como para lidar com reivindicaces
conflitantes de diferentes partes interessadas em relacdo a esses
objetos nos museus. O projeto conecta teorias fundamentais de
valoracdo e propriedade aos debates pds-coloniais sobre patrimonio,
articulando-os as discussdes sociais atuais. Seu objetivo é desenvolver
e testar, em primeiro lugar, novos modelos tedricos de valor e posse
e, em segundo lugar, novas formas de restituicdo que abordem — mas
também ultrapassem — as abordagens atuais sobre restituicdo
patrimonial, ao mesmo tempo em que desenvolve uma teoria das
potencialidades dos objetos, fundamentada nas histdrias entrelacadas
e multipolares em que os objetos coloniais foram coletados,
preservados e dotados de significado (Pressing Matter, 2025).

Neste artigo, propomos a reflexao acerca do projeto Pressing Matter, e seus
resultados, como desdobramentos de uma visada decolonial acerca da arte e da cultura,
ou, mais especificamente, de uma estética decolonial (Mignolo, 2012; Gomez, 2019).
Fazendo eco a Jacques Ranciere (2009), tomamos aqui o termo estética ndo somente
como uma teoria da sensibilidade ou do belo, como na tradicdo que teve inicio com
Alexander Baumgarten no século XVIII, mas, em conssonancia com o filésofo francés,
como aquilo que diz respeito as possiveis distribuicGes do sensivel e a quem tem o
direito de ser parte deste sensivel e na forma como se organiza o que pode ser visto,

dito e pensado em uma sociedade (Ranciére, 1996).

Partilha do sensivel e estética decolonial

Inspirando-se no conceito de partilha do sensivel, elaborado por Jacques
Ranciére (2009), e nas articulagcdes entre estética e politica que o autor propde,
argumentamos que a invisibilizacdo de saberes, praticas e subjetividades de povos fora

do chamado Norte Global esta intrinsecamente relacionada a regimes hegemonicos de

4 Agradeco a Professora Katja Kwastek, da Vrije Universiteit Amsterdam, por meio de quem tomei
conhecimento do projeto Pressing Matter, durante sua apresentacdo no | Coléquio em Comunicacgdo e
Experiéncia Estética do PPGCOM-UFF, realizado em maio de 2025.
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sensibilidade. Esses regimes definem o que pode ser percebido e valorizado,
delimitando modos legitimos de criar e experienciar (poiesis/aisthesis), ao passo que

relegam outros a marginalidade. Ranciere (2009) afirma:

Denomino partilha do sensivel o sistema de evidéncias sensiveis que
revela, ao mesmo tempo, a existéncia de um comum e dos recortes
que nele definem lugares e partes respectivas. Uma partilha do
sensivel fixa, portanto, ao mesmo tempo, um comum partilhado e
partes exclusivas. Essa reparticdo das partes e dos lugares se funda
numa partilha de espacos, tempos e tipos de atividade que determina
propriamente a maneira como um comum se presta a participacdo e
como uns e outros tomam parte nessa partilha (Ranciére, 2009, p. 15).

Tais ordenamentos sensiveis ndo surgem ao acaso, mas sdao herdeiros de
I6gicas coloniais e imperiais que se manifestam de maneira geopolitica, mas sobretudo
epistémica — dimensao central para o presente artigo. Como observa Walter Mignolo
(2018), o eurocentrismo é uma engrenagem fundamental na manutencdo dessas
estruturas, pois opera a partir de uma universalizacdo de sua prépria perspectiva de

mundo. Nas palavras do semidlogo argentino:

O eurocentrismo se refere a enunciacdo, aos fluxos e aos dominios que
constituem a CMP [Matriz Colonial de Poder] como se tais dominios
fossem espelhos do mundo e os enunciados/enunciadores o lugar
onde se dd a ‘verdadeira representa¢do’ do mundo (Mignolo, 2018, p.
194).

Essa légica de universalizacdo, segundo Mignolo, torna imperativo questionar
o consenso epistemolégico que consagra o Norte Global como o locus legitimo da
producdo de conhecimento. Trata-se, portanto, de reabilitar formas de saber e criacdo
historicamente desqualificadas: n3dao porque menos relevantes, mas porque
deliberadamente silenciadas. Segundo Mignolo, a origem desse “colonialismo do
conhecimento” remonta aos conquistadores cristdos europeus em suas jornadas para
“descobrir” novos mundos no final do século XV. Como aponta o autor: “A forte crenca
de que seu conhecimento cobria a totalidade do conhecido trouxe a necessidade de
desvalorizar, diminuir e fechar qualquer outra totalidade que pudesse colocar em risco

um totalitarismo epistémico em formacao (Mignolo, 2018, p. 195)”".
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Nesse sentido, Mignolo (2012) lanca luz sobre o papel do discurso estético
eurocéntrico, formulado a partir do século XVIIl, como operador dessa hierarquizagao

sensivel. Para o autor:

Ou seja, se a estética se constituiu como um discurso filoséfico
eurocéntrico no século XVIIl na Europa — n3o na Asia, na Africa ou na
América Latina e no Caribe — esse discurso contribuiu, direta e
indiretamente, para desvalorizar e, assim, colonizar expressdes de
sentimentos e afetos tanto nas sociedades contemporaneas nao
ocidentais — do século XVIII até hoje — quanto no passado dessas
sociedades. O discurso estético-filoséfico europeu construiu seu
proprio passado na arte da Grécia e de Roma e conseguiu estabelecé-
lo como critérios e categorias para sentir, valorizar e teorizar (Mignolo,
2012, p. 29).

Segundo Mignolo (2012), as tentativas pds-coloniais realizadas por artistas e
académicos no inicio do século XXl acabam por operar dentro das mesmas coordenadas
estéticas e epistémicas do eurocentrismo, por vezes alinhadas com ldgicas neoliberais
(Mignolo, 2012). Para efetivar uma estética decolonial, seria necessario romper com os
fundamentos da estética filosdfica tradicional, representada por autores como
Baumgarten — o “fundador” da estética como disciplina filoséfica em meados do século
XVIIl — Kant, Hume ou Hegel, até chegar a filosofia analitica moderna (Shusterman,

1998). Nas palavras do préprio Mignolo:

O conceito grego de aisthesis, que se refere ao sentimento, aos cinco
sentidos e ao afeto e as emogdes, mudou para a estética, no século
XVIIl, e tornou-se uma teoria filosofica para regular o gosto. As
Observagbes sobre o Sentimento do Belo e do Sublime (Kant, 1767) é
uma espécie de vade mecum dessa norma. A estética filoséfica regula
0 gosto, assim como o conceito secular de razdo regula o
conhecimento. Quem nao se conforma com as regras do gosto e da
racionalidade — tal como concebidas no Ocidente — pertence a
barbarie que deve ser civilizada ou a uma tradigdo que precisa ser
modernizada (Mignolo, 2012, p. 38).

E complementa:

A estética decolonial — ou as estéticas decoloniais, a partir do que foi
dito anteriormente sobre a unidade da diversidade que ndo é a
totalidade homogénea — é orientada para a descoloniza¢do da estética
moderna e suas mutagoes, estética pds-moderna e “altermoderna”.
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Partindo da decolonialidade de Bandung® e continuando com a andlise
do controle da subjetividade, no padrao colonial de poder, através da
arte e da estética filosdfica, a estética decolonial ja € uma opgao, junto
e contra o moderno, pdés-moderno, altermoderno, estética
desocidentalizante e pds-colonial (Mignolo, 2012, p. 38).

Com base nos didlogos entre Ranciere e Mignolo, sugerimos pensar a estética
decolonial como um prolongamento critico de propostas da filosofia pragmatista, como
as de John Dewey (2010) e Richard Shusterman (1998), que ja questionavam os limites
da estética tradicional ao propor abordagens mais atentas a experiéncia e ao contexto,
ja que, para Dewey, a experiéncia estética é algo que se da entre o ser e o ambiente
(Dewey, 2010). No entanto, essas perspectivas ainda carecem de um engajamento mais
direto com as lutas do Sul Global e com as epistemologias que emergem das margens
— como aquelas discutidas por Boaventura de Sousa Santos e Maria Paula Meneses
(2009), ou Lélia Gonzalez e Sueli Carneiro, via os estudos de raca, género e classe (Souza,
2021).

A estética decolonial, por sua vez, propde deslocar o centro dessas discussdes,
privilegiando praticas, saberes e sensibilidades oriundos de territérios marcados pela
colonialidade — como os latino-americanos. Embora Mignolo e Gomez ndao formulem
uma definicdo estrita de “estética decolonial”, sua critica a estética filosdfica ocidental
nos permite alinha-la a ideia de “regime estético” de Ranciere (2009), que entende
estética como articulagdao entre modos de fazer, formas de visibilidade e regimes de
inteligibilidade.

Isto é, em primeiro lugar, elaborar o sentido mesmo do que é
designado pelo termo estética: ndo a teoria da arte em geral ou uma
teoria da arte que remeteria a seus efeitos sobre a sensibilidade, mas
um regime especifico de identificacdo e pensamento das artes: um
modo de articulacdo entre maneiras de fazer, formas de visibilidade
dessas maneiras de fazer e modos de pensabilidade de suas relagdes,
implicando uma ideia da efetividade do pensamento (Ranciere, 2009,
p. 13).

Ao propor esse deslocamento de regimes sensiveis, a estética decolonial
participa, assim, de uma critica a matriz perceptiva dominante e prop&e outros modos
de ver, dizer e sentir. Como conclui Mignolo: “Entdo, descolonizar a estética para liberar

a aisthesis quer dizer desconectar-se das regras que tracou Kant (...) desconectar-se no

5> Referéncia a Conferéncia de Bandung, realizada em Bandung, Indonésia, em 1955.
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pensar e no fazer (...) da ansiedade pelo novo e conectar-se na celebra¢do de formas
comunais — ndo imperiais — de vida” (Mignolo, 2012, p. 40).

Com base no exposto, propomos pensar o projeto Pressing Matter como uma
iniciativa decolonial — muito embora financiado por um pais com herangas de
colonialidade — ao propor o questionamento critico sobre objetos que foram usurpados
de seus lugares de origem e trazidos, neste caso, para museus da Holanda, e ao financiar
a residéncia de artistas oriundos de paises como México, Egito, Africa do Sul, Coreia do
Sul, Indonésia, Istambul, Ird e Zimbabue. De acordo com o site do projeto: “O projeto
guestionard criticamente as noc¢des de propriedade, valor e retorno como forma de
permitir futuros mais equitativos” (Pressing Matter, 2025).

No préximo tdpico, apresentaremos alguns dos artistas do projeto Pressing
Matter e suas obras, refletindo como essas obras dialogam com uma perspectiva

estética decolonial.

O projeto Pressing Matter e sua abordagem decolonial

O projeto Pressing Matter: propriedade, valor e a questdo da heranga colonial
em museus, financiado pelo Dutch National Science Agenda (DNSA) e coordenado pela

Universidade Vrije de Amsterda, tem como objetivo principal:

desenvolver e testar, em primeiro lugar, novos modelos tedricos de
valor e propriedade e, em segundo lugar, novas formas de retorno que
estendam as abordagens atuais a restituicdo do patrimonio, ao mesmo
tempo que desenvolvem uma teoria das potencialidades dos objetos
fundamentada nas histérias emaranhadas e multipolares em que os
objetos coloniais foram recolhidos, guardados e tornados
significativos (Pressing Matter, 2025).

Uma das questdes centrais abordadas pelo projeto diz respeito ao retorno de
objetos atualmente localizados em museus da Holanda a seus paises de origem, a fim
de corrigir erros histéricos (Pressing Matter, 2025). Essa questdo se desdobra em 4

perguntas especificas, tais quais enumeradas no proprio site do projeto, a saber:
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1) Qual o potencial dos objetos (culturais e bioldgicos, incluindo restos
mortais e cole¢des médicas académicas) coletados durante o periodo
colonial para nos ajudar a compreender melhor o passado colonial e
abordar seus legados atuais nos Paises Baixos e na Europa pods-
coloniais?

2) Quais concepgoes de propriedade diferentes partes interessadas —
museus, curadores, cientistas, membros de comunidades originarias —
invocam em suas reivindicacGes sobre objetos coloniais?

3) Por meio de quais regimes de valor esses diferentes grupos de
partes interessadas interpretam e reivindicam objetos coloniais? Em
que circunstancias esses regimes e concepcdes podem se tornar
compativeis?

4) Quais praticas museoldgicas podem ajudar a conciliar os interesses
de diferentes partes interessadas, a fim de criar sociedades mais
equitativas e inclusivas e apoiar uma (re)distribuicdo do patrimdnio
mais sustentdvel e equitativa? (Pressing Matter, 2025)

A execucdo do projeto, a fim de responder as suas questdes principais, ocorre
através do financiamento de artistas provenientes de diferentes partes do mundo,
todas, em maior ou menor grau, pertencentes ao chamado Sul Global. Esses artistas sdo
convidados — a partir de suas propostas e obras — a pensar sobre “(...) as formas nas
guais a pratica artistica pode reimaginar diferentes formas de retorno, reparo e
reconciliagao (...) (Pressing Matter, 2024).

Com base no pensamento de Mignolo e Gomez, conforme apresentados na
sec¢do anterior, argumentamos, neste artigo, que o projeto Pressing Matter, apesar de
financiado por um pais que deixou marcas coloniais em diversas partes do mundo ao
longo de séculos, propde uma abordagem decolonial ao acolher artistas pertencentes
ao Sul Global em sua residéncia artistica, oferecendo oportunidades a esses artistas de
oferecerem uma visdo de mundo que questiona e reverte a colonialidade de saberes,
tradicOes e praticas culturais, em prol de uma decolonialidade estética (Mignolo, 2012;
Gomez, 2019). A seguir, apresentamos alguns dos artistas residentes do projeto,

comentando algumas de suas obras.

1) Daniel Aguilar Ruvalcaba®
Artista mexicano nascido em 1988, natural de Ledn, Guanajuato, que se

autodefine como “empreendedor anticapitalista, cartunista, entusiasta coletivista e

6 https://elcacalaco.hotglue.me/
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detetive infra-realista que trabalha no campo das artes e da cultura (Ruvalcaba, 2025),
Daniel Ruvalcaba, cuja residéncia no projeto se deu entre setembro de 2022 e maio de
2023, esta intimamente conectado a praticas comunitarias, como a oficina que
detalhamos no comego deste artigo, assim como no “Visionary Archaeology Workshop”
em Oaxaca, explorando etnografias autoetnograficas e arqueologias criticas a partir de
museus comunais, redes de conhecimento ancestral e a¢es de cura.

Sua pratica interdisciplinar abrange desenhos, colagens, videos, esculturas e
textos. Em exposi¢cdes como Three slight considerations about money, art and nation
(2016), ele confronta as materialidades do neoliberalismo, explorando como o dinheiro
molda narrativas nacionais e sensiveis, conectando economia e arte enquanto critica a
desmaterializacdo artistica. Seu trabalho também integra coletivos e ambientes
colaborativos que fundem pesquisa, estética e ativismo, como o coletivo Bikini Wax e
outras iniciativas transnacionais, destacando praticas comunitdrias e epistemologias

situadas no Sul Global.

Figura 7 - Workshop Arqueoldgico Visionario no Museu Comunitario Nuu Kuifi, em Cuquila,
Oaxaca, México, 2023.

Fonte: Ruvalcaba, 2025.
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2) Pansee Atta’

Artista e pesquisadora egipcia-canadense, Pansee Atta, residente no projeto
entre dezembro de 2023 e abril de 2024 e que se define como “decolonizadora de
museus e arquivos” (Atta, 2025), utiliza midias contemporaneas (Realidade Aumentada,
video, instalagGes) para tratar da representacdo, arquivo e migracdo. Seu projeto
explora a “hurma”® dos restos humanos em acervos coloniais, buscando restaurar
dignidade e autonomia as narrativas silenciadas. Em sua obra we only liberate ourselves
by binding our liberations to those of one another, uma video-projecdo, Atta aborda
questdes sobre como a arte pode explorar e combater as longas reverberagbes da

violéncia colonial.

Figura 8 - cartaz da obra we only liberate ourselves by binding our liberations to those of one
another, de Pansee Atta, 2019.

we only liberate ourselves
by binding our liberations
to those of one another

S P

Fonte: Atta, 2025.

7 https://panseeatta.com/

8 hurma é um conceito central na ética islAmica que se refere a noc¢3o de inviolabilidade, respeito e
sacralidade atribuida a pessoas, corpos, espacos ou praticas. No caso de restos humanos, o termo implica
que tais corpos devem ser protegidos contra exposi¢cdo, profanacdo ou apropriacdo, sendo tratados com
dignidade e cuidado espiritual.
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3) Zara Julius® e Zoé Samudzi'®

Zoé Samudzi, socidloga de género zimbabuense-americana focada em
genocidio, movimentos de resisténcia negra e violéncia colonial, junto com Zara Julius,
artista, pesquisadora e ativista cultural Sul-Africana, propdem praticas “poético-
cosmicas” de recuperacdo epistémica e resisténcia politica.

A pratica artistica de Zara Julius gira em torno “de sua metodologia de trabalho
de ‘arrebatamento’, e se preocupa com a relacdo entre performatividade negra,
frequéncia, ocultacdo e fugitividade na col6nia de (pds) colonos, com foco especial no
que chamamos de ‘Sul Global’” (Julius, 2025), com obras que variam entre som, video,
performance, e instalacGes baseadas em video.

Zoé Samudzi propde uma nova politica radical para pessoas negras nos Estados
Unidos, situando o antirracismo negro como uma pratica antifascista autbnoma que
transcende os espacos convencionais do ativismo branco. Sua escrita também aparece
em revistas como Art in America, The New Inquiry, The New Republic e Hyperallergic,
onde ela oferece criticas incisivas a visualidade eurocéntrica, ao colonialismo cientifico
e as politicas de reconhecimento de genocidios como o dos Herero e Nama na Namibia,
explorando o conceito de “futuridades reparativas” como uma forma de criar outros

modos de existéncia e solidariedade transnacional.

Figura 9 - flyer da exposi¢do Oscillations, de Zara Julius.

Sound Art
Exhibition
274, -
19.5.
2024

e .. < adk.de/oscillations

Fonte: Zara Julius (2025).

% https://www.zarajulius.com/about/
10 https://www.zoesamudzi.com/bio-1
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4) Aram Lee!?!

Nascida em 1986 em Seul, com periodo de residéncia entre dezembro de 2022
e novembro de 2024, Lee vive e trabalha em Amsterda, desenvolvendo uma pratica
artistica orientada por pesquisa que reinterpreta materiais encontrados em instituicdes
para deslocar seus significados por meio de performances publicas, instalacées em video
e filmagens. Seu trabalho frequentemente expGe as “amnésias diaspdricas”
institucionais, revelando narrativas espectrais e construgdes falsas para desconstruir
discursos hegemonicos e visualizar novas estruturas culturais. Em obras como
A Dissonance of Landscapes (2019) (Figura 10), Lee reencena pinturas coloniais
cantonenses transportadas flutuando por canais de Amsterd3, tensionando a referéncia
geografica e histdrica para questionar as autorias culturais e os regimes de visibilidade.
Ja To Pluto and Back (2019) articula dois canais de video para confrontar a narrativa
monolitica sobre a Coreia do Norte, confrontando arquivos institucionais com relatos de
refugiados. Durante sua residéncia no projeto Pressing Matter (2022-23), ela
apresentou Holding Poison, performance-instalacdo que revela os tracos toxicos
persistentes nos sistemas museoldgicos e poesia da miciva (micro-organismos),

propondo uma ecologia sensivel e relacional entre humanos, objetos e micrdbios.

Figura 10 - screenshot do filme A Dissonance of Landscapes (2019).

Fonte: Aram Lee (2025).

1 https://www.leearam.com/
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5) Lifepatch??

Lifepatch é uma “iniciativa cidada interdisciplinar” fundada em Yogyakarta,
Indonésia, em margo de 2012, cuja residéncia no projeto Pressing Matter ocorreu entre
novembro e dezembro de 2024. A iniciativa reune arte, ciéncia e tecnologia em uma
pratica comunitaria ancorada nos principios DIY (Faca Vocé Mesmo) e DIWO (Faga Com
Outros). Por meio de laboratérios urbanos, oficinas colaborativas e instala¢des
audiovisuais, o coletivo explora saberes locais como a medicina tradicional dos povos
Batak. Uma de suas obras mais emblematicas, Spectacular Healing (2019) (Figura 11), é
um video em dois canais que contrapde publicidades de remédios comerciais as praticas
indigenas de cura, visando denunciar a violéncia epistémica e revalorizar o
conhecimento ancestral que foi saqueado por colecGes coloniais. Essa abordagem
materializa uma estética decolonial radical: transforma objetos e narrativas coloniais em
agentes vivos de memédria e resisténcia, promovendo praticas de retorno simbdlico e

epistemoldgico através de uma ética sensivel relacional e participativa.

Figura 11 - Spectacular Healing (2019).

Fonte: Framer Framed, 2025.

12 https://lifepatch.id/
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6) Hande Sever'? Gelare Khoshgozaran*

Projeto colaborativo entre Hande Sever (Turquia) e Gelare Khoshgozaran (Ird),
cuja residéncia no projero Pressing Matter ocorreu entre maio e outubro de 2024,
envolve pesquisa de arquivos e producdo audiovisual sobre violéncias imperiais,
fronteiras, deslocamento e memdria coletiva, reposicionando narrativas periféricas a
partir de visualidades imersivas e performativas.

Hande Sever, com suas instalagdes multimidia, performances e trabalhos com
imagem-sequéncia, investiga as técnicas de apagamento e reconfiguracdo de memérias
e narrativas histdricas. Sever recorre a propria histéria familiar marcada por perseguicao
politica para questionar como arquivos visuais e textos moldam regimes estéticos de
autoridade, especialmente no contexto de violéncia militar, vigilancia e censura.
Projetos como 2 or 3 Things | Know About Her reconstroem experiéncias de prisao
politica da mde da artista, enquanto To Thread Air (2023) dialoga com imagens de
arquivos presidenciais dos EUA e da Turquia para desconstruir o uso simbdlico de arte e
poder no pés-golpe turco

Gelare Khoshgozaran é uma artista e cineasta cuja pratica interroga as marcas
da violéncia imperial, como guerra, militarizacdo e fronteiras, por meio de filmes e
videos que reconfiguram narrativas periféricas de pertencimento e questionam as
concepcdes normativas de “lar” e “exilio”. Trabalhos como Royal Debris (2022) articulam
investigacdo historica, poesia, arquitetura e familia para refletir sobre ruinas simbdlicas
e deslocamento institucional. Em To Keep the Mountain at Bay (2023), a artista traduz
fragmentos de memodria e paisagens simbdlicas em imagens Super 8 distorcidas, criando

um espaco visual onde o exilio se torna matéria politica de solidariedade transnacional.

3 https://www.handesever.org/
14 https://gelarekhoshgozaran.com/

Revista Cientifica/FAP | vol.33 no. 2. jul-dez-2025 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba '@UENTHEB@MTES



Arte como reparacdo: Pressing Matter, partilha do sensivel e as estéticas decoloniais do Sul Global |
Emmanoel Ferreira | p. 58-78

Figura 12 - To Thread Air (2023).

Fonte: Mutual Art (2025).

Consideragoes finais: conexdes entre praticas aritsticas e estética decolonial

As praticas dos artistas residentes no projeto Pressing Matter evidenciam
formas diversas, mas convergentes, de uma praxis que podemos enquadrar como
pertencentes a uma estética decolonial, nos moldes propostos por autores como Walter
Mignolo (2012, 2018) e Pedro Pablo Gomez (2019). Ao confrontar diretamente os
regimes museoldgicos e arquivisticos herdados da colonialidade, esses artistas
desestabilizam os modos tradicionais de organizacdo do sensivel (Ranciere, 2009) e
propdem contranarrativas que reivindicam justica epistémica, simbdlica e material.

Trabalhos como os de Pansee Atta e do duo Hande Sever e Gelare
Khoshgozaran, por exemplo, problematizam a presenca de restos humanos e
documentos coloniais nos acervos institucionais, propondo rearticulacdes sensiveis que
ndo apenas denunciam as violéncias fundacionais desses acervos, mas também
constroem outras possibilidades de mediacdo historica. Ja artistas como Daniel Aguilar
Ruvalcaba e o coletivo Lifepatch ativam epistemologias localizadas, ligadas a praticas

comunitdrias, medicina tradicional ou arqueologias criticas, para sugerir formas plurais
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de reparacdo que extrapolam a restituicao fisica de objetos, centrando-se na devolugdo
de sentidos, afetos e modos de vida, como no exemplo citado no inicio deste artigo.

Ao articular praticas artisticas com saberes ancestrais, Zara Julius e Zoé Samudzi
propdem o que poderiamos chamar de uma “cosmopolitica estética”: uma producao de
mundos onde plantas, vozes negras e infraestruturas coloniais em ruinas passam a
constituir paisagens sensiveis e insurgentes. Nesse sentido, esses trabalhos nao apenas
se inserem no debate sobre restituicdo patrimonial, mas ampliam seus contornos ao
tratar os chamados “objetos coloniais” ndo como entidades estaticas, mas como
agentes relacionais, dotados de memdria, agéncia e poténcia transformadora. As
intervengdes estéticas realizadas ao longo do projeto Pressing Matter materializam
justamente aquilo que as artistas se propuseram a investigar: as potencialidades
politicas e sensoriais dos objetos coloniais diante de disputas contemporaneas por
justica historica.

Essas obras performam um deslocamento ativo dos regimes de visibilidade
herdados do eurocentrismo, ativando formas de escuta, de presenca e de imagina¢ao
gue tensionam a propria ideia de patrimonio. Se, como propde Jacques Ranciere (2009),
a estética diz respeito a partilha do sensivel, podemos dizer que os trabalhos
desenvolvidos no ambito do Pressing Matter intervém diretamente nessa partilha,
propondo outros modos de ver, sentir e lembrar, fundados em experiéncias situadas em
seus locais de origem, afetos insurgentes e praticas comunais. E nesse gesto que reside
sua poténcia decolonial: ao perturbar a ldgica que separa o belo do politico, o arquivo

da vida, o objeto do mundo.
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EL ATLAS COMO HEURISTICA ANTICOLONIAL

Bruno Juliano?!
Hernan Rodolfo Ulm?

Resumen: El presente articulo presenta al Atlas como posibilidad heuristica de montar la
memoria de las imdagenes en una clave anticolonial. Nuestro interés no es explicar los
pormenores de la propuesta del pensador alemdn Aby Warburg —por otro lado, bastante
conocidas—, sino mostrar cdmo es posible movilizarlas en favor de una apuesta
anticolonial. Si la Historia del Arte forma parte de los aparatos de estado con los que
occidente sometio a las alteridades, la iconologia del intervalo se muestra como un modo
de, a partir de las imagenes, dar visibilidad a formas de resistencia que la tradicién
historiografica heteropatriarcal y eurocéntrica es incapaz de ver. En primer lugar, se
expondran los alcances anticoloniales de la propuesta warburguiana y, posteriormente, se
procederd a articular dichos alcances con una resignificacién de un conjunto de imdagenes
que la historiografia del arte en Argentina—elaborada desde los principales centros de
interés econdmico— ha desestimado o ignorado al considerar las relaciones entre la capital
y las provincias, asi como entre diversas perspectivas de la Historia del Arte. Una heuristica
de la que deriva nuestro concepto operacional de imagen-piedra, que nos permite
derrumbar esa mirada colonialista que condena al atraso a las practicas artisticas
consideradas periféricas y agujerear el muro de una Historia que invisibiliza modos de
resistencia y de inscripcion de alteridades culturales en nuestro pais.

Palabras clave: Atlas; Warburg; Anticolonial; Resistencia; Imagenes-piedra
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THE ATLAS AS AN ANTICOLONIAL HEURISTIC

Abstract: This article presents the Atlas as a heuristic possibility for assembling the memory
of images through an anticolonial lens. Our aim is not to explain the intricate details of the
German thinker Aby Warburg’s proposal—which are, for the most part, well known—but
to show how these ideas can be mobilized in support of an anticolonial approach. If art
history forms part of the state apparatuses with which the West has subjugated alterities,
the iconology of the interval emerges as a way to use images to make visible the forms of
resistance that the heteropatriarchal and Eurocentric historiographic tradition is unable to
discern. First, we will set out the anticolonial scope of Warburg’s proposal and,
subsequently, articulate these aspects through a reinterpretation of a set of images that the
historiography of art in Argentina—constructed from the main centers of economic
interest—has disregarded or ignored when considering the relationships between the
capital and the provinces, as well as between various perspectives of art history. From this
heuristic arises our operational concept of the image-stone, which allows us to dismantle
the colonial gaze that relegates so-called peripheral artistic practices to a state of
backwardness and to pierce the wall of a History that renders invisible forms of resistance
and inscriptions of cultural otherness in our country.
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El Atlas ante la Historia

En un articulo anterior (Ulm; Juliano, 2022) hemos mostrado que, frente a la
Historia del Arte que se presenta en sus diversas variantes como tantas modalidades de un
aparato de estado, el Atlas warburguiano configura lo que Deleuze y Guattari llaman una
“maquina de guerra”, es decir una propuesta que desestabiliza aquellas formas
institucionales de contar nuestro pasado y de apropiarse de la cultura partiendo de una
perspectiva heteronormada, eurocentrada y colonialista (Deleuze; Guattari, 1988). Esta
idea es también apuntada por Didi-Huberman en relacion al trabajo curatorial, tal como lo
expone en su articulo “La exposicién como mdaquina de guerra” (2011), en el que el tedrico
francés muestra que las imagenes y la forma de su presentacién —de su montaje que abre
el espacio del pensamiento— cumplen un rol politico en su potencia de conflicto dentro de
la disputa estética por la que algo se aparece como un acto de vision. En este trabajo
qgueremos profundizar esa posicion mostrando el caradcter anticolonial de los
procedimientos warbuguianos en la medida en que, a lo largo de sus investigaciones, el
fundador de la iconologia concibe su trabajo como un modo de alejarse de los
procedimientos historiograficos que, basados en principios estilisticos y formales,
conducian a la esterilidad del pensamiento.

En este sentido, el articulo se centra en el analisis de un Atlas visual producido en
Tucuman entre 2022 y 2025, compuesto por imagenes de artistas locales y documentos
histéricos, que se propone como dispositivo critico frente a la historiografia dominante.
Siguiendo la indicacién anterior, un Atlas no es solo una coleccidn sino una opcidn heuristica
guiada por un procedimiento de montaje que establece relaciones especificas entre las
imagenes y que libera potencias visibles que solo tienen lugar en ese espacio de
pensamiento (Denkraum) que el propio Altas quiere figurar. Este gesto se vincula con los
planteos de autores como Enrique Dussel, Raul Antelo, Silvia Rivera Cusicanqui, Rita Segato,
entre otros, quienes cuestionan la centralidad del imaginario eurocentrado y proponen
epistemologias otras desde América Latina. En este sentido, las imagenes liberan un

potencial que no se encuentra vinculado a sus niveles representacionales sino al tipo de
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relaciones que ellas permiten hacer visibles y a la exposicién de aquello que el lenguaje —
herramienta colonial por excelencia en la empresa de dominacidén europea— es incapaz de
nombrar. Por ello no se trata tanto de explicitar los significados que pueden ser leidos sino
de sefalar las relaciones imprevisibles que el propio Atlas produce al realizar una
aproximacion de lo distante que permite entrever, en lo que en ellas se roza, aquello que el
lenguaje no puede siquiera pensar. Al mismo tiempo, podemos mencionar las revisiones
criticas del Atlas Mnemosyne de autores de Argentina tales como José Emilio Burucua,
Graciela Speranza, Natalia Taccetta, Daniela Lossiggio, por mencionar a quienes son
referentes e interlocutores de nuestro trabajo, en una heuristica semejante a la que aqui
proponemos y que, en definitiva, hacen del Atlas un sistema de relaciones que, en el borde
de lo decible, permite acceder a un pensamiento de lo visible que se formula a espaldas de
lo que las palabras quieren nombrar.

El propio Warburg, en ocasidn de la redaccién de su informe sobre El ritual de la
serpiente, deja testimonio, en las notas preparatorias, de los motivos de ese alejamiento y

sefiala las condiciones necesarias para una nueva aproximacion al estudio de las imagenes:

éPor qué fui? ¢{Qué me atrajo? Desde afuera, en la superficie de mi
consciencia, diria que, como yo experimentaba tal repugnancia hacia el
vacio de la civilizacion del Este de Norteamérica, decidi huir hacia las cosas
reales y hacia el saber, a la aventura (...) Ademas estaba asqueado de la
historia del arte estetizante. La contemplacién formal de laimagen, no
considerada como un producto biolégicamente necesario entre la practica
religiosa y artistica (cosa que comprendi recién mas adelante) me parecia
que daba lugar a parloteos tan estériles que después de mi viaje a Berlin,
durante el verano de 1896, traté de volver a mis estudios de medicina
(Warburg en Michaud, 2018, p. 213).

Para Warburg, si la Historia del Arte se limitaba a estudiar el gusto que expresaba
la unidad de sentido de una época, las imagenes se mostraban como una superficie de
resistencia en que se muestra la sobrevivencia (Nachleben) de energias latentes que no
encuentran lugar de expresién en el discurso histérico. Algo hay en las imagenes, en las
relaciones entre ellas, que resulta excesivo para ser encerrado en el orden de las palabras

y que muestra la insuficiencia de la Historia para alcanzar su sentido. Y aln mas, algo hay
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en la Historia que solo puede repetir aquello que ya esta inscripto en las imagenes: de alli
su esterilidad; el discurso histérico no puede ir mas alld de lo que ya ha visto. En este
sentido, la heuristica warburguiana quiere producir un saber que no se encuentra en el
encierro que limita las imagenes sino en la exterioridad por la que cada imagen se encuentra
con otra. Ese encuentro da nacimiento a un pensamiento que, lejos de cualquier
estetizacion, produce su propio dmbito de saber y libera a las imagenes del encierro infértil
de la Historia. En nuestra perspectiva, este modo de abordaje nos permite pensar que las
imagenes que sobreviven a la Historia se presentan como restos, huellas, de aquello que el
discurso narrativo no puede nombrar. En una clave que ya ha sefialado Carlo Severi (2010),
la distincidon entre sociedades con escritura y sociedades dgrafas reproduce el modelo
colonialista occidental que deniega a las imdgenes su capacidad para ser agentes de
inscripcion y transmision de experiencias. En este sentido, la propuesta warburguiana
elabora una imagen del tiempo entendido como Memoria que se desvia de los principios
historicistas y coloniales que tienden a pensar como una via de mano unica el modo de
elaboracién de nuestro pasado. Lo que resiste no puede quedar del lado de la escritura
lineal, narrativa e histérica que ha sido el modelo de imposicidon colonial con el cual
occidente negd y sometio las formas divergentes de expresidn. En definitiva, la iconologia
warburguiana, con su heuristica basada en el principio del montaje y estableciendo una
relacion entre intervalos, se presenta como una manera de hacer perceptibles modos de
pensar que las férmulas occidentales y eurocentradas no pueden sino ignorar. Frente a esto,
el Atlas presenta una heuristica que, al mismo tiempo que pone en crisis los modelos de la
Historia del Arte, hace de las imagenes y de sus relaciones un arsenal de combate que
permite dar visibilidad a las luchas de aquellxs que han sido invisibilizados por las formas
estatales de produccién de sentido y sus formas coloniales de imaginar la cultura. En
resumidas cuentas, frente a la Historia del Arte que se reduce a un analisis estilistico formal
de los objetos que analiza, Warburg presenta su Atlas como una Memoria de las Imdagenes
gue se interesa mas por elaborar una heuristica del montaje como modo de elaborar un

tiempo cuya visibilidad solo existe en el propio dispositivo fotografico.
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La materialidad del Altas: una contracoloniadad técnica

El Atlas Mnemosyne asiste, abre y expone la memoria de la cultura a través de un
dispositivo fotografico que toma las imagenes como medio de su investigacion. Este uso de
las fotografias no resulta menor en la perspectiva de la iconologia: ésta permite tener a la
mano una imagen del pasado que se puede montar y remontar segln un principio que
responde a féormulas afectivas —lo que se llamara Pathosformel—, de manera tal que la
estructura misma del dispositivo fotografico rompe con las formas lineales de la Historia del
Arte. Ya a lo largo del siglo XIX la irrupcidn del album de fotografias abria la posibilidad de
una organizacion no lineal del tiempo: alli las imagenes se organizan segln un principio
afectivo que rompe el orden sucesivo del tiempo y que aproxima las imagenes segln una
economia que nada tiene que ver con la cronologia histdrica: una al lado de las otras, las
imagenes establecen vinculos en que el tiempo se encuentra fuera de sus goznes y que,
ademas, pueden a cada momento cambiar del lugar (en un dlbum,una foto puede formar
parte de diversas series). Del mismo modo, el Atlas hace visible aquello que a la Historia del
Arte se le escapa: los afectos que sobreviven en el tiempo y que rompen la unidad
cronolégica que vinculaba el pasado con el presente seglin una légica narrativa y causal del
antes y el después (metafisica del tiempo histdrico segun la cual el presente esta contenido
en el pasado como los efectos estan contenidos en las causas). Si la Historia del Arte procura
un relato —tranquilizador— para dar cuenta de las producciones artisticas, el Atlas dispone
—dispersa— las imagenes segun una politica afectiva que excede el orden organizado de
las palabras. Pero no solo las excede: también muestra el caracter heteropatriarcal y
eurocentrado de una forma de colonizacién que tiene en la narracidon histérica su
epistemologia de base. Por ello la dispersidn del Altas no resulta apenas un acaso, un
accidente en el transcurso del tiempo. La dispersion que Warburg hace visible en el Atlas
no puede remediarse mediante la aplicacién rigurosa y paciente de un método que restituya
el sentido correcto de lo que se ha desviado. Mas bien, al contrario, la dispersién es la
heuristica del tiempo warburguiano. Esa dispersidon nos permite pensar dos elementos

fundacionales de cualquier pensamiento anticolonialista: las imagenes no tienen un origen
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propio que podria recuperarse y, por lo tanto, el tiempo no tiene un destino previsto:
imprevisibles y no originadas, las imagenes siempre estan desviadas, siempre dan presencia
a un desvio que constituye el sentido mismo del devenir del tiempo —de alli que la forma
de su composicion sea, como seiiala Didi-Huberman, anacrdénica (2011): la anacronia no es
un error del tiempo sino la modalidad que estructura la memoria; no recordamos el pasado
seglin un orden secuencial sino mediante discontinuidades afectivas. Como hemos
sefialado en otras oportunidades, las imagenes son, en Warburg, aberrantes: no porque
ellas se separen de su origen puro sino porque rechazan toda idea de pureza de origen. En
el Atlas no se reconoce un centro desde el cual las imagenes se dispersarian. De panel en
panel, la ausencia de centro pone a las imagenes en un movimiento sin jerarquias. Por esto
cada panel que configura el Atlas presenta una puesta en relacién que mantiene a las
imagenes en una tension sin resolucidon. Cada acercamiento, cada distancia, muestra que
las imagenes rechazan cualquier pretensién de legitimidad en un origen. De aqui se deriva
otro aspecto decisivo del pensamiento warburguiano: si solo hay dispersidn, si hay rechazo
sistematico del origen, es porque las imagenes son fragmentos que ya no remiten a una
unidad perdida de sentido. Es el aspecto antirromantico del procedimiento warburguiano:
no restituir, no reunir, no restaurar una verdad perdida sino afirmar el caracter
fragmentario que constituye nuestro modo de estar arrojados al mundo. Frente al modelo
del rompecabezas que implica que la totalidad se ha roto y que sus partes pueden, en ultima
instancia, volver a configurar el rostro de esa identidad que fue alguna vez la nuestra (en un
paraiso perdido que la historia quisiera volver a alcanzar), el Atlas refiere a esos dados
lanzados que, como Mallarmé sostenia a fines del siglo XIX, no conjuran el azar. Como en
Nietzsche, cada panel es la afirmacion de una jugada que dice si. Cada jugada expresa una
posibilidad. Cada fragmento una afirmacidn. Insistamos: no se trata de un relato de
restauraciones. Lo que el Atlas muestra no es la restitucion de la verdad de un pasado que
ha sido, sino que, por su caracter relacional, nos muestra la potencia inmemorial de un
acontecimiento que él mismo produce. La relacion no remite pues a la verdad de los hechos
del pasado sino a la actualidad de las Pathosformel que circulan en el presente —de ahi su

potencia politica—: no se trata de un revisionismo de la Historia sino de un procedimiento
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de produccién de una relacidon que le da sentido a lo que somos. Se trata de la afirmacién
dispersiva de fragmentos que rechazan la pureza y la unidad. Un procedimiento impuro.
Una heuristica de las impurezas. Una maquina de guerra contracolonial.

Una disposicion y predisposicion a curar los intervalos del presente. Pero a
condicidn de comprender que curar no es restaurar un estado de normalidad sino estar al
cuidado de la dispersidn. Esa cura warburguiana es un tipo de sintomatologia de la cultura:
cada imagen es un sintoma. Cada sintoma, el signo de una fuerza. Cada fuerza, un exceso.
En cada imagen, en cada puesta en relacion de las imagenes, se trata de esos excesos que
desbordan incesantemente las formas bien encauzadas de una narracion unificante. Una
forma de asistir a la memoria de las imagenes mds alld de los aparentemente
imperecederos dogmas de la Historia del Arte. Como veremos enseguida, una memoria que
se monta en y desde esos lugares, en los margenes que el colonialismo desprecia. Una
memoria que se monta y desmonta desde una provincia que ha sido sometida a una
narracion empobrecedora y residual en el interior de una Historia del Arte contada siempre
desde los centros de poder que instituyen jerarquias estructurantes que menosprecian las
formas de visibilidad ajenas. Ahi reside el espesor del Atlas. En su capacidad de liberar las
potencias latentes que sobreviven en las imagenes que no habitan ni tienen su lugar en la
Historia. Que haya impurezas, que no haya origen, que la pureza esté anulada: es tal vez el
principio anticolonial por excelencia del Atlas y su politica mas radical: |a cultura es siempre
un espacio de contaminacion (esta idea de contaminacion recorre los estudios
warburguinaos del Renacimiento tanto como su estudio sobre los rituales de los pueblos
Hopi). Por ello, el Atlas implica un modo de aproximar aquello que en su lejania no resuelve
las contradicciones, sino que abre el espacio para un pensamiento que no estd dado sino
que debe ser producido (Denkraum). Es lo que afirma al final de su ensayo de curacién —E/
ritual de la serpiente— en que un conjunto de fotos que van de las imagenes de los rituales
hopi hasta la de un burgués paseando por las calles de Nueva York, pasando por las

imagenes mas clasicas del arte, dan como resultado una declaracion politica de resistencia:

La serpiente de cascabel ya no causa temor al arnericano contempordaneo:
lejos de adorarla, trata de extinguirla. Lo Unico que hoy se le ofrece a la
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serpiente es su exterminio. El rayo apresado dentro del cable y la
electricidad encadenada han creado una cultura que aniquila al
paganismo. Pero équé es lo que se ofrece a cambio? Las potencias
naturales ya no son vistas como elementos antropomorfos o biomorfos,
sino como una red de ondas infinitas que obedecen décilmente a los
mandatos del hombre.

De esta manera, la cultura de la maquina destruye aquello que el
conocimiento de la naturaleza, derivado del mito, habia conquistado con
grandes esfuerzos: el espacio de contemplacién, que deviene ahora en
espacio de pensamiento.

Como un Prometeo o un icaro moderno, Frankliin y los hermanos Wright,
gue han inventado la aeronave dirigible, son los fatidicos destructores de
la nocidon de distancia que amenaza con reconducir este mundo al caos.

El telégrafo y el teléfono destruyen el cosmos. El pensamiento mitico y
simbdlico, en su esfuerzo por espiritualizar la conexién entre el ser
humano y el mundo circundante, hace del espacio una zona de
contemplacién o de pensamiento que la electricidad hace desaparecer
mediante una conexién fugaz. (Cita)

Todo esta a punto de romperse. Las imagenes que Warburg nos presenta son como
piedras que se lanzan sobre el muro de la Historia —mas adelante nos abocaremos a la
categoria de imagen-piedra (Juliano, 2022). Un golpe al sentido Unico con que los relatos
cuentan nuestro pasado para legitimar el presente. Un golpe que agrietando las paredes
con que el colonialismo nos encierra, permite hacer pasar aquello que la visidn historicista
del tiempo habia dejado afuera. Un estado de latencia, de salto que irrumpe y obliga a
volver a pensar el tiempo. Y, especialmente, nuestro tiempo. Un gesto de sostener con
pinzas no solo las imagenes sino su momentanea, su efimera configuracién (Warburg va
colgando imagenes sobre paneles negros a los que fotografia; luego, cada imagen se
descuelga y puede formar parte de otro panel). Todo es fuga, un movimiento que rechaza
los centros, que se dirige, diriamos, por las fuerzas de un desastre —entendiendo en
desastre la falta del astro, la falta de orientacién, la falta de oriente— con que el
colonialismo ha sometido la alteridad. Las imagenes son extraidas, duplicadas, lanzadas a
los paneles. Warburg escinde las imagenes del texto, que permanece en el espesor de la
Biblioteca, en la Introduccién del libro Atlas que no llegd a publicar, en las referencias de las

imagenes como breves textos al margen, como notas que no aclaran nada. Un texto como
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referencia que apenas describe las imagenes. De aqui nuestro interés por la materialidad
del Atlas —otra forma de mostrar su desplazamiento anticolonial: el atlas estd hecho de
una materialidad que la Historia del Arte prefiere ignorar. No se trata de la distancia
inexpugnable que el historiador pretende mantener ante las obras. Warburg dispone
imagenes que manipula gracias a la reproduccidn técnica de la que derivan. Las fotografias
y las copias en papel posibilitan el montaje y un encuentro de otra forma imposible entre
las imagenes —el papel es cercano; la heuristica, aproximativa. Se trata de una materialidad
que hace manipulables las imagenes y que permite liberar relaciones que la continuidad
narrativa prohibe. Y que hace de la reproducibilidad técnica el vehiculo de una critica a la
Historia del Arte y su religién del Original (algo que, como sabemos, retomard luego
Benjamin). La captura técnica de la obra por la imagen, por la reproduccién, inaugura su
ingreso a otra materialidad y a otra heuristica que da por tierra los privilegios colonizantes
de una cultura que quiere ver en el Arte la forma pura de su expresién. Una traduccion, un
desplazamiento, una copia, una reproduccidn que pervive, que sobrevive ahora como
imagen, como imaginario impreso sobre papel. Al fin y al cabo, mas alla de las cuestiones
del gusto, las imagenes apenas sobreviven como imdagenes. El Nachleben es también el
efecto de esta condicidn material. Asi, las imagenes ingresan al espacio de las posibilidades,
gue no las somete a un orden jerdrquico, sino que inaugura cada vez un orden probable:
basta cambiar la disposicion en el panel para que la composiciéon se modifique. No hay un
discurso que legitime lo que se muestra (las notas que acompafan los paneles, como
dijimos, apenas son margenes de una composicion que excede el sentido de lo escrito). Hay
un trabajo de movimientos, pruebas, disposiciones, ampliaciones, detalles, recortes, sobre
los tablones y sobre los bastidores, de volcar sobre las mesas, como mesas de adivinacion.
Lo que las imagenes hacen es inventarnos tensiones (constelaciones) de esa aberrancia que
nos constituye. Como las estrellas del cielo que, en su movimiento descentrado, figuran
dibujos fugaces que ofrecen una composicién a la mirada que las observa. Un trabajo
manual, heuristico y sensible. Una sensibilidad por el detalle, en la busqueda de las
constantes que se discontinian. Un deambular entre las imagenes, una convivencia,

familiaridad y proximidad con las imagenes para mostrar lo que en ellas se reitera en la

Revista Cientifica/FAP | vol.33 no. 2. jul-dez-2025 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba CIE _Fﬁ@i_m.es
L



El atlas como heuristica anticolonial | Bruno Juliano e Hernan Rodolfo Ulm | p. 79-100

distancia. Un instante de la imagen. Un instante cargado de tiempo, de latencia de luz, del
espesor del tiempo en el que la luz incide sobre los soportes: cuando una imagen se deja

ver.

Memoria de las imagenes: otro territorio de las imagenes, otro mapa del presente

Enresumen, en el Atlas warburguiano las imagenes toman posicién frente al relato,
la memoria frente a la Historia. Porque no hay epistemologia de la inocencia ni
epistemologia inocente. Y porque toda metodologia esta atravesada por una politica que
decide de antemano aquello que se debe estudiar y aquello que tiene la dignidad del objeto.
Frente a ese modelo, la iconologia warburguinana propone una forma diferente de
exploraciéon de las imagenes. Y de pensar un territorio. Un territorio que modifica el mapa
de la Historia, que se realiza segin un orden afectivo y afectual. Un territorio de férmulas
patéticas que la Historia ignora.

En las imagenes, lo que interesa son las energias por las cuales la memoria inscribe
su presencia. Es decir, se trata de producir un territorio que no muestra las formas fijas del
arte sino que muestra las relaciones cambiantes, el resultado de una disputa. Si hay un
movimiento anticolonial en la iconologia warburguiana es la apertura de las imagenes que
abren el tiempo de una memoria que se vuelve sobre nosotros con la fuerza de una
actualidad que ignordbamos. Y esa disputa muestra que, frente al mapa que la Historia del
Arte organiza con sus centros y periferias, con sus fuerzas de atraccién y sus marginalidades,
se confronta un territorio atravesado por fuerzas que no caben en ese mapa. Estas fuerzas,
al emerger desde las imagenes reunidas en el Atlas, configuran una politica visual que
interpela los modos coloniales de representacién y propone una relectura situada desde el
noroeste de Argentina. Y que no solo no caben, sino que cuando emergen hacen estallar el
mapa en fragmentos que ya no es posible restaurar en una totalidad. No hay mapa que
pueda imponer su identidad al territorio. La iconologia del intervalo muestra que el

territorio siempre excede al mapa y, como hemos sefialado en otras partes, lo desborda
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(Ulm, 2023). Segun ese movimiento de desbordes, segin esa apertura, se permite, una
exploraciéon contingente del territorio. O aun mejor, como veremos enseguida, la
produccién de un territorio contingente. Contingente porque aquello que la Historia
producia como destino, en el Altas se muestra como mero accidente. Contingente porque
eso que la Historia, aquello que el colonialismo dejaba por fuera de todo relato, esos restos,
son incorporados al Atlas como parte de una Memoria sin sujeto, una memoria que expresa
la fuerza colectiva de lo que resiste en los bordes de lo que los discursos pueden nombrar.
Contingente porque el territorio nunca es fijo sino una puesta en movimiento de la tierra.
Y contingente porque eso que no se nombra no es tanto un vacio sino un intervalo es decir
un espacio que deja en tension los fragmentos de una memoria que no podemos colmar.
Un territorio hecho de fragmentos, un territorio construido de intervalos. Esa es la apuesta
contracolonial que queremos exponer aqui con el Atlas que formulamos desde Tucuman,

provincia del noroeste de Argentina.

Un atlas de imagenes-piedra que rompe el mapa

Imagen-piedra nos sirve para pensar dos fendmenos que son aproximados. Por un
lado, la evidencia de un tiempo otro desde la superficie —un pensamiento por superficies—
, como el modo de asistir a una férmula del Pathos mas alla de la imagen figurativa, de la
representacion, y mas cercana a la experiencia, al trabajo con las formas, los colores, los
empastes, las texturas. Hay un tiempo de la piedra. Y un tiempo que el borde, los margenes,

detiene por medio de la poética (Figura 1).
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Figura 1 - Bruno Juliano. Mil maneras de lo mismo. 2013. Imagen digital. Medidas variables.
Muestra Un lugar para la obra que no tuvo lugar, curada por Lara Marmor. Fondo Nacional de las
Artes, CABA.

La piedra se envuelve en un contorno como piel que cubre la forma y pretende una
alteracion. La piedra se recubre para volverse calco imperfecto que se traslada y evoca un
peso devenido en vacio. Una imagen que es superficie del tiempo, sintoma que sedimenta
en su configuracién. Superficie donde la imagen reposa, contorno que registra las erosiones
y copia su apariencia. Un movimiento que aparenta estar detenido. Una suspension de las
formas, de la naturaleza. Un instante excedido. Al mismo tiempo, imagen-piedra, en su
capacidad destructora, golpea y abre la historia a un espacio de los intersticios, de los
encuentros inesperados que reconfiguran las supervivencias de la imagen en tensiones e
inversiones (Figura 2). El contorno volatil encuentra su anclaje en el peso de la imagen. Peso

gue es potencia, demarcacion, incluso ruptura.
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Figura 2 - Bruno Juliano. La imagen invisible (concetto spaziale). 2017. Mural. Medidas variables.
Primer Premio Adquisicion Municipalidad de Rosario. LXXI Salén Nacional de Rosario. Museo
Castagnino + Macro, Rosario.

Fotografia: Coleccién Museo Castagnino + Macro, Rosario.

Imagen-piedra es asi, en una interpretacién que se desvia con insistencia desde
Warburg, un concepto sintomatoldgico. Evidencia de un tiempo otro. De los traslados, las
transformaciones, las traducciones. Una imagen que nos abre como presencia. Una imagen
que brilla como un monstruo bajo la luz de los ordenamientos, de las definiciones, de las
sintesis.

¢Qué nos habilita entonces la heuristica del Atlas? La posibilidad de los
acercamientos —dispares e inesperados— propicios para la emergencia de lo que un
pensamiento de la unidad es incapaz de apresar. En ese movimiento performatico entre
los espacios intermedios —entre la memoria y la Historia, entre las imagenes y el texto
escrito, entre las obras y sus reproducciones— configuramos un espacio de posibilidad para
la orientacién de una persistencia anticolonial que sobrevive pese a los esfuerzos por

hacerlo pasar como imperceptible. Porque se trata de esa persistencia por lo que la
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experiencia anticolonial inquieta la primacia de los principios jerarquicos que dividen,
separan y ordenan segun criterios de exclusién y sometimiento binarios.

Asi es que configuramos un atlas de imagenes-piedra.

Movimientos, disposiciones y tensiones

Describimos entonces algunas de las tensiones que abren las imagenes-piedra
dispuestas en nuestro Atlas. Una descripcidén como notas al pie —pensamos en la relacién
que Carlo Ginzburg (2025) propone entre los anticuarios y los historiadores del arte— para
dar cuenta de las procedencias de las imagenes y de las biografias de sus autores, que
vuelven evidente el territorio de las dispersiones que describimos. Un conocimiento
sensible, de movimientos y disposiciones. Una procedencia que, como ya sefalaba Foucault
(1988), expresa el rechazo a la nocidn de origen. Preguntarse de dénde procede algo es
mostrar el caracter de lo impuro, lo contaminado. Es sefialar las mezclas que estan
involucradas en eso que nace y se da a ver, a percibir. Indagar por la procedencia es indicar
gue todo lo que nos rodea tiene nace en la zona gris de un umbral que produce mutaciones
sin destino. Digamos, entonces que en un movimiento anticolonial se trata de mostrar de
dénde proceden las cosas, de dénde proceden las imagenes que configuran el suelo que
habitamos. Y que mostrar esas procedencias implica sefalar las relaciones azarosas que

configuran nuestro presente.
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Figura 3 - Bruno Juliano. Atlas. Imdgenes-piedra. 2022-2025. Detalle 1. Captura de pantalla.
AL - ;

-

El gesto del sufrimiento del Gdlata herido —copia romana en marmol de una obra

helenistica del siglo Il a.C. que se encuentra actualmente en los Museos Capitolinos,
Roma— reaparece en una reproduccién emplazada en el espacio publico de la ciudad y se
ubica junto a Espinario, una escultura de gomaespuma cubierta con alfileres realizada por
Sandro Pereira (Tucuman, 1974) en el afio 2006. Debajo, dos imagenes del Cristo de la
Paciencia junto a un Ecce Homo que aparecieron en 1943 en Documentos de Arte Argentino,
una publicacidn de la Academia Nacional de Bellas Artes, junto a dos dibujos, uno de Alfredo
Frias (Tucuman, 1984), Temprano por la tarde suefio de ti, del afio 2007, y otro de Sixto
Aurelio Salas (Tucuman, 1924-1992), El hospiciano, de 1965. Arriba, Saha Grey y Se feliz
come fruta, pinturas de esmalte sobre hule que pertenecen a la serie Salvaje (2012) de
Javier Judrez (Tucuman, 1977), junto a un dibujo luminico realizado con tubos fluorescentes
sobre pared —Sin titulo (2014), de Juan Ojeda (Tucuman, 1989)— y un bloque de hielo
quebrado sobre el suelo, resto de la accién Despedida (2012), de Sol Rodriguez Diaz

(Tucuman, 1989) (Figura 3).
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Figura 4 - Bruno Juliano. Atlas. Imdgenes-piedra. 2022-2025. Detalle 1. Captura de pantalla.

Composicion con naranjas (1975), un éleo sobre hardboard de 51 x 67 cm de Fued
Amin (Tucuman, 1922-1943) se encuentra junto a Rincon del silencio (1922), un dibujo de
tinta sobre papel de Emilio Pettoruti (La Plata, 1892-Paris, 1971), una animacion digital de
Benjamin Felice (Tucuman, 1990) —Olga (2013)— y una fotografia de Geli Gonzalez
(Tucuman, 1963) —Primarios 2 (2009). La serie continla con una imagen de la escultura Lie
to me (2011), de Gustavo Nieto (Tucuman, 1980), una pintura de Carlos Legorburu
(Tucuman, 1957-2019) y la instalacidn La oracidn eficaz (2012), de Gabriel Chaile (Tucuman,
1985). Debajo, una pintura sobre papel de Juan Del Prette (Vasto, Italia, 1897-Buenos Aires,
1987) junto a dos fotografias, una de La mesa (2010), de Belén Aguirre (Tucuman, 1980),
que registra la apertura de una muestra en torno a una mesa servida con una cena navidefia,
y otra sin fecha que captura el momento de una reunién social de docentes y allegados de

la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de Tucuman (Figura 4).
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Figura 5 - Bruno Juliano. Atlas. Imdgenes-piedra. 2022-2025. Detalle 1. Captura de pantalla.

Un detalle de Perseo con la cabeza de Medusa (1545-1554), un bronce de
Benvenuto Cellini, se encuentra con un disco de bronce del periodo tardio de la Cultura
Santamariana (1200-1535 d.C.) y una secuencia de una accién performatica del Colectivo
Tenor Grasso realizada en el afio 1999. Debajo, una copia en hierro del grupo escultérico
Laocoonte y sus hijos —realizada por Agesandro, Polidoro y Atenodoro de Rodas,
pertenecientes a la Escuela de Rodas del periodo helenistico— emplazada en el Parque 9
de Julio de la ciudad de San Miguel de Tucuman, una imagen de la performance Vidriera Il
(2018), de Herndn Aguirre Garcia (Tucuman, 1993), |la fotografia de un proyecto escultdrico
trunco de Julio Oliva (Tucuman, 1884-1966), una acuarela de Alfredo Frias (Tucuman, 1984),
el registro de la instalacion Escultura romdntica (2006), de Natalia Lipovetzky (Tucuman,
1975) y Jorge Gutierrez (Tucuman, 1965), un fragmento de tejido en crochet con lana
acrilica realizado en 2021 por del grupo Tsinay tha chumaas de comunidades de La Puntana,
Santa Victoria Este, Salta, registrado por Andrei Fernandez (Cutral-Co, Neuquén, 1983), y el
tapiz Luna azul (ca. 1991), de Enrique Salvatierra, junto a un dleo sobre papel de Mariano

Martinez (Tucuman, 1989) —Sin titulo (2019), de la serie Noctdmbula. (Figura 5)
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Procuramos remontar las imagenes, buscar sus procedencias, entre la tierra y el
cielo, para ver en el cielo los desdrdenes de la tierra. Mas alla de las obras, mas alla de las
piedras, abrirnos al espacio de las diferencias que nos desplaza a los intervalos donde
pretendemos permanecer. Imagenes-piedras desplegadas en nuevas constelaciones, que
se redefinen con cada ingreso, con cada acercamiento o alejamiento. Un conocimiento por
el montaje, por el desmontaje: el movimiento doble del desmontaje: la caida y la detencidn
(por un instante), como la posibilidad del conocimiento. Asi también, el remontaje.
Remontar la imagen en el viento, en la tensién de lo imprevisible, de lo accidental. Alli
donde el viento lleva a las imagenes a un destino que ellas no prefiguraban, porque es dejar
que las imdagenes se dejen arrastrar por fuerzas exteriores de las que nosotros solo
adquirimos conocimientos por los movimientos que ellas mismas van adquiriendo. La
imagen que se cristaliza en obras y efectos de conocimiento. Este gesto de remontaje visual
se inscribe en una practica curatorial que busca desmontar las jerarquias impuestas por la
historiografia oficial y habilitar lecturas desde los margenes.

Mas alla de las piedras, en el contorno que cubre y modifica su materialidad. Mds
alla de las piedras —mas alla de las imagenes—, en el efecto que produce el impacto. Del
mismo modo la imagen tiene la capacidad de evocar y de reconfigurar. Imagen que evoca,
reconfigura y produce un conocimiento sensible, desde las superficies. Un conocimiento
mas alla de la pura visualidad. Un conocimiento cercano, a partir de la manipulacién, de las
modificaciones, de los ordenamientos y las disposiciones. Un conocimiento tactil, del
guehacer, del trabajo con los soportes. Un saber del peso, de las implicancias de las
imagenes y su poder de desgarrar, de herir el espacio y el tiempo, de quebrar otras
imagenes-piedras. Desde esta doble dimensién de la imagen —entre superficie y golpe—
es que podemos volver sobre la historiografia clasica del arte, no ya para trabajar con
objetos inertes sino con imagenes de la memoria que nos reclaman permanecer en
movimiento, en el momento del vuelo, de la caida, del corrimiento. Cada imagen es
evidencia del tiempo y posibilidad de golpe, de herida. Cada imagen se abre en sus bordes

y encuentra, en cada nueva disposicidn, un desborde. En esos espacios intermedios pervive
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el tiempo, la diferencia, la confusién de los contornos, de las formas: la preeminencia de los
bordes.

Desde aqui es que podemos montar la memoria de las imagenes de una regién que
se abre al tiempo y en el territorio, para habilitarnos la posibilidad heuristica de volver sobre
la historiografia cldsica del arte, sus pretensiones y ordenamientos, para reconfigurarla
desde sus margenes. En ese movimiento la imagen nos devuelve algo de lo inesperado, nos
habilita un pensamiento, un pensamiento por imagenes, por superficies, para montar una
memoria de los gestos mas alla de lo figurativo. Una memoria de los empastes, de las
incisiones, de los trazos, de la materia, del soporte. Una memoria de las imagenes. Un
imaginario de las superficies. O, mejor, una memoria de la abstraccidn. La abstraccién? es
asi tanto un espacio de ausencia en esa historiografia como lo que inaugura la posibilidad
de un movimiento sobre la historia para visibilizar la latencia de esos margenes. Al mismo
tiempo, la abstraccién nos permite replantear el propio presente y dislocar los 6rdenes para
volver a transitarlos.

El cardcter anticolonial de la heuristica warburgiana se revela precisamente en el
trabajo mismo con las imdagenes. A lo largo de este recorrido, hemos visto cémo las
imagenes actian como reservorios de resistencia frente al modelo escritural y lineal que
sostiene la Historia oficial. Si el modelo colonizador se apropia del sentido de la Historia a
partir de la escritura, el Atlas nos permite, en cambio, descubrir una heuristica de la
resistencia que hace visible aquello que sobrevive mas alla de la palabra escrita. Asi, las
imagenes se convierten en espacios donde las subalternidades persisten y reclaman ser
leidas, alli donde la escritura buscd silenciarlas. En este sentido, el Atlas se presenta como
un modelo privilegiado para recuperar la memoria de quienes han sido oprimidos, tejiendo
un puente entre el pasado y nuestro presente, y ofreciendo un territorio donde la memoria,
la diferencia y la imaginacién pueden encontrar nuevos modos de hacerse visibles y de

resistir al olvido impuesto por la historiografia dominante.

3 En trabajos anteriores (2018, 2022) revisamos la historiografia clasica del arte de Tucuman a partir de la
pintura Charco avichao, realizada en 1962 por Timoteo Eduardo Navarro (Tucuman, 1909-1965). Esta pieza se
presenta como el inicio de la abstraccion en la provincia y, en ese movimiento, pone en cuestion lo escrito
sobre las décadas del 60 y 70 acerca de la primacia —y mandato— de la figuracién. Actualmente la
investigacién continla pensando en las imagenes como superficies.
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De este modo, el Atlas que aqui se propone vuelve visibles imagenes del afecto que
resisten a los relatos hegemdnicos. Imagenes que se disponen en proximidad con otras de
diversas procedencias, tanto temporales como territoriales: imagenes-piedra que abren el
espacio del panel para reafirmar, junto a Warburg, que la cultura es cruce y contaminacion.
Imagenes que emergen como sintomas, mas alla del relato historiografico. De este modo,
la heuristica del montaje pone en tensién una pieza realizada en gomaespuma con la copia
de una escultura del siglo Il emplazada en el espacio publico; una instalacién compuesta
por una cama, libros apilados, un plato y cubiertos junto a una pintura de bodegdn; el
registro de una performance junto a un disco de bronce del periodo tardio de la cultura
calchaqui. Un movimiento que no busca restaurar una totalidad perdida, sino que, por el
contrario, afirma la potencia del fragmento, del detalle, de los margenes. Porque nunca se
trata de lo que las imdgenes muestran sino de las relaciones que pasan entre ellas. Como el
viento tempestuoso que, cambiando de direccion de modo imprevisto, sefiala que la linea
recta de la historia, con sus pretensiones de orden y de organizacion causal, no es mas que
una manera jerarquizada de pensar el tiempo, un modo de establecer un sistema de
prioridades, una forma de indicar el sentido de una autoridad que las propias imagenes
rechazan. El Altas warburguiano, por su parte, viene a mostrar ese accidente que la Historia
no nombra, es esa piedra que se lanza contra el muro para ver lo que se muestra en las
grietas, esa contingencia que es Innombrable para la palabra pero que adquiere visibilidad,
0 aun, potencia visual, invitdndonos a practicar una politica del pensamiento como apertura
de la mirada, como afectividad que, rasgando el ojo —pensamos en el Perro Andaluz,
pelicula de Dali y Bufiuel, estrenada en 1929, aino de la muerte de Warburg— permite que

veamos aquello que no podemos mirar.
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SOY ARTIFICIAL DE BRASIL: DA NECESSIDADE DE UMA ESTETICA DE
COMBATE AO HOMONACIONALISMO

Mari Lyn Diniz Ribeiro?!
Cleber Braga?

Resumo: Este artigo tem como objetivo aprofundar a seguinte provocag¢do: como
hackear as nogdes coloniais de nacionalidade e género, que sustentam e atualizam
matrizes de dominagdo moderno-branco-ocidentais, a partir das linguagens cénicas? A
proposta parte da compreensdo da transgeneridade como uma experiéncia de
desobediéncia civil e ruptura com o contrato social heteropatriarcal, buscando
continuar uma trajetdria investigativa iniciada no meu processo de Mestrado. A nogao
de homonacionalismo sera abordada com o intuito de assumir uma postura critica
frente as estéticas que exaltam simbologias nacionalistas e se alinham a projetos de
normaliza¢do e exclusdo. A intensdo é elaborar uma explorac¢do da linguagem cénica da
pods-pornografia e da DRAG numa perspectiva da arte como um mecanismo de
transformacdo social. Através dessas praticas e reflexdes, pretende-se contribuir para a
elaboracdo de estratégias que desvitalizem o poder vigente, que ainda submete as
corporalidades a uma estética centrada na norma cis-hetero-colonial. Assim, o artigo se
inscreve no esforco de incluir as dissidéncias nos contextos de investigacdo em arte,
valorizando a poténcia politica de experiéncias trans, migrantes, DRAG e pods-
pornograficas como formas de reimaginar o social e o sensivel.

Palavras-Chave: Transgeneridade; migracdo; DRAG; pds-pornografias; performance.

! Mari Lyn Diniz Ribeiro é doutoranda em Artes Cénicas pela UFSJ e mestra em Ensino nas Relag¢des Etnico-
Raciais pela UFSB (2021-2023). Graduada em Artes Cénicas pela Faculdade de Artes do Parand (2009),
pesquisou a relagdo corpo-cidade no c.e.m — centro em movimento (Lisboa, 2009-2014) e integrou a pos-
graduacgdo em Praticas Cénicas e Cultura Visual do Museu Reina Sofia (Madri, 2014-2015). Sua trajetdria
articula arte, pesquisa e ativismo trans-migrante entre Brasil e Espanha. Link para curriculo lates:
https://lattes.cnpqg.br/3001729630498765

e-mail para contato: lyndiniz@gmail.com

2 Cleber Braga é diretor de teatro e escritor, professor Doutor do curso de Licenciatura em Teatro e do
Programa de Pés-Graduagdo em Artes Cénicas na Universidade Federal de Sao Jodo Del Rei. Autor do livro
"CUIRexilios: uma fantasmografia artistica na transfronteiramexicanobrasileira.”

Link para curriculo lates: http://lattes.cnpq.br/8630933424296722
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SOY ARTIFICIAL DE BRASIL: DE LA NECESIDAD DE UNA ESTETICA DE
COMBATE AL HOMONACIONALISMO

Resumen: Este articulo tiene como objetivo profundizar la siguiente provocacion:
écomo hackear las nociones coloniales de nacionalidad y género, que sostienen y
actualizan matrices de dominacion moderno-blanco-occidentales, a partir de los
lenguajes escénicos? La propuesta parte de la comprensién de la transgeneridad como
una experiencia de desobediencia civil y de ruptura con el contrato social
heteropatriarcal, buscando dar continuidad a una trayectoria investigativa iniciada en
mi proceso de Maestria. Se abordara la nocién de homonacionalismo con el objetivo de
asumir una postura critica frente a las estéticas que exaltan simbologias nacionalistas y
se alinean con proyectos de normalizacidn y exclusion. La intencidén es elaborar una
exploracion del lenguaje escénico de la pos pornografia y del DRAG, desde una
perspectiva del arte como mecanismo de transformacidn social. A través de estas
practicas y reflexiones, se pretende contribuir a la elaboracién de estrategias que
desvitalicen el poder vigente, el cual sigue sometiendo las corporalidades a una estética
centrada en la norma cis-hetero-colonial. De este modo, el articulo se inscribe en el
esfuerzo de incluir las disidencias en los contextos de investigacién artistica, valorando
el potencial politico de las experiencias trans, migrantes, DRAG y pos pornograficas
como formas de re imaginar lo social y lo sensible.

Palabras clave: Transgeneridad; migracion; DRAG; post-pornografias; performance.
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Da necessidade de uma estética de combate ao homonacionalismo.

Esse artigo foi escrito entre margo e junho de 2025, no transito entre Brasil e
Espanha. Tenho como objetivo enlaca-lo a um dos problemas de pesquisa centrais da
investigacdo académica que realizei no percurso de escrita da minha dissertacao de
mestrado®. Por isso, aponto como eixo desta escrita a seguinte provocacdo: como
hackear as nog¢des coloniais de nacionalidade e género, as quais fazem a manutencgao e
atualizam matrizes de dominagcdo — moderno-branco-ocidentais — por dentro das
linguagens cénicas?

Entrelaco esta investigacdo académica as Teorias Queer e aos
discursos transfeministas decoloniais, como estratégia para encontrar
e confrontar dogmas estandarizantes das corporalidades de sexo e
género ndao conformes, e para evidenciar como construcdes
hegemonicas atuam no interior das préprias praticas artisticas,
organizando e estruturando hierarquias, validando alguns padrdes
estéticos e desautorizando outros, a partir da cumplicidade com
regimes de dominag¢do, como a cisgeneridade e a branquitude (DINIZ,
2023, p. 15).

A autoetnografia foi adotada como metodologia neste trabalho por dois
motivos:

(1) Pelapossibilidade de evitar a separagao colonial entre sujeito e objeto, no intuito
de desvincular-me de modelos de conhecimento de base universalizantes e aproximar
esta escrita académica da minha realidade de pessoa trans-migrante. Sem dissimular
neutralidade e escapando da objetificacdo de grupos marginalizados
gue se repetem em muitas investigacdes académicas, a autoetnografia configura uma
possibilidade de reflexdo sobre o tecido social desde a experiéncia individual, sendo este
equilibrio entre vivéncia pessoal e reflexdo sobre a cultura o que pode evitar uma
perspectiva meramente biografica, autocentrada (Santos e Biancalana, 2017); e

(2) Paradar continuidade a uma analise autoetnografica que realizei no percurso de

escrita da dissertacdo no meu processo de Mestrado, no qual desenvolvi um estudo do

30 presente texto é um desdobramento da Dissertacdo de Mestrado intitulada “SOY ARTIFICIAL DE
BRASIL - a DRAG como estratégia estética de reinvengdo de si" (Diniz, 2023), desenvolvida junto ao
Programa de Pds Graduacdo em Ensino e RelacSes Etnico-Raciais (PPGER) da Universidade Federal do Sul
da Bahia, defendida por Lyn Diniz e orientada por Cleber Braga, que assinam a autoria deste artigo.
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solo performatico chamado “SOY ARTIFICIAL DO BRASIL*” com foco nas linguagens
cénicas da DRAG e da pds-pornografia.

Sendo a DRAG (do inglés, dressed as a girl) uma linguagem performatica
difundida, principalmente, dentro das comunidades LGBTQIA+, pela qual reivindico,
ativo e também reinvento minha identidade estrangeira e periférica, especificamente
pelas suas qualidades expressivas que se aproximam dos mecanismos da parddia,
construindo uma espécie de caricatura (Butler, 2019), revelando o género como algo

ficcional e performativo. E a pds-pornografia, que em palavras de Paul Preciado:

[...] ndo serd sendo o nome das diferentes estratégias de critica e
intervencdo na representacdo, e que surgirdo da reacdo das
revolucdes feministas, homossexuais e queer frente a estes trés
regimes pornograficos (o museistico, o urbano e o cinematografico) e
frente também as técnicas sexopoliticas modernas de controle do
corpo e da producdo de prazer, da divisdo dos espagos privados e
publicos e do acesso a visibilidade que desses se desdobra (Preciado,
2017, p. 31).

Retomo, aqui, esta discussdao porque creio, em primeiro lugar, ser urgente e
necessario assumir uma postura critica diante da presenca de estéticas de exaltacdo a
simbologias nacionalistas. Para elaborar, em segundo lugar, uma exploracao da
linguagem cénica da pds-pornografia e da DRAG numa perspectiva da arte como um
mecanismo de transformacao social.

Vejo pertinéncia em trazer a nocdo de homonacionalismo (Puar, 2015) para
entender como tais estéticas de exalta¢do a simbologias nacionalistas colonizam nossos
imaginarios, erguendo pilares das narrativas da histéria hegemonica. As quais, lancam
as identidades de género nao conformes, terceiro-mundista e subalternizadas para fora
dos arquivos oficiais, ajudando a prescrever destinos estigmatizantes, marcados pela
violéncia do apagamento e silenciamento para quem abra um caminho de fuga dos

canones de uma estética homonacionalista.

O homonacionalismo é fundamentalmente uma critica a forma como os
discursos dos direitos liberais de lésbicas e gays produzem narrativas de
progresso e modernidade que continuam a conceder a algumas populagdes o

4 canal de YouTube de Mama Lynch, 2023. Video Performance Soy Artificial de Brasil. Disponivel
em:https://www.youtube.com/watch?v=tOFTzNORdno&t=27s. Acesso em: 19 maio 2025.
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acesso a formas culturais e legais de cidadania, em detrimento do abandono
parcial e integral dos direitos das restantes popula¢ées” (Puar, 2015, p. 299).

Por esse viés, encontro aplicabilidade ao que chamo de hackeamento,
apoiando-me na proposi¢do de Bruna Kury da “pds-pornografia como arma contra a
magquinaria da colonialidade”, como um posicionamento estético de “subversdo ao cis-
tema” (Kury, 2021, p. 14). Nocdo pela qual se reconhece um sistema social ditado pela
cisnorma, que seria aquela produtora da heterossexualidade compulséria (Rich, 2010),
que cistematicamente marginaliza e toma como menos auténtica qualquer
experiéncia/corporalidade que desvie da matriz cis-heterossexual-binaria.

Com isso, pretendo dar aplicabilidade ao que aponto como hackeamento do
cis-tema, a partir das linguagens cénicas da DRAG e da pds-pornografia, articulando uma
aproximacado do que chamo reinvencao de si com a proposicao de Jota Mombaca (2021)
de redistribuicdo da violéncia como estratégia de autocuidado coletivo.

Por fim, tal aproximacao tem o objetivo de evidenciar que a redistribuicdo da
violéncia (Mombaga, 2021) tem relagdo com a reinvengdo de si no sentido de que tanto
uma nog¢ao quanto a outra, partem, primeiramente, do reconhecimento de que vivemos
dentro de um regime, cissupremacista, e, por isso colonial. E em segundo lugar, da
necessidade de um plano de fuga, de traicao, de subversao ou, do que venho chamando,
de hackeamento das matrizes de dominag¢do — como a cisgeneridade e a branquitude —
, @s quais garantem a manutencao e a atualizacdo desse cis-tema e suas conformacdes
racistas, classistas, capacitistas que nos querem obedientes e submissas.

Para aprofundar o que proponho como estéticas de combate a tais matrizes de
dominacao, abrirei, a seguir, uma sessado para abordar um estudo do solo performatico
“SOY ARTIFICIAL DE BRASIL” que realizei no percurso de escrita da dissertacdo de

Mestrado.

Pdés-pornografia e DRAG como estratégias de reinvengao de si

Comeco a escrever este texto enquanto estou de viagem, fazia ja 5 anos que

ndo vinha ao Brasil. Vivo em situacdo de migracdao na Peninsula Ibérica ha 15 anos.
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Tenho a sensac¢do de que necessitava um reencontro, pois desde a pandemia de COVID-
19 que eu nado fazia esta travessia.

Cruzar um oceano ndo é coisa simples para uma corpa terceiro-mundista e
fugitiva do Sistema Moderno/Colonial de Género® (Lugones, 2008), ja que as leis de
migragao nao sabem ler a inconformidade de género de uma corpa travesti. Neste
sentido me parece pertinente trazer a definicdo de migracdo nas palavras de Mikaelah
Drullard:

La categoria migracion que deslocaliza subjetividades de sus
territorios por procesos de despojo, violencia y exilio, no ofrece el
pedestal de humanidad y propiedad que poseen sujetos blancos que
no son leidos como cuerpos en situaciéon de movilidad humana. A mi
entender, la migracidn siempre se encuentra atravesada por cierta
condicién de vulneracién, por lo que creo que efectivamente los
nomadas digitales, definidos como emprendedores sociales y
dinamizadores econdmicos, nombrados asi por las Naciones Unidas
(ONU), el norte global y el actual gobierno de la Ciudad de México, no
son migrantes, sino sujetos que ocupan con sus CUErpos y sus
posiciones de privilegio cualquier lugar en el mundo derivado del
poder que tienen, no hay que perder de vista que el privilegio siempre
se traduce en un ejercicio de poder jerarquizante que en un mundo
racista, heterocapitalista y patriarcal como el que habitamos, siempre
se materializa en relaciones de violencias y subordinacion (Drullard,
2022, online).

Por esse viés afirmo que cruzo o Oceano Atlantico pela “movéncia de género-
sexo-dissidente ou movéncia cuir, bem como os processos de deslocamento subjetivo
que conduzem a producdo de novos modos existenciais” (Braga, 2023, p. 21), pela
necessidade de fortalecer uma (de)colonialidade estética (Braga, 2021), construindo
discursos e praticas, rompendo com fronteiras coloniais, geograficas e de género, nao
dissociando processos de transitos geograficos com processos de transicdo de género.

Escrevo desde o reconhecimento de que o mundo pds-pandémico se apresenta
irreconciliavel. Hoje é dia 20 de marc¢o de 2025. Equindcio de outono no hemisfério sul
- de primavera no hemisfério norte. Entre estas divisdes planetarias leio as noticias que
denunciam a crueldade da geopolitica: ontem a noite, 19 de marco de 2025, o atual

governo estadunidense neo-fascista de Donald Trump comemorou o avanco de suas

> Sistema Moderno/Colonial de Género - nogio desenvolvida por Maria Lugones (2008), no seu artigo
Colonialidade e Género, no qual a autora articula a nogdo de género binario como uma nogdo
colonialmente imposta, a partir de matrizes brancas, ocidentais e modernas para gerar violéncias e
dominar territdrios.
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politicas coloniais, lancando sobre o estado da Florida um espetaculo de drones®,
fazendo imagens perversas de como tal governo gera acordos de paz, enquanto
promove e financia sistematicamente a morte e genocidio do povo palestino (Bickerton,
2025, online).

Sigo escrevendo e a minha volta ao velho mundo é marcado pela noticia de que
no dia 14 de abril de 2025 a empresa Blue Origin, patrocinada pelo dinheiro do
milionario Jeff Bezos, lancou ao espaco uma nave chamada New Shaperd. Como
tripulantes a nave levava um grupo de mulheres cisgéneras — ou seja, pré-designadas ao
nascer como pertencentes ao género feminino e que vivem de acordo com esse
mandato. “Segundo a empresa, esta foi a primeira viagem espacial com uma tripulagao
exclusivamente feminina desde a Vostok 6, em 1963, quando a russa Valentina
Tereshkova foi sozinha ao espaco” (Helder; Tuvuca; Castelo, 2025, online).

Sinto que voltar a Europa com metade de meus documentos retificados e
metade com nome e sexo designados ao nascer, € um movimento de retrocesso, por
manter-me nas margens das discrepancias documentais. Sentimento que se agrava ao
ler as noticias de que seis mulheres fizeram esta primeira viagem exclusiva-ciscentrada,
de cunho turistico/recreativo, ao espaco. Ao final desta jornada, a cantora Katy Perry,

tripulante da nave espacial, fez o seguinte pronunciamento:

Mas n3o é sobre mim, ndo é sobre cantar minhas musicas. E sobre o
coletivo, sobre nds, sobre abrir espaco para mulheres no futuro. E
sobre pertencer. E sobre esse mundo maravilhoso que a gente vé, e
aprecia-lo. E tudo pelo beneficio da Terra (Helder; Tuvuca; Castelo,
2025, online).

Declaragcdao que demonstra um delirio narcisico diante do atual cendrio de
contaminacdo do ecossistema do planeta e politicas ineficazes de enfrentamento ao

aquecimento global.

Sin embargo, advierten los especialistas, los vuelos de turismo espacial
no solo estan lejos de ser limpios, sino que constituyen uno de los
frentes mas preocupantes respecto al futuro de nuestra atmdsfera,
pues inyectan gases de efecto invernadero a la estratosfera, donde sus

6 Disponivel em: https://www.newsweek.com/videos-giant-dancing-donald-trump-over-florida-go-viral-
2047253. Acesso em: 06 de jun. 2025.
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efectos son mas intensos y duraderos, y producen moléculas
secundarias que erosionan a la capa de ozono. Segun algunos calculos,
en cada vuelo suborbital un turista espacial deja una huella climatica
equivalente a la que deja un ciudadano de los paises pobres durante
toda una vida (Ron, 2025, online).

Descrevo estes recentes acontecimentos, porque vejo a necessidade de
posicionar-me como ndo pertencente ao “coletivo” nomeado por Katy Perry ao
regressar de sua viagem turistico-espacial. Ndo participo dessa visdo de progresso
humano colapsada, que custa o preco de uma “selfie” lancada pelo privilégio de corpas
cis-branca-aburguesada e, por isso, com o direito de entrar e sair da estratosfera,
enguanto pessoas trans do sul global sdo revisadas e discriminadas pela policia de
migra¢ao dos aeroportos do norte global. Lango estas palavras como um ato de traigao
ao destino cis e embranquecido a mim prescrito.

Insisto numa enunciacdo desde a instabilidade e discrepancia dos arquivos
documentais, numa oposicdo as narrativas dominantes que sustentam a producdo de
verdades histdricas condicionando a prépria producdo de arquivos. Eu me apoio na
nocdo de contra-histdria articulada por Saidiya Hartman (2008) no seu artigo Venus in
Two Acts, pela qual propde uma interseccao entre o ficticio e o histdrico para abordar a
violéncia do arquivo, perguntando-se como escrever além do limite do dizivel ditado
pelo préprio arquivo. Referindo-se a como durante séculos a histéria de pessoas
raptadas e escravizadas desde Africa é suprimida e apagada por narrativas dominantes
e supremacistas.

Escrevo pois, desde a experiéncia TRANS como modo de hackear o cis-tema,
traindo as no¢des de homem e mulher, que sustentam o conceito de humanidade.
Conceito inventado pelo ocidente para justificar e legitimar o seu projeto de mundo
colonial, que hierarquiza passaportes e distribui a violéncia dentro do seu maquinario
gue quer controlar nossos corpos e formatar nossos imaginarios e desejos.

E por esta articulacdo que aposto nas expressividades DRAG e na pds-
pornografia por entender estas linguagens artisticas como tecnologias de reinvencao de
si, como ferramentas estéticas contracoloniais nas quais encontro uma pratica de
contra-disciplina sexual (Preciado, 2014). Desta maneira, me aproprio destas

expressividades para denunciar o masculino e o feminino, ndo como nogdes bioldgicas
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ou divisGes naturais e intrinsecas aos corpos, e sim, como reducées das possibilidades
expressivas dos corpos.

Para esta investigacdo é imprescindivel o pensamento de Maria Lugones
(2008) quando articula a nogdo de Sistema Moderno/Colonial de Género, pela qual
fundamenta a interseccdo entre raca, género e classe para descrever um sistema de
género binario, colonialmente impostos, para gerar corpos Uteis e servis aos mandatos
coloniais.

Através desta noc¢do, a autora articula o que chama de medo colonial para
justificar a supremacia branca :“los miedos sexuales de los colonizadores los llevaron a
imaginar que los indigenas de las Américas eran hermafroditas o intersexuales, con
penes enormes y enormes pechos vertiendo leche” (Lugones, 2008, p. 85). A primeira
visdo dos colonizadores lancada as comunidades origindrias dominadas, era uma visao
excludente do status de humanidade. Os indigenas somente alcancavam serem
reconhecidos dentro das categorias homem/mulher a medida que “progredissem” no
processo civilizatério colonial.

Neste sentido, compactuo com Mikaelah Drullard (2023) quando se
autodeclara como “una perra en calor”, se referindo ao refrdao da musica intitulada
Perra, da cantora dominicana Tokischa (BALVIN; TOKISCHA, 2021). Drullard se assume
como nao feminista, ndo mulher e muito menos humana, abandonando tais categorias
gue nos foram negadas historicamente.

Me inspira Mikaelah e o seu recente livro-manifesto “El Feminismo ya fue”
(2023), no qual a escritora questiona a utilizacdo do feminismo como categoria de
analise politica-histérica. Isto porque sendo uma noc¢do que nasceu branca, moderna e
ocidental, precisa ser revista e hackeada para nao reproduzirmos a partir dela os pactos
gue se comprometem com uma exaltacdo do sentido de pertenca a um género herdado
colonialmente, assim como a um estado progressista, sendo estes discursos base para
0 que a autora chama de feminacionalismo (Drullard, 2023).

Para aprofundar este debate, abordarei, pois, a elaboracdo/criacdo do solo
performatico “SOY ARTIFICIAL DE BRASIL”, fazendo um salto temporal, entre 2020 e
2023, quando este solo se criou, expandindo-se na nao dissociacdo entre processos

criativos, processos de migracdo e processos de transicdao de género.
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Este solo de performance foi criado entre Itdlia, Espanha e Portugal, na
proposicdo de uma “reorganizagdo entre o material de arquivo pessoal e o material
performdtico e poético, atualizando uma dindmica compositiva por dentro das
memoarias sensiveis de um trauma fundado na produc¢do colonial de uma identidade
nacionalizada” (DINIZ, 2023, p. 48).

O processo de criagao deste solo foi marcado por questdes como: poderia uma
corpa em pleno devir travesti, em situacdo de migracdo, precarizada e em vias de
regularizagdo perante as leis perversas de migracdo da Europa, viver um processo
criativo? Seria possivel descolar-se dos canones do tal work in process (Cohen, 2002) da
performance art e suas matrizes branco-ocidentais-hetero-centradas? Como desviar dos
olhos clinicos das estruturas artisticas que geopoliticamente centralizam e hierarquizam
saberes e praticas, ditando quais maneiras de criar valem e quais ndo?

Por tanto, a criacao do solo de performance “SOY ARTIFICIAL DE BRASIL”, parte
da experiéncia de uma cidada contra-produtiva desse modo de vida branco-burgués-
capitalistico-racializante e capacitista. Um solo que nao separa arte de vida assumindo
estratégias de resisténcia em relacdo a estas “mdaquinas de poder” (Mombaca, 2021).
Tais mdaquinas que institucionalizam nossos processos de transito-transicao,
sustentando a existéncia das leyes de extranjeria que legitimam os Centros de
Internamento de Estrangeiros (CIEs) no territorio espafiol, assim como a construgdo de
muros e fronteiras para “proteger” a Europa da entrada de pessoas fugitivas de
violéncias implantadas pela prépria Europa em territérios ndo ocidentais.

Para dar continuidade e melhor embasar o que descrevo, afirmo que o
processo de criacdo deste solo de performance, se fez possivel pela insisténcia em:

(1) criar condicdes onde nos é negada nossa presenca, assumindo a
transgeneridade como uma experiéncia de desobediéncia civil e rompimento com o
contrato social heteropatriarcal (Ochoa, 2014, p. 73);

(2) abrir um processo de reinvencao da precariedade como uma atitude de
ndo submissdo a esse design global da violéncia (Mombaga, 2021) que nos quer
disciplinadas, domesticadas, pagando aluguéis e obedientes aos dogmas

estandarizantes das nossas historias desviante;
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(3) confrontar os fundamentos de uma estética hegemonizante, a partir da
metodologia do hackeamento, ou seja, do reconhecimento de uma maquinaria
cissupremacista e homonacionalista;

(4) ativar um descentramento da cena a modos dissidentes e formas
alternativas, contra-produtivas de cddigos e signos normativos, como estratégia
compositiva para dar passo as dissidéncias para dentro dos contextos de investiga¢do
em arte, assim como gerar estratégias para desvitalizar o poder vigente que submete as
corporalidades a uma estética hetero-centrada.

Dessa maneira é que “SOY ARTIFICIAL DE BRASIL” se criou como uma série
performdtica, desde a reivindicagcdao de um lugar de ndo pertenca pelo qual encontro
uma via expressiva e assumo um desterro identitario-comunitario e estético-politico.

Vejo esse processo como um processo de denuncia, de recusa ao constante
constrangimento em sustentar uma identidade fragmentada pelas ldgicas da
cisgeneridade e da branquitude, matrizes de dominacdo que sustentam a crenca
colonial na imutabilidade e naturalizacdo de certas caracteristicas humanas ao largo da
histéria, disfarcando a supremacia cis-branca dentro de ideais progressistas.

Por essa via, deixo emergir uma série de simbologias, discursos e rituais pelos
guais afirmo o meu lugar de migranta que ndo encontra coeréncia dentro do Sistema
Moderno/Colonial de Género (Lugones, 2008). Utilizo alguns materiais do meu arquivo
pessoal — mais de uma década de processos burocraticos com diferentes paises
europeus, na insisténcia de poder legitimar minha presenca e transito — para denunciar
a fragilidade da oficialidade e originalidade da minha identidade com a intensao de
confrontar a nocdo de nacionalidade, que sustenta cadeias de hierarquias e estéticas
hegemonicas.

Por fim, esse processo se desdobra em uma série de procedimentos
ritualisticos para ativar a performance, reivindicando a nao fragmentacao do campo
sensivel e estético na construcdo de um relato que se da através da revisitacdo de
documentos oficiais e ndo oficiais que marcam meus processos de migracao e de
transicdo de género. O que possibilita “a estimulacdo do aparelho sensdrio para outras

leituras dos acontecimentos de vida” (Cohen, 2002, p. 63).
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Se faz relevante mencionar que os mecanismos deste solo performatico se
movem pelo encontro entre as linguagens performaticas da DRAG e da pds-pornografia
tendo como base a proposicao da artificialidade das nocdes de género e nacionalidade.

Proponho esse encontro entre a DRAG e a pds-pornografia, entdo, tomando a
identidade nacional brasileira como um projeto colonial falido, destinada ao
extrativismo e a exotificagdo. Busco desnaturalizar e desestabilizar a nogao de género e
nacionalidade em meu corpo, tendo tais tecnologias estéticas-politicas-sensiveis como
propulsoras de um dispositivo ritualistico. Aposto nesta articulagdo para dar passo a
uma experiéncia estética que se conecta com uma memoaria sensivel, com um processo
de emancipacdo através de um posicionamento critico e de reparagdo histérica em
relacdo aos processos de producdo de estigmas desde uma ferida colonial (Mignolo,

2016) aberta.

Descri¢do de operacdes/procedimentos para a ativagdo da performance

Descrevo resumidamente a articulacdo que propus entre estas duas linguagens
performaticas como tecnologias estéticas-politicas-sensiveis propositivas de outros
vocabuldrios e novos relatos. Processos que geram caminhos de aproximacdo ao que
chamo de reinvencdo de si — uma estratégia para desvitalizar as ficcbes de poder
vigentes e com base na branquitude e na cisgeneridade, tomando o corpo como ultimo
reduto de resisténcia politica, empreendendo, assim, um hackeamento das matrizes
hegemonizantes fabricadoras de corpos Uteis-reprodutores-obedientes e
embranquecidos.

Primeiramente, menciono a importancia da presenca da cor vermelha dentro
da performance. A utilizacdo monocromatica desta cor me possibilita denunciar
esteticamente a artificialidade do género e da nacionalidade com a origem do nome
colonial do Brasil, nome que vem da arvore de Pau-Brasil e da cor vermelha do pigmento

encontrado na sua seiva.

Em 1502, tem inicio a exploracdo do pau-brasil, pelos colonizadores
portugueses, a primeira riqueza explorada pelos europeus em terras
brasileiras. A mercadoria, usada para fabricar tinturas, teve grande
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aceitacdo no mercado econdmico da Europa. A substadncia corante
extraida da madeira, embora tivesse valor inferior as mercadorias
orientais, foi de grande interesse para Portugal (Agostini et al., 2013,

p. 3).

A violéncia do extrativismo colonial desse pigmento da nome ao territério
colonizado. Brasil também vem de brasa, algo que esta ardendo, em chamas. Articulo a
proposicdo de que o género estd em ruina, ardendo e em brasa através do ato de pintar
o corpo de vermelho e como reivindicagdo de um sentido de origem e de pertenga como
algo completamente imposto e artificial. Justificando, assim, a centralidade da cor
vermelha, numa légica monocromatica para construcdo do vestuario e maquiagem,
assim como a base de cores para a proje¢ao de imagens durante a performance.

A cangao que decido utilizar é Las Bachianas n2 5, composta por volta de 1940
por Heitor Villa-Lobos (1887-1959), compositor brasileiro. O nome da obra tem origem
na proposi¢cao do compositor de fusionar musicas do folclore brasileiro com o estilo e
forma de compor do reconhecido compositor alemao barroco Johann Sebastian Bach
(1685-1750). Escolho esta musica justamente por esta friccdo de elementos do que se
configura como cultura musical brasileira, com elementos de uma musica cldssica-
erudita europeia.

Ha na performance “SOY ARTIFICIAL DE BRASIL” um momento dapice, no qual o
“tapa-sexo” ou “tuck”’ é retirado. Este procedimento erético é feito junto a
dramaticidade da performance pelo qual a genital é exposta/revelada num gesto
afirmativo das contradi¢cdes de uma corporalidade trans, trazendo a nao centralidade
das genitais como nucleo definidor de género.

Parte da documentacdao desse processo de criacdo esta representado nas
imagens e no trecho do texto produzido por mim, incluidos neste artigo. Um percurso

de mais de dois anos feito em transito e na confluéncia com outros espacos e pessoas.

7 “Tuck” é um termo vindo da cultura estadunidense para descrever este recurso que se refere a
utilizacdo de fita-esparadrapo para ocultar e retirar volume das genitais.
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