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A QUEM INTERESSA MINHAS MEMORIAS DANCADAS NA ESCOLA?

Fernando Nascimento?!
Resumo: Este artigo busca refletir sobre a autobiografia e as narrativas de vida como
processos de formacdo e auto-identificacdo dentro da perspectiva da danca e da
educacdo. Para tanto, parto de minhas préprias narrativas para abordar a danca na
escola publica de educacdo basica e principalmente em como minhas trajetérias no
ambiente educacional — de estudante a professor — contribuiram para minhas
concepcbes de arte, danca e educacdo, me transformando hoje em um
professorartista. O objetivo com estas reflexdes é explorar a forma como as narrativas
de vida podem contribuir ndo sé como registros de experiéncias vivenciadas, mas
também como um processo de reconhecimento de si e identificacdo do passado como
construtor de experiéncias presentes e futuras, principalmente no que se refere as
condutas no ensino de danca e na construcdo de espacos de arte e cultura dentro do
ambiente educacional. Como referencial teérico, a danca é evidenciada pelas
contribuicées de Marques (2010) e Onuki (2010), os conceitos de experiéncias sdo
pautados nas contribuicdes de Dewey (2010) e Larrosa (2019); Histéria de Vida,
Saberes Docentes e Formac¢do em Tardif (2010), Névoa (2022, 2003, 2019) e Cavaco
(2015); e as Narrativas biograficas em Delory - Momberger (2011, 2006, 2021). Dessa
forma, proponho com este trabalho uma pausa e uma reflexdo sobre si (e no meu
caso, sobre mim mesmo) e no meu fazer arte-danga-ensino e em como as relagdes de
afeto e de ultrapassar barreiras contribuem para a construcdo de um meio
educacional mais humano.

Palavras-Chave: Dancga educacdo; narrativas biograficas; experiéncia; processo de
formacao
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TO WHOM MY MEMORIES DANCED AT SCHOOL ARE OF INTEREST?

Abstract: This article seeks to reflect on autobiography and life narratives as processes
of formation and self-identification within the perspective of dance and education. For
this purpose | will use my own narratives to approach dance in public elementary
schools and especially how my trajectories in the educational environment - from
student to teacher - have contributed to my conceptions of art, dance and education,
transforming me today into a teacher-artist. The goal of these reflections is to explore
how life narratives can contribute not only as a record of lived experiences but also as
a process of self-recognition and identification of the past as a builder of present and
future experiences, especially in regard to dance education and the construction of
spaces for art and culture within the educational environment. As a theoretical
reference, dance is evidenced by the contributions of Marques (2010) and Onuki
(2010), the concepts of experiences are based on the contributions of Dewey (2010)
and Larrosa (2019); Life History, Teaching Knowledge and Training in Tardif ( 2010),
Névoa (2022, 2003, 2019) and Cavaco (2015); and Biographical Narratives in Delory -
Momberger (2011, 2006, 2021). In this way, | propose with this work a pause and a
reflection on the self (in my case, on myself) and on my doing art-dance-teaching and
on how the relationships of affection and overcoming barriers contribute to the
construction of a more human educational environment.

keywords: Dance education; biographical narratives; experience; training process
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Introdugdo

Durante a realizagdo da disciplina “Memdéria e histéria de vida de
professores”, no programa de Pés-Graduacdo em Educacdo da PUCPR, num debate
sobre os estudos culturais e os processos metodoldgicos da autobiografia e narrativas
de si, uma estudante questionou "a quem interessa as minhas memdrias?". Pausa.
Tempo. Emogao. Por um breve instante, aquela frase me arrebatou e ao mesmo
tempo passei a refletir sobre a minha prdpria existéncia como um professorartista?
gue tem na linguagem da danca como arte, uma forma de ser e atuar no mundo.
Voltando ao corpo, me perguntei: o que faco com minhas memdrias de
professorartista que ensina danca na escola de educacdo basica do Parand? Sao
memoarias que interessam a alguém? S3o narrativas de um menino que viu a danca
pela primeira vez numa quadra de escola ou saberes construidos na experiéncia da
praxis do seu lecionar dang¢a como drea do conhecimento nos ultimos 20 anos?

Dando luz a essas memorias narradas e latentes no corpo e no tempo,
proponho como tema central deste artigo a danca produzida na escola de ensino
fundamental e médio dentro do ensino publico, em conjunto com os diferentes atores
e mecanismos que compdem esse ambiente educacional. Para tanto, trago como fio
condutor dessa narrativa as minhas experiéncias vivenciadas ainda como estudante
da educacdo basica e reflito sobre como essas vivéncias reverberam no meu fazer
docente e artistico.

Essas experiéncias e reflexdes partem do prisma de que a danga se
caracteriza como reconhecimento de si e da sociedade enquanto didlogos
indissociaveis (MARQUES, 2010. p.53). Dessa forma, reflito sobre como as narrativas,
vivéncias e memoérias podem contribuir para a autoidentificacdo e a descoberta de si,
nas trajetérias de autoformacao dentro do processo de producado, apreciacao, ensino
e aprendizagem de danga no ambiente escolar publico.

Desse modo, busco contribuir com os saberes da danca para além das

normativas legais presentes nos documentos oficiais que orientam a danca como

2 Optou-se por utilizar graficamente a palavra professorartista, por entender que ambas profissées
emanam do mesmo corpo, impossiveis de serem dissociadas em seus fazeres e reflexdes.Vai além de
uma simples jungdo, colabora para pensar num processo onde a educac¢do e a Arte do movimento se
formam juntas, no mesmo e pelo corpo.

revista cientifica de

ARTE/
—

da Faculdade de Artes do Parana

Revista Cientifica de Artes/FAP | vol.28 no. 1. jan-jun-2023 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba



A quem interessa minhas memérias dancadas na escola? | Fernando Nascimento |
pp. 131-157

linguagem artistica, nos curriculos da educagdo basica, pois pude perceber em minha
trajetdria que a sua existéncia legal nem sempre garante a sua efetividade real no
interior das escolas. Constato essa realidade através da auséncia de um expressivo
guantitativo de professores graduados em Danca na rede de ensino e que atuam
dentro da escola, e também pela caréncia de programas de acesso e permanéncia da
danga nas escolas publicas.

Nesse sentido, o objetivo principal do presente texto é narrar as experiéncias
desenvolvidas no ensino e produc¢ao de danga na educacgao basica publica — iniciando
ainda como estudante — dando corpo-texto-voz a um 'professorartista’ que produz
nesse contexto, evidenciando as narrativas pessoais nos processos de feitura da
prépria danca na disciplina de arte e no seus desdobramentos para outros espacos
além da sala de aula, além da prépria escola. Dessa forma, parto dos problemas
encontrados na pratica e nas solu¢des adotadas no seu ambiente dentro de minhas
vivéncias.

Como aporte tedrico, autores como Marques (2010, 1999) e Onuki (2011)
contribuem para refletir sobre a danca na Escola, jd o conceito de experiéncia é
baseado nas indicacdes de Dewey (2010) e Larrosa (2019), ao trazer os conceitos de
reflexividade, histdria de vida e saberes docentes para refletir sobre a formacao e
atuacao dos professores e atores educacionais partirei das preposi¢des de Cavaco
(2015), Névoa (1995, 2003), Tardif (2010) e para o processo biografico e suas
narrativas tenho como base as contribuices de Delory-Momberger (2006, 2011,
2006, 2021). Os autores citados, apresentam caminhos para olhar novamente a
escola, revisitando minhas vivéncias e identificando experiéncias formativas e de
identificacdo de si.

O artigo serad organizado em cinco partes, sendo a primeira parte uma
apresentacdao de mim, a metodologia e os pressupostos que dao sustentacdo tedrica
para minhas narrativas; na segunda parte eu apresento as narrativas do primeiro
encontro, em que abordo as minhas primeiras experiéncia com a danga; na terceira
parte narro minhas primeiras atuagdes docentes e os processos de produgdo em
danca; na quarta parte trago a minha vivéncia em retornar para a minha escola de

educacdo basica como professor graduado em danca e na quinta parte teco algumas
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consideragBes sobre essa experiéncias singulares que me metamorfosearam em um

professorartista.

Metodologia

Neste estudo adota-se uma perspectiva autobiografica, refletindo sobre um
percurso formativo reverberado das minhas experiéncias escolares como estudante e
as escolhas profissionais de atuacdo no contexto educacional e artistico da danca
como linguagem artistica. Dessa forma, parto do conceito de biografiza¢cdo explorado
por Delory-Momberger (2021) no qual é mostrado os processos como um conjunto

de:

[...] operagGes e comportamentos pelos quais os humanos
trabalham para se produzir como individuos para si e para os outros,
dando as suas experiéncias uma forma prépria na qual eles
reconhecem a si mesmos e sdo reconhecidos pelos outros (DELORY-
MOMBERGER,2021, p.03).

Nesse sentido, as experiéncias trazidas pelo e no corpo, que foram
apropriadas no fazer, movimentam-se em palavras que, ao serem transcritas,
reconhecem-se enquanto um ser que opera em constante processo de formagao, em
movimento ondulado por si em congruéncia com outros. Assim, o professorartista
narra seus processos de apreciar, ensinar e aprender danca na escola publica.

Compreende-se, entdo, as narrativas biograficas como um movimento de
reorganizacao do vivido, de si, entre a vida experienciada no passado, presente e um
tracejado de futuro, como um dancar em que as lembrancas formativas sao
revisitadas e recoreografadas no seu processo de compreensdo do feito. Uso a

narrativa vivida pois:

[...] pela narrativa organizamos os acontecimentos no tempo,
construimos relagdes entre eles, damos um lugar e um significado
as situacBes e experiéncias que vivemos. E a narrativa que faz de nés
o préprio personagem de nossa vida e que da uma histéria a nossa
vida (DELORY-MOMBERGER,2011. p.341).
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Nesse mesmo sentido, as narrativas também podem contribuir com o préprio
processo de formacgao e autoformacao, pois através de sua historicidade individual e
coletiva, o sujeito que narra, "[...] precisa dar uma consisténcia temporal especifica ao
Seu percurso, aos acontecimentos, aos momentos mais significativos na sua
formacgao" (CAVACO, 2015. p. 81). Ao rememorar meu proprio percurso, percebi que
os encontros com diferentes profissionais, dentro e fora da educacao, contribuiram
para uma formag¢do em transito, em movimento, em uma constituicdo artesa, uma
formacao de fazer juntos, de aprender no processo de criacdo, apreciacdo e ensino.

Nesse sentido, as vivéncias pessoais estdo diretamente ligadas as dimensdes
profissionais, em que ambas se constituem na relacdo publica e no fazer docente, “[...]
por isso (re)encontrar espacos de interacdo entre as dimensdes pessoais e
profissionais, permitindo aos professores apropriar-se dos seus processos de
formacdo e dar-lhes um sentido no quadro das suas histérias de vida". (NOVOA,

1991.p.13). Ou seja, ambas se configuram no préprio viver.

[...] nessa perspectiva, os saberes experienciais do professor de
profissdo, longe de serem baseados unicamente no trabalho de sala
de aula, decorreriam em grande parte de preconcep¢des do ensino
e da aprendizagem herdadas da histdria escolar” (TARDIF, 2010.p.
72).

Ao analisar as narrativas autobiograficas apresentadas no transcorrer do

texto, parto do conceito de reflexividade, para compreender o percurso:

A reflexividade é um elemento intrinseco e condi¢do necessaria para
a elaboragdo da narrativa biografica, o que conduz o sujeito a um
conjunto de “descobertas” e leituras sobre o seu percurso, a sua
aprendizagem, as suas opg0es, 0s seus erros, as suas conquistas e
vitdrias, os seus projectos de vida e a sua existéncia. As transcrigdes
que se apresentam corroboram a importancia da reflexividade, o
seu contributo para a apropriagao do vivido e para o planeamento
do futuro. (CAVACO, 2015, p. 84)

A danca e a docéncia sdo experiéncias no/do/pelo corpo, que se movimenta
e dialoga com o ambiente, assim compreende-se que: "A experiéncia ocorre
continuamente, porque a interagdo do ser vivo com as condigdes ambientais esta
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envolvida no préprio processo de viver." (DEWEY, 2010, p. 109). Desse modo, ao olhar
para os contextos de apropriacdo da danga como drea do conhecimento produzida no
interior da escola, olhamos para a prépria vida dos corpos que a experienciam.
Contribuindo com a singularidade para o debate sobre experiéncia, entende-
se que ao ensinar e aprender danga na escola, a atengao nos leva para a escuta
sensivel do corpo que se disponibiliza a ensinar e o que é ensinado. Portanto, refletir
sobre a danca no contexto escolar pela ética das narrativas autobiograficas permite
visualizar "[...] o ensino e aprendizagem dos papéis da danga/arte” e “também nos
ensina a sermos leitores criticos da danga/mundo" (MARQUES, 2010. p.52). Assim, a
arte do movimento também pode contribuir para o processo de apropriagdo e

transformacdo social.

Narrativas de um primeiro encontro com a danga

Inicio, assim, pela introdugdo de minhas vivéncias. Filho de uma mae solo, que
transitou profissionalmente entre auxiliar de enfermagem, zeladora e cuidadora de
idosos, sempre tive uma figura feminina como referéncia de forca, afeto, trabalho,
dedicacdao e comprometimento. Uma mulher alegre vinda da simplicidade da ro¢ga com
uma crenca religiosa inabalavel, carinhosa, com principios éticos e que concluiu seus
estudos ja na fase adulta, ensinou-me que sé sairiamos daquela vida de trabalho
excessivo, de faltas, através dos estudos. Assim cresci ouvindo “Filho, tem que ter o
canudo”.

Nascido em 1981, na conhecida Cidade Cancdo no norte do Parang, foi na
creche ao lado da minha casa, na periferia de Maringa, que tive meu primeiro contato
com danga. Ao som de Elba Ramalho - Banho de Cheiro e os "Espantalho ali parado”,
uma sombrinha feita de papel laminado verde, um figurino de saco de rafia com
retalhos quadrados coloridos costurados a mao, assim que dancei pela primeira vez.
Lembro-me, com nostalgia, da tia Ledinha e da Tia Neide, falando “quando a musica
comecar vocés dancam”, também me recordo do momento da chegada do 6nibus em
frente a creche, do cuidado para ndo amassar a sombrinha e de todas as vezes que

tive que ficar com o guarda da creche apds o horario oficial, pois trés vezes por semana
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minha mae saia do trabalho depois do encerramento das atividades da creche. Essas
membdrias de infancia me visitam sempre que passo perto de um centro de educacao
infantil e todas as vezes que eu estreio profissionalmente uma obra, vejo-me
revisitando a mesma sensagao da infancia, da minha primeira danga.

Foi na escola, mais precisamente nos anos finais do ensino fundamental, que
eu fui arrebatado pela danga. Foi numa quadra de uma escola publica de periferia que
tive a minha primeira apreciagao estética. Realizei o meu ensino basico no Colégio
Estadual Silvio Magalhdes de Barros, a uma quadra da minha casa — era possivel ouvir
o sinal de dentro da nossa sala.

Nessa fase, ao descobrir os primeiros passos do conhecimento escolar,
também descobri a necessidade do trabalho, as licGes de casa eram divididas com os
momentos de entrega de folhetos de oferta de supermercado nas casas, a venda de
sorvete e salgados e os momentos de ajudante na construcdo civil. Com a chegada da
minha irma, também descobri a importancia do cuidado com o outro e a
responsabilidade. Experimentei como nem todo novo companheiro de uma mulher
emana afeto pelo filho de um relacionamento anterior, alguns emanam violéncia, mas
neste momento faco o uso da "memodria seletiva" (ABRAHAO, 2004, p. 216), e focamos
na escola, ali era um espaco de afeto e seguranca.

Na minha escola, éramos recebidos no portdao com um “seja bem-vindo”, as
vezes, “corre que o portdo vai fechar”, e ainda éramos chamados pelo nosso nome.
Além das aulas em sala, tinhamos muito esportes, eu adorava vélei, handebol e as
aulas de gindstica, corriamos nas aulas de educacao fisica por fora da escola. Tinhamos
aulas de teatro — as quais hoje vejo que eram encontros para montar a paixdo de
Cristo e apresentagdes para as datas comemorativas — aprendemos a fazer amaciante
de roupas e sabonetes, encontros de leitura, rodas de musica e projetos culturais.

Foi numa dessas acdes promovidas pela escola que uma Academia de Danca
da cidade realizou uma apresentacdao de um dueto em estilo neocldssico ao som de
piano, mais especificamente ao som de Tom Jobim - Luiza. Ali, naquela comunidade
distante do centro e onde a falta do basico para sobreviver era a regra e a beleza nem
sempre visitava, numa quadra descoberta de uma escola publica eu assisti, pela

primeira vez, uma bailarina e um bailarino. Naquele momento eu descobri que
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meninos eram fortes e poderiam voar e dangar, ali eu vivenciei na dan¢a a minha
primeira experiéncia singular (DEWEY, 2010).

Essas percep¢des me auxiliaram a enxergar essas vivéncias como "uma
gualidade impar que perpassa a experiéncia inteira" (DEWEY, 2010, p. 112). Esse
encontro promovido pela escola foi ainda além da apreciacdo, a academia
disponibilizou uma bolsa de estudos para um menino e foi um grande amigo meu que
a ganhou. Naquela época, eu ja tinha trocado o trabalho de ajudante da construcao
civil por um de monitor de personagens de festas infantis, trabalhava no “Abelhinha
Maluca” e também estava iniciando num grupo de teatro de bonecos. Assim, como
aquele amigo também trabalhava no mesmo grupo de animacdo, o convidei para me
acompanhar no primeiro ensaio e ele me levou para sua primeira aula de balé.

Ao chegar na academia de danga, a professora também me convidou para
fazer uma aula, vi naquele convite a oportunidade de sentir no meu corpo aquela
experiéncia singular percebida pelos meus olhos, além de fazer companhia para o meu
amigo, estdvamos em um lugar lindo, mas muito distante de nossa realidade. Ao final
da aula fomos conversar com a proprietaria da academia e também fui contemplado
com uma bolsa de estudos de balé.

Mas, como conversar com minha mae sobre fazer aulas de balé? Como
conciliar trabalho, estudos, faxina de casa, teatro de bonecos e mais balé? Em casa,
ao expor com alegria que havia ganhado uma bolsa de estudos de balé, a preocupacao
de minha mae era como fazer para pagar o transporte até a academia e se, de fato,
teria que arcar com algum custo. Diante dessa realidade, decidi que iria para a
Academia caminhando, até que conseguisse recursos para arrumar minha bicicleta.

Assim, trés vezes na semana, eu saia correndo da escola, almocava e
caminhava por aproximadamente uma hora e trinta minutos até as aulas de balé.
Dessa forma, passei a sentir no corpo as primeiras percepg¢des das desigualdades
sociais, quando refletimos sobre o acesso e a permanéncia aos meios artisticos.
Enquanto as maes estacionavam seus carros e deixavam suas filhas para a aula de
danca, eu descansava da caminhada e aguardava o inicio do balé. Mas, na época eu
ndo me via como um desprivilegiado, eu via ali uma oportunidade de estar naquele

meio, de aprender.
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Das aulas, lembro-me apenas da dificuldade em entender os termos em
francés, das sequéncias de exercicios de frente para a barra, das repeti¢cdes do lado
direito e esquerdo, de como segurar na barra sem fazer forga, das dificuldades de
saltar no tempo da musica. Entretanto, ainda é mais forte em minhas memérias, as
conversas com o Unico professor de danga, durante as troca de roupa no banheiro dos
fundos da escola — pois ndo tinham outros meninos na escola, entdo o vestiario era
apenas para as meninas —, sobre a auséncia de interacdo com os integrantes da
turma, do pedago de pao que eu levava enrolado no pano de prato para comer no
banheiro entre as trocas das aulas, do alivio quando eu descobri que meninos nao
tinham que pagar os proprios figurinos e das experiéncias que a dona da academia
contava sobre quando tinha ido estudar danca fora do Brasil.

Durante o processo de ensaios, fiquei fascinado pela beleza dos figurinos, da
cenografia do espetaculo, pelas coreografias das turmas avancadas, pelas sessées de
fotografias para a montagem do programa, pelas musicas e pelo teatro, pois
dancamos no maior teatro da cidade. Ao conviver com aquelas professoras, com os
profissionais envolvidos na producdo, me via naquele universo, via essa vivéncia como
uma possibilidade futura de atuacao profissional, comecei a ver a dan¢a como uma
possibilidade.

Na escola, passei todo o ensino médio reproduzindo as experiéncias que eu
tinha na academia de danca. Os professores, a direcdo e a equipe pedagdgica sempre
me incentivaram e criavam espacos para que eu pudesse dancar, seja durante as aulas
— pois qualguer seminario virava danca ou teatro — ou nos eventos culturais
promovidos pela escola. Eu criava grupos de ensaios e desenvolviamos varias
apresentacGes. Na escola era possivel ser um artista em desenvolvimento, eu
experienciava ser bailarino, coredgrafo, cendgrafo, figurinista, ensaiador e até
professor. Dessa forma, posso evidenciar que as minhas atua¢des docentes foram
"herdadas da histdria escolar" (TARDIF, 2010, p. 72) e me ajudaram a modelar minha

identidade pessoal e profissional.
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Narrativas de ensinar e produzir danca

Penso que a escola, além de ser um lugar de sistematiza¢do e producao de
conhecimento, que integra os diferentes campos do saber e suas multiplas
tecnologias, também deveria primar pela criagdo de espacos moventes de produgdo
artisticas nas suas mais varidveis estéticas. Em outras palavras, as escolas deveriam
ser, em suas comunidades, verdadeiros centros/complexos de cultura, lugares
permanentes de integracao, producdo, apreciacao e formagdao humana, um espacgo
onde a comunidade e as pessoas que a constituem, em suas diferentes geracoes
pudessem ocupar, juntas.

Como estudante, ja no ultimo ano do ensino fundamental, lembro que a
guadra de esportes estava recebendo uma cobertura. Ao ver aquela construcao,
pensei em como seria bom ter um teatro ali, dentro da escola, com recursos de
iluminacao, coxias e pensei em tudo o que poderiamos criar 1a dentro. Na época, um
vizinho acabava de se mudar para o bairro e me convidou para fazer uma oficina de
teatro, um projeto de extensdo promovido pela Universidade Estadual Maringd - UEM.
A integracdo com os estudantes universitarios me mostrou que eu poderia continuar
estudando além da escola.

No ultimo ano de escola, mais especificamente no més de dezembro, minha
professora de Geografia me convidou para integrar um projeto de Arte numa cidade
da regido metropolitana, seu esposo acabava de assumir a gestdao de uma secretaria
de Educacdo, Esporte e Cultura e estava precisando de um professor de danca para
atuar nas escolas de educacdo infantil e no centro cultural. Assim, as aulas como
instrutor de artesanato e as encomendas de aderecgos foram substituidas pelas aulas
de danca.

Com essa experiéncia, mais uma vez, a escola me direcionou para uma
atividade profissional e, com dezoito anos, assinei o meu primeiro contrato de
trabalho formal, como professor de danca. Iniciei atuando em trés escolas municipais
de educacdo fundamental | e no Centro Cultural na Cidade de Sarandi - Parana. Nessas
escolas eu desenvolvia atividades de contraturno para alunos e alunas do 1° ao 4° ano

e no Centro Cultural atendia adolescentes da comunidade com aulas de Danca Livre.
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Lembro-me do meu desespero quando a diretora do Centro Cultural
solicitou, ja no primeiro dia, um plano de trabalho anual e os hordrios das turmas para
iniciar o processo de divulgagao e inscri¢des. Eu nunca tinha realizado um plano de
trabalho para danca, contudo, visitei a biblioteca publica onde encontrei apenas dois
livros: Curso de Balé do Método Royal (1984) e Dangar e Sonhar de Wanda Bambirra
(1993), ambos foram minhas primeiras referéncias para iniciar minhas atividades
docentes. Também contei com a ajuda de uma professora de Teatro que ja lecionava
na prefeitura ha bastante tempo, ela me ajudou a desenvolver o meu primeiro plano
de trabalho e a montar o horario, pois eu tinha que considerar o deslocamento entre
as escolas.

Ao chegar as escolas municipais, fui recebido com o mesmo protocolo: era
recepcionado pela diretora, que me apresentava os espacos fisicos da escola,
apresentado ao corpo docente, equipe pedagdgica e aos funcionarios, em seguida me
entregavam a lista de chamada, o calendario com as datas das atividades culturais e
os temas escolhidos, depois me mostravam como eu retirava o equipamento de som
e qual seria a sala que eu utilizaria. Também recebia algumas recomendacdes como:
aguardar no portao a entrada dos estudantes no inicio e no final das aulas, uma vez
qgue eles vinham no contraturno; ndo permitir que eles saissem da sala antes do
horario; nao utilizar o som muito alto; e em caso de faltas consecutivas eu deveria
comunicar a equipe pedagdgica. Lembro, também dos comentdrios, em que elas
evidenciaram a espera de uma professora de danca e ndao de um professor.

Com o novo trabalho, tive que parar de fazer aulas nas academias de Danca,
pois elas ocorriam durante a tarde, e passei a frequentar o projeto de dancga na
Diretoria de Cultura da Universidade Estadual de Mmaringa (DCU) no periodo
noturno, dessa forma eu continuava dancando e me apropriando de exercicios para
desenvolver nas minhas aulas como professor. Ao iniciar as aulas como professor,
deparei-me com uma realidade muito diferente das academias de danca de onde
vinham minhas experiéncias.

Seguindo as orientacdes, recepcionei as estudantes no portdo, afastei as
carteiras, colocando algumas cadeiras como se fosse uma barra de balé e pedi para
que elas se colocassem em roda, como eu fazia nas oficinas de teatro. Eram

aproximadamente 20 alunas, apresentei-me e durante a chamada fui perguntando as
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idades e se ja tinham alguma experiéncia com danca. Antes que eu terminasse a lista
de chamada, lembro-me delas fazendo vdrias perguntas para mim: Onde eu morava?
Como chamava minha mae? Se eu era casado? Se eu tinha namorada? Se eu vinha de
carro ou O6nibus? Quantos anos eu tinha? Por que eu estava usando uma meia calga
por baixo do shorts? E se ia ter lanche a tarde também.

Lembro-me que na primeira escola eu fiquei nervoso com tantas perguntas e
nenhuma relacionada com danca, mas fui tentando responder algumas e, logo, cortei
0 assunto comegando a ensinar as primeiras posi¢cdes de bracos do balé e como elas
deveriam segurar na barra, (na cadeira). Depois coloquei uma musica cldssica para
repetir os exercicios e, mais uma vez, os questionamentos surgiram: “Tem uma outra
musica?”, “Posso beber agua?” perguntas que eu ndo sabia como lidar, o livro sé me
trazia que as criangas eram curiosas e ndo como eu deveria responder a tanta
curiosidade.

No centro cultural, com os adolescentes, com idades variadas entre 14 e 17
anos, adotei a mesma estratégia que utilizei com os mais novos, fazendo algumas
alteragdes: roda de conversa, apresentagdo, mas eles nao eram tao comunicativos.
Acrescentei uma sequéncia de movimentos ao invés das posi¢des de braco do balé,
pois no palco — onde ocorriam as aulas — ndo tinha barras e a nomenclatura era
danca livre, entdo eu preparei uma sequéncia de movimentos axiais ao som de Renato
Russo, que eles ndo conseguiram desenvolver, mas percebi que se envolveram com a
movimenta¢dao. Com os jovens eu me senti mais a vontade que com as pequenas,
parecia que a comunicac¢do era mais facil. Mesmo assim, eu tinha um contrato para
atuar em ambos os lugares e eu tinha que me adaptar.

Com o transcorrer dos dois primeiros meses de aula, eu basicamente
reproduzia, numa escala mais simples, os exercicios que eu fazia nas minhas aulas de
danca. Em conversa com a minha professora de balé, fui orientado a anotar a
sequéncia da aula — Barra, Centro e diagonais — de modo que eu fragmentasse os
exercicios e repetisse varias vezes até que elas aprendessem. Também, observei que
cada escola tinha suas normas de condutas, sua cultura, sua cordialidade e sua
gentileza, que ajudavam nos momentos em que eu retirava o equipamento de som e
guando ndo dava tempo de alinhar as carteiras ao término das atividades. Fui

aprendendo/testando os tempos de aula, de deslocamento entre as escolas, mas
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sentia que faltava alguma coisa, ndo tinha outro professor ou professora de danga que
atuassem naquele contexto com quem eu pudesse conversar.

Como eu tinha uma agenda de apresentagdes a cumprir durante o ano, ja
tinha que me preparar para o evento do dia das maes. Assim, no més de maio, recorri
aos mesmos meios que usava no periodo de escola como aluno, ao criar e ensaiar com
minhas amigas de turma as coreografias para apresentar nos eventos culturais,
também mobilizei minhas habilidades de aderecista e figurinista. Ja para envolver as
criangas no processo de ensaios, passei a recorrer as brincadeiras e praticas do
periodo em que atuei como animador de festa. E para dar conta de todas as turmas,
apenas reproduzi as mesmas ideias e elementos cénicos em todas as trés escolas e
passei todos os finais de semana produzindo os figurinos para as apresentacdes. Para
minha surpresa, recebi muitos elogios das gestoras, professoras e das maes. Lembro-
me que nas aulas seguintes as criancas queriam saber como seria a proxima
apresentacdo, mas seus encantamentos estavam nas coroas de princesa, nos tules,
nas maquiagens e ndo na danca. Como uma receita ja testada, adotei que todas as
aulas seriam preparagado para apresentagdes futuras.

Nesses trabalhos, devido a auséncia de meninos, além de coreografar,
ensaiar, elaborar os aderecos, também tive que ser bailarino. Com essas ac¢des fui
percebendo a caréncia de acesso a danca como forma de arte. Também passei a
conhecer os familiares das minhas alunas, fui observando que nos intervalos e nos
finais de ensaios/aulas eu conseguia conversar com os estudantes e passei a saber
mais sobre suas angustias, desejos e, principalmente, auséncia de projetos futuros.
Aprendi que escutar era uma forma de ensinar e percebi que nossas realidades eram
muito proximas.

No meu primeiro ano de docéncia, eu saia as 6 horas da manha de casa,
lecionava nos periodos matutino e vespertino e, durante a noite, fazia aulas de balé,
duas vezes na semana e cursinho solidario nos outros trés dias, retornando para casa
no 6nibus das vinte e trés horas e cinco minutos. Os finais de semana eram destinados
a preparar as aulas da semana e ensaios do projeto de danca.

Nesse mesmo ano eu me preparava para tentar vestibular para Letras na
UEM e Artes Cénicas na Faculdade de Artes - FAP - um grupo de amigos do teatro ia

tentar vestibular e me ofereci para ir junto; reprovei em ambos, mas a experiéncia de
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conhecer a FAP, mudou minha trajetéria. Durante a espera para realizar a prova de
Teste de Habilidade Especificas (THE), tive a oportunidade de conversar com uma
professora do curso de graduacao em Danga, até aquele momento eu ndo sabia da
existéncia de uma formacdo superior em Danca. Voltei para Maringa decidido a
encontrar meios para fazer a graduagdao em Danga, uma vez que o curso era integral.

Essas experiéncias, aliadas as muitas duvidas sobre os processos de ensinar,
produzir e aprender sobre danga, me impulsionaram a me mudar para Curitiba. Era

preciso "[...] impregnarmos de sentido de existir" (MARQUES, 2010, p.29).

Da universidade para a mesma escola em que fui estudante

Com meus objetivos tracados, guardei boa parte do recurso que ganhei no
ultimo ano e me mudei para a capital do Estado do Parang, a fim de estudar e entrar
na graduacdo em danca e me tornar um artista da danca e professor. Em um primeiro
momento, a escolha por Curitiba se dava pela facilidade em morar na casa de minhas
tias maternas, assim, conseguiria ajuda naquela fase de preparacdo para passar no
vestibular.

Para entrar na graduag¢ao em Danc¢a eu deveria ser aprovado em uma banca
de balé classico e danga contemporanea — o Teste de Habilidades Especificas (THE)
—, além das provas tedricas de conhecimentos disciplinares, conhecimentos artisticos
e literatura indicada. Com esse foco, iniciei me matriculando na Escola de Danca do
Teatro Guaira, no Cursinho para disciplinas de humanas e também fui aprovado para
Dancar na “Téssera” Cia de Danca na Universidade Federal do Paranad, espacos que me
deram condigcOes para eu ser aprovado em sétimo lugar no curso de licenciatura e
bacharelado em Danga, turma de 2003.

Posso evidenciar que a graduacao me possibilitou conhecer a danca como
uma area do conhecimento humano, em todos os seus desdobramentos artisticos,
criativos, cientificos, terapéuticos, comunicacionais e educacionais. Desse modo, "E
evidente que a Universidade tem um papel importante a desempenhar na formacao
de professor" (NOVOA, 2003, p.5). Da mesma forma, apropriei me do que existia a

margem desses contextos em que fui me inserindo durante a graduacao, frequentei
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grupos de estudos, debates sobre politicas culturais, atuei no grémio estudantil,
lecionei no projeto “Ruptura” no Colégio Estadual Santa Candida, dancei com o Balé
Teatro Guaira, conheci artistas de diversos paises, participei de monitorias, oficinas,
palestras, dancei em algumas companhias, ampliei meu repertério artistico cultural e
escolhi ser um professorartista — um profissional que tem a escola como um espago
de producgdo e criagdo e ao mesmo tempo vé a escola como um lugar de acesso,
producao e permanéncia da linguagem da danca.

Quando refletimos sobre a atuacao do licenciado em dan¢a no Brasil,
identificamos que, a partir da década de 1990, o ensino da Danca na disciplina de Artes
e das demais linguagens artisticas ganhou foco em inimeras discussdes, tomando
lugar nos documentos oficiais, como os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs),
publicados nos anos de 1997 e 1998, pelo Ministério da Educacdo, visto que "[...]
anteriormente a publicacdo dos PCN'S, a danca habitava o espaco escolar por meio de
festividades e atividades extracurriculares, ndo sendo contemplada de forma
reflexiva, critica e transformadora"” (ONUKI, 2011, p.159). No entanto, essa realidade
mostrou-me uma possibilidade de atuacdo profissional, assim, em 2007, fui aprovado
em um concurso publico para atuar como professor de Arte na rede Estadual de
ensino do Estado do Paran3, na cidade de Maringa.

Com quarenta horas semanais, passei a lecionar Arte no Colégio Estadual
Gastdo Vidigal, Tania Varela e retornei como professor para a escola na qual eu havia
estudado toda minha educacao basica, o Colégio Estadual Silvio Magalhdes de Barros.
No meu primeiro ano, eu atendia alunos do Fundamental |, Fundamental Il e Ensino
Médio, praticamente, eu tinha um planejamento de cada ano de ensino.

Nesse novo cendrio de atuacdo docente, surgiram varios questionamentos
gue ndo foram abarcados no meu processo de formacao superior como: onde estdo
os profissionais graduados em danc¢a que atuam na escola de educacgdo bdsica? Onde
estdo os espacos fisicos para praticas corporais artisticas, além dos existentes para os
esportes? Como desenvolver autonomia criativa numa sala com 45 estudantes que
nem sempre entendiam o motivo de aprender e produzir arte na escola? Como dar
aula sem fazer barulho? Sem materiais de exploracdao sensorial? Como ocupar os
espacos fisicos da escola sem atrapalhar o seu andamento, dito "normal"? Como

ensinar Musica, Artes Visuais e Teatro se eu realizei uma formag¢ao em Danca? Como
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explicar para os responsaveis que uma vestimenta de danca ndo afeta a orientagao
sexual dos estudantes do Ensino Médio? Quais os protocolos de uma reunido de
entrega de boletins? Por que os estudantes ndo podem ter nota abaixo da média em
Arte? Como preencher um livro de chamada? Qual a finalidade real do conselho de
classe? Como tirar os estudantes da escola para ocuparem os espagos de arte da sua
propria cidade? Como materializar os processos de exploragao artisticas em diferentes
instrumentos de avaliacdo e reavaliacdo? Por que as criancas sugam tanta energia e
os adolescentes ndo sdo tao participativos nas aulas? Tenho que decorar a escola?
Como se organizar podendo fazer apenas uma impressao por aluno e por bimestre?
Por onde comecar?

Vi-me novamente recheado de duvidas, me senti novamente iniciando a
docéncia, mas tinha uma certeza, que era na escola que eu queria estar. Eu queria
criar e dancar naquele contexto. Ndo posso deixar de destacar a emocgdo que tive ao
voltar para a minha antiga escola como professor. Senti uma profusdo de sentimentos
negativos, pois aquele lugar me lembrava de um tempo de faltas, mas agora eu era
outro e os sentimentos confortaveis predominavam, como se eu visse um filme em
minha mente com todas as experiéncias que eu vivera naquele lugar e que me
ajudaram a chegar aonde eu imaginei chegar.

Em sala, questionava-me sobre como um saber artistico que prima pela
liberdade de experiéncias, pela busca do novo, pela forma de comunicar-se e
expressar-se de diferentes meios se reconfigura em 50 minutos de aulas, duas vezes
por semana, em carteiras que limitam os corpos e uma estrutura fixa que possibilita
poucas manobras. Por outro lado, também via uma tela em branco para pensar a
danca. Mas por onde comecar? Como lidar com as exigéncias burocraticas, convivio
docente e cristalizagOes culturais da escola? Como concatenar com os estudantes e
criar espacos de trocas, confianga, afetos, saberes e producdao? E como criar vias de
acessos além da sala de aula, fora da escola?

Foi nessa nova fase de professorartista que eu fui percebendo que na escola
os documentos normativos que direcionam os fazeres docentes — Planos de trabalhos
docentes (PTD); Projetos Politicos Pedagdgicos (PPP); normativas de distribuicdo de
aulas; Calendario escolar; preenchimento do livro de chamada; organizacdo das

grades curriculares; contratacdo de professores pelo sistema de simplificado (PSS),
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Fundo Rotativo e programas de ampliagdo de jornada ou de implementagdes de
projetos — sdo elementos vivos, que mudam a cada gestdo, alteram se de uma
semana para outra, tém multiplas possibilidade de interpretagdes, tomam grande
parte do tempo do professor e nem sempre tem uma ldgica.

O meu primeiro impacto com essa realidade se deu na elaboragdo do meu
PTD, pois mesmo formado em Danga eu tinha que ensinar Teatro, Musica e Artes
Visuais. Assim, me apropriei de argumentos pautados nos préprios documentos
elaborados pelas Secretdria de Educac¢do do Parana (SEED), os quais descrevem que o
professor concebera o planejamento e o andamento de seu trabalho, “[...] tendo
como referéncia a sua formacao. A partir de sua formacao e de pesquisas, estudos,
capacitacdo e experiéncias artisticas, serd possivel a abordagem de conteudos das
outras dreas artisticas.” (DCE, 2008 p. 88). Compreender a legislacdo e os documentos
qgue orientam a docéncia, ajudaram-me a evitar os conflitos com a equipe pedagdgica
e com a direcdo, pois eu mesmo criava outras vias de interpretacao dos conteudos e
normativas indicados, possibilitando-me partir sempre da danca e do corpo em
movimento para pensar suas conexoes.

No convivio com os docentes e com os funcionarios, lembro-me que o
respeito e o valor eram dados pelo tempo que o educador estava naquela escola.
Existia uma espécie de territério criado, em que a sala era ocupada por um
determinado docente, que os dias da semana eram prioridade dos mais antigos, pois
na classificacdao escolhiam primeiro e como eles eram vistos pelos estudantes. Diante
dessa constatagao eu respeitava essa cultura e ao mesmo tempo eu pedia ajuda para
desenvolver alguma agdo em parceria. Realizei varios trabalhos com Biologia e Danga,
Fisica e Danca, Literatura e Danca. Com os meus pares da disciplina de Arte, lembro-
me das trocas de atividades, funcionava trocar aulas de Dancga, com slides prontos,
textos e até alternativas de avaliagdes por atividades de artes visuais, além de criar
uma relacdo harmoniosa, eu supria uma caréncia e aprendia uma linguagem que nao
era do meu dominio. Geralmente eram poucos professores comparados a Matematica
e Portugués.

Lembro que cada direcdo criava uma atmosfera de convivéncia diferente, em
uma das escolas os profissionais chegavamos na hora da aula e quando acabavam ja

saiam apressados da escola, em outras, chegamos antes do hordrio da aula para tomar
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café na sala dos professores e conversdvamos. Alguém sempre trazia alguma coisa
diferente para o desjejum, almogavamos juntos na escola mesmo; nos reuniamos nos
finais de semana para os conselhos ou para ajudar a pintar a escola, fazer horta e
depois cozinharmos juntos o nosso almoco, em que cada educador trazia alguma coisa
para integrar o momento de convivéncia e ainda realizdvamos excursdes para visitar
outras cidades. Nessa escola, trabalhdvamos muito além do horario, era um fazer e
estar prazeroso, leve, existia uma parceria, era um envolvimento com grau elevado de
responsabilidade, e quando surgia algum conflito era resolvido com afeto e
compreensao de ambos os lados. Dessa forma ao narrar a mim, vejo " [...] as marcas
inevitavelmente ambivalentes dos usos a que é submetida e das fung¢des a que é
levada a assumir" (DELORY - MOMBERGER, 2021, p. 13).

Realmente, quando a porta da sala é fechada, resta apenas o professor e os
estudantes, ao me colocar na frente, no meio, na janela ou no fundo da sala eu sempre
tive a mesma impressdo que tinha ao me colocar em cena, no palco, em publico, um
didlogo compartilhado que evidenciava os meus processos de planejamento e
pesquisas e as escolhas que fiz para compartilhar e criar novos momentos de
producado, acdo e interacao. O didlogo, o afeto, o siléncio e a escuta eram as minhas
principais ferramentas pedagodgicas. Acredito que apreciar literatura, musica,
linguagem e cultura "jovem" também me ajudava a interagir com os e as estudantes
no inicio da docéncia.

Minha prdpria histéria de vida me ajudava a mostrar que a Arte poderia fazer
sentido pois eu falava que eu havia sentado naguela mesma cadeira que eles, uma
carteira da escola publica e era a prova viva que a Arte era uma forma de ver e agir no
mundo e que também estava imbricada em diferentes profissdes e se entendessem
0s seus processos, estariam sempre na frente. N3o sei se estava certo, mas de alguma
forma facilitava o processo. Escolhiamos juntos o que estudavamos nas aulas, eu
levava as DCE de Arte, apresentava os conteudos indicados para aquele ano e
elencavamos alguns, era complicado no comeco pois cada sala, mesmo que fossem
do mesmo ano, queria se apropriar de questdes distintas. Nos dois primeiros
bimestres consegui adotar essa postura, mas como me exigia um tempo muito grande
de preparo, ficou acordado que trabalhariamos com base nas escolhas de todas as

turmas do mesmo ano. Eu tinha 16 turmas.
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Minhas estratégias eram abordadas sempre partindo do corpo para pensar
Arte, eu fazia as a¢cdes com os estudantes, eu ndo apenas mostrava eu literalmente
dangava junto, fazia teatro, montava exposicdes com eles. Essa foi a maior
contribuicdo da minha experiéncia pessoal para a construcao do professorartista em
mim, saber o quanto o contato préximo aos estudantes é importante para a criagao
de uma didatica ativa e aberta a realidade de cada um e cada uma, montando um
ensino mais humano.

Um dia estavamos explorando partes do corpo em contato com o chdo, com
o outro e uma das atividades era em grupo. Toda a turma deveria montar, em alguns
segundos, uma forma no meio da sala, acabamos nos envolvendo e falando um pouco
alto demais, de repente uma pedagoga entra na sala, perguntando onde estava o
professor daquela turma, eu estava emaranhado no chao debaixo de alguns alunos e
alunas. Faziamos juntos e utilizdvamos didrios de bordo e portfdlios como avaliacdo
— uma forma de trazer a experiéncia deles em conta para a producdo de arte, uma
forma de trazer a vida deles como trago aqui minhas memodrias — além de
apresentacdes de trabalho, pesquisas, resultados de exploracdo e apreciacdes e para
cumprir as exigéncias da escola, também tinham as provas dissertativas. Eu percebia
qgue o rigor e a clareza dos professores de avaliar o que estava se propondo a vivenciar
em Arte ajudava a colocar a disciplina no mesmo status das demais. Os estudantes
tiravam sarro “vou ter que estudar para fazer prova de Arte”.

Essas escolhas apresentaram algumas situagdes conflitantes, a participacao
dos estudantes dos anos iniciais era mais tranquila, pois ocupdvamos outros espacos
além da sala, explordvamos outros materiais, ja os dos anos finais do Fundamental e
Médio, alguns ndao queriam experimentar ou propor algumas ag¢des, por mais que eu
respeitasse, eles tinham que apresentar alguma alternativa de como eles ou elas se
apropriariam do que estdvamos estudando. Em alguns casos, eu tentava conversar e
explicar o propdsito, em outros eu encaminhava o estudante para a equipe
pedagdgica. Fui percebendo que os estudantes agem e respondem de acordo com a
conduta docente e que eu era testado em varios momentos, mas que o fato de ouvir,
de dar voz ao estudante, de rever algumas ag¢des, também os aproximava e com os
anos naquelas escolas fui criando uma reputagao que era baseada no estudar, no

produzir com, no pesquisar e na qual arte era um conhecimento além do desenho.
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J4 no meu segundo ano de docéncia, consegui concentrar minhas aulas em
dois colégios: Gastao Vidigal, uma escola central que apresentava uma boa estrutura
— com saldo de conferéncia e uma melhor estrutura de recursos — pois a Associagao
de Pais e Mestre (APMF) era muito atuante e também na Silvio M. Barros, a minha
escola, que ficava na periferia. Constatando que apenas nas aulas de Arte eu nao
conseguiria avangar nas aulas prdticas e que ambas ndo tinham um projeto de
contraturno escolar voltado para as Artes, propus aos diretores que eu criasse um
grupo de danca, justificamos que poderiamos participar do FERA3 e desenvolver uma
apresentacdo para pleitear uma pauta no Teatro Barracdo, um espa¢o Municipal. O
projeto foi autorizado, mas fui alertado que sé seria possivel num horario além das
minhas 40 horas e que eu teria que usar o patio entre os turnos de aulas duas vezes
por semana. Dessa forma criei o Grupo de Danca do Col. Est. Gastdo Vidigal e O Projeto

D-Uni - Grupo de Danca Contemporanea do Colégio Estadual Silvio M. Barros.

Elaborei alguns cartazes, distribui pela escola e passei em todas as turmas
divulgando que teriamos aulas de dangca contemporanea, que eram ofertadas
gratuitamente e que nao precisaria saber dancar para participar, que o nosso primeiro
objetivo era desenvolver uma apresentagdo para a Festa Junina e se apresentar no
Teatro. Iniciei com 6 estudantes no Gastao e 20 no Silvio Barros, tinhamos aulas no
patio da escola, pois era coberto e o chdo era o menos ruim ja que a quadra era
ocupada pelo projeto de esporte.

Dentro desses projetos, descobri que Maringa tem uma comunidade nip6nica
muito atuante e, naquele ano, comemorava o centenario de imigracdo japonesa no
Brasil, entdo nas escolas tudo girava em torno desta tematica. Com essa justificativa,
nasce o nosso primeiro trabalho coreografico, “Rhuta” e “A grande Travessia”, uma
mescla de Yosakoi Soran, uma danca criada pelos pescadores do norte do Japdo e
Danca Contemporanea partindo da pesquisa de diferentes qualidades de movimento,

tendo em LABAN (1978) algumas ferramentas de criacdo. No transcorrer das

3 O Festival de Arte da Rede estudantil do Parana - FERA foi um programa desenvolvido pelo governo
do Estado do Parang, tendo sua 1 ° edicdo em 2004 existindo até 2010, esse programa promoveu uma
série de oficinas, formacdes e apresentagdes possibilitando mobilidade entre os estudantes e
professores que ficavam sediados em um determinado Nucleo Regional de Educagdo - NRE, durante
uma semana.
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aulas/ensaios com exercicios de ch3o, movimentos axiais, deslocamentos e
procedimentos para improvisa¢cdes, sempre tinhamos outros estudantes observando
nossos encontros, com isso as turmas foram crescendo. Eu também convidava os
estudantes das turmas curriculares, principalmente aqueles que precisavam de nota
ou ndo realizavam as atividades, como se fosse uma forma de recuperagao da
recuperagao, nessas agdes comecei a observar a mudanga positiva de postura dos
integrantes do grupo durante as minhas aulas de Arte - que para dancar tem que se
dedicar.

Apds a nossa apresentacdo nos eventos culturais da escola, recebemos varios
elogios da comunidade escolar e da equipe docente e gestora, recebemos convites
dos préprios professores para dancar em outras escolas em que dividiam padrdo e
assim o fizemos. Lembro-me da parceria dos professores que, em uma das
apresentacdes, levaram os estudantes nos carros dos préprios professores e das
pedagogas. Durante aquele ano realizamos varias apresentacdes e participamos do
Festival Folclérico promovido pelo NRE de Maringa.

No ano seguinte, por uma questdo de logistica e porque eu iniciava no curso
de pedagogia da UEM como aluno especial, continuei apenas com o D-Uni. Notei que
aquela realidade era mais carente e que o envolvimento dos estudantes era
motivador. Continuei lecionando danga contemporanea duas vezes por semana e nos
sabados, e criamos “H20 - Para lavar os olhos e a alma”. Partiamos das qualidades de
movimento da agua como estratégia para desviar dos obstaculos, numa referéncia de
como devemos lidar com alguns problemas enfrentados por eles.

Nesse periodo ja estdvamos em 42 integrantes e passamos a dancar em varias
escolas, teatros e eventos promovidos pelo NRE, mas o nosso ponto auge era quando
dancdvamos para nossa comunidade. Montamos iluminacdo, vestimenta cénica e a
guadra se transformava numa espécie de teatro, o envolvimento de todos os
profissionais da escola era muito gratificante. Era o nosso grupo de Danca.

Nesse mesmo ano passei a contribuir com as a¢des de formacao continuada
dos professores de Arte. Como eu era o Unico com formacdo em Danca que integrava
0 quadro préprio do Magistério, eu elaborei e ministrei varias oficinas para

educadores da regiao.
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Em 2010, o D-uni passa a integrar o Viva Escola, um programa proposto pela
SEED, em que o professor poderia desenvolver um projeto e teria 8 horas/aula para
se dedicar a ele. Para mim era o reconhecimento da minha dedicagdao, uma vez que,
guem indicava o docente eram os professores e a equipe pedagdgica. Também, fui
aprovado no programa de mestrado em Educagdao da PUC-PR, com bolsa da Capes e,
mais uma vez, retornei para Curitiba. Com o inicio do Mestrado, consegui uma agenda
com a Diretora Geral do Colégio Estadual do Parana - CEP, com cartas de
recomendacdo dos diretores das escolas que atuei, e consegui ser aceito para lecionar
no CEP. O plano inicial era apenas realizar os créditos do programa e depois retornar
para casa, para minha familia, os meus amigos e para a minha escola, ndo via minha
vida sem o nosso grupo de danca.

Entretanto, ao chegar no CEP, com seus 162 anos de histéria, me deparei com
uma Escolinha de Arte que existia hd 50 anos, um teatro com mais de 700 lugares e 5
mil estudantes, com 22 professores atuando no ensino da Arte a partir de sua
linguagem de formacdo e, novamente, eu era o Unico graduado em Danca. Nesse
contexto, vislumbrei a possibilidade da danca, como area do conhecimento, se fazer
presente em varias escolas publicas do Parana — ja que o CEP era e ainda é uma
referéncia de ensino publico de exceléncia. Assim, trouxe comigo ndo apenas 0s
saberes experienciais (TARDIF, 2010) desenvolvidos desde os meus tempos de escola
como aluno, trouxe também uma possibilidade, ja testada, de produzir danca na
escola. A partir disso, em 2011 propus a criacgdo do DANCEP - Grupo de Danga
contemporanea do Colégio Estadual do Parand, um projeto que nos ultimos 11 anos
se apresentou em 4 paises e vem contribuindo para que outros professores de danga
adentrem esse contexto e que a danca exista dentro da escola publica de modo mais

amplo.

Consideragoes finais

O olhar para mim neste processo de escrita e olhar para a escola que me
constitui e que eu constitui hoje de dentro dela e com ela, me da a certeza que ainda

ndo é tempo de pensar em consideracdes finais, mas sim, de refletir sobre as
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consideragdes iniciais, pois escrever sobre dangar na escola, situando-se e produzindo
dentro da escola publica, mostra-me que esse lugar ainda esta em processo de
construgao. Precisamos ultrapassar as indicagdes dos documentos normativos para
um fazer de corpo da danca na escola em suas multiplas dimensdes.

Ao propor como titulo deste artigo “A quem interessa minhas memdrias
dangadas na escola?” questiono-me e olho sensivelmente para minha prépria
trajetoria de professorartista, em um movimento constante de reflexividade,
descobertas e apropriagdo das minhas proprias experiéncias. Assim, " [...] quando
decidimos nos apropriar da nossa proépria vida, nds a contamos" (DELORY-
MOMBERGER, 2021, p.03), compartilho entdo, para me apropriar enquanto
movimento de autoformacdo e para que tenhamos mais vozes docentes de dentro da
escola. Essa escolha também é para que outros e outras possam escolher esse lugar
como continuidade profissional e interlocu¢do com a comunidade. E ainda, para que
possamos refletir sobre como as experiéncias na educagdo basica podem reverberar
ao longo de toda vida, seja nas escolhas profissionais ou nas formas como os saberes
constroem caminhos para atuar socialmente.

Ao entender a prépria atuagao na escola, é possivel buscar diferentes rotas
de acesso e permanéncia do corpo que se movimenta como linguagem artisticas, é
possivel contribuir para outras possibilidades de praticas pedagégicas e
procedimentos artisticos além das cadeiras e carteiras imdveis nas salas de aula. Esse
processo é uma investigacdo sobre o fazivel em outros espagos existentes no préprio
ambiente escolar, ao mesmo tempo que é urgente a criacdo de outros espacos dentro
e fora dele onde o corpo possa se expressar e aprender, numa perspectiva equanime
com os demais saberes pertencentes as disciplinas que constituem os curriculos e
programas escolares.

Essas transformacdes ndo estdo apenas em minhas vivéncias, elas estdao por
todo o lado e podem ser percebidas pelos docentes que ensinam Arte, que buscam
nos seus préprios ensinamentos os seus momentos de dancar, pois assim, serd
possivel compreender que "[...] o professor é considerado um sujeito ativo de sua
prépria pratica. Ele aborda sua pratica e a organiza a partir de sua vivéncia, de sua
histdria de vida, de sua afetividade e de seus valores" (TARDIF, 2010. p.232). Desse

modo, todos os atores que integram o universo escolar podem se apropriar dessas
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vivéncias e notar que o vivenciar no corpo os saberes da danca leva a apropriagdo que
toca todos os sentidos humanos.

Toda a minha agdo enquanto professorartista se baseia a partir do ambiente
escolar e dos corpos nele, em dancar com esses corpos e suas realidades, inseri-los
em todo o processo de produgdo, ensinando e fazendo-os participar de todos os
caminhos para uma producgdo coletiva do conhecimento, que ndo se caracteriza
apenas com saberes artisticos, mas também com saberes cotidianos, as somas de
todas as experiéncias pessoais, minhas e deles, que configuram uma inter-relagao
entre escola, estudantes, vida, educacdo e arte. Ao partir dessa perspectiva ampla e
coletiva de producdo artistica pude perceber como todo e qualquer corpo, indiferente
de sua relacdo sociocultural ou formato, pode dancar quando a dancga a qual é inserido
é feita por ele e para ele, levando todas as suas particularidades em consideragao e
como mote criativo, um corpo recheado de possibilidades.

A arte e a vida que pulsam em meu fazer docente (DEWEY, 2010), e isso me
influencia diariamente a trabalhar com os corpos que ocupam a escola, nas mais
diversas formas com as quais eles surgem, fazendo com que a arte os integre em sua
multiplicidade. Foi s6 com o meu saber de experiéncia (TARDIF, 2010) escolar, desde
aluno as varias fases como professor, que tive ferramentas e conhecimento para
compreender essa realidade. Essas experiéncias de vir da escola e de dancar na escola
gue me fizeram escolher esse ambiente como meu espaco estético de producao.

Portanto, concordo que a construcdo das narrativas bibliograficas coloca os
educadores e os diferentes profissionais que integram a educacdo em seus diferentes
niveis de ensino "[...] numa posi¢ao de actores, que sdo construtores do seu préprio
saber" (CAVACO, 2015. p. 80). Contudo, escrever sobre o feito na drea da danca na
escola publica de educacdo basica é uma forma de existir e dialogar com outros, na
busca de novas metamorfoses (NOVOA, 2019) para a escola e para o préprio processo
de fazer e pensar a danca e que, desse modo, as vozes dos professores e professoras

gue estdo nesse contexto sejam parte desse movimento.

ARTES
—

da Faculdade de Artes do Parana

Revista Cientifica de Artes/FAP | vol.28 no. 1. jan-jun-2023 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba



15 A quem interessa minhas memérias dancadas na escola? | Fernando Nascimento |
pp. 131-157

Referéncias

ABRAHAO, Maria Helena Menna Barreto. Pesquisa (auto)biografica — tempo,
memdria e narrativas. /In: ABRAHAO, Maria Helena Menna Barreto. A aventura
(auto)biogrdfica — teoria e empiria. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2004.

BAMBIRRA, Wanda. Dangar e sonhar: a didatica do Ballet infantil. Belo Horizonte: I.
Arte, 1993.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Parametros Curriculares Nacionais. Brasilia, DF: MEC,
1997.

. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC. 2018.
Curso de Balé - Royal Academy of Dancing. 22 ed. S3o Paulo: Martins Fontes. 1988.

CAVACO, Carmen de Jesus Dores. Formag¢ao de educadores numa perspectiva de
construcao do saber - contributos da abordagem biografica. Cadernos CEDES [online].
2015, v. 35, n. 95 [Acessado em 09 de agosto de 2022] , pp. 75-89. Disponivel em:
<https://doi.org/10.1590/CC0101-32622015146876>. Epub Jan-Abr 2015. ISSN 0101-
3262. https://doi.org/10.1590/CC0101-32622015146876.

DELORY-MOMBERGER,C. Da condi¢cdao a sociedade biografica. Educar em Revista,

Curitiba, v.37, 77147, 2021. Disponivel em
https://www.scielo.br/j/er/a/5p834hfdBOWTpkglFt7DmMn/?lang=pt Acessado em
26 jul. 2022.

DELORY-MOMBERGER, Christine. Formagao e socializagdo: os ateliés biograficos de
projeto. Educacdo e Pesquisa, Sdo Paulo, v. 32, n. 2, p. 359-371, maio/ago, 2006.

. A condigdo biografica: ensaios sobre a narrativa de si na
modernidade avancada. Traducao de Carlos Galvdo Braga, Maria da Conceicao
Passeggi e Nelson Patriota. Natal: EDUFRN, 2011.

DEWEY, John. Arte como Experiéncia; Trad. Vera Ribeiro. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2010.

LABAN, Rudolf. Dominio do Movimento. S3o Paulo: Summus, 1978.

LARROSA, Jorge. Tremores: Escritos sobre experiéncia; Tradugdo Cristina Antunes,
Jodo Wanderley Geraldo. 12 ed. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2019.

MARQUES, Isabel. Linguagem da danga: arte e ensino. 12 ed. S3o Paulo: Digitexto,
2010.

NOVOA. Antdnio. Novas disposi¢des dos professores: A escola como lugar da
formagdo. 2003. Disponivel em http://repositorio.ul.pt/bitstream/10451/1/21205-
ce.pdf. Acesso em 04 de agosto de 2022.

ARTES
—

da Faculdade de Artes do Parana

Revista Cientifica de Artes/FAP | vol.28 no. 1. jan-jun-2023 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba


https://doi.org/10.1590/CC0101-32622015146876
https://www.scielo.br/j/er/a/5p834hfdB9WTpkgJFt7DmMn/?lang=pt

A quem interessa minhas memérias dancadas na escola? | Fernando Nascimento |
pp. 131-157

NOVOA, A. (2019). Professores e sua formagdo em tempos de metamorfose escolar.
Educagdo & Realidade, 44 (3), 1-14. Acesso em 10 de agosto de 2022.
https://www.scielo.br/j/edreal/a/DfM3JL685vPJryp4BSqyPZt/?format=pdf&lang=pt

NOVOA, ANTONIO. Formagdo De Professores E Profissio Docente. 10 Congresso
Nacional da Formagao Continua de Professores (Formagao Continua de Professores:
Realidades e Perspectivas. Aveiro: Universidade de Aveiro, 1991).

ONUKI, G. M. Metodologia do ensino da danga. In: ZAGONEL, B. (Org.). Metodologia
do ensino de arte. Curitiba: IBPEX, 2011.

PARANA. Secretaria de Estado da Educacio. Arte: ensino médio. Curitiba: SEED, 2006.

. Secretaria de Estado de Educacdo. Diretrizes curriculares da educagao
basica do estado do Parana. Curitiba: SEED, 2008.

TARDIF, Maurice. Saberes docentes e formagdo profissional. 11. ed. Petrépolis:
Vozes, 2010.

Recebido em: 19/01/2023
Aceito em: 06/03/2023

ARTES
—

da Faculdade de Artes do Parana

Revista Cientifica de Artes/FAP | vol.28 no. 1. jan-jun-2023 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba


https://www.scielo.br/j/edreal/a/DfM3JL685vPJryp4BSqyPZt/?format=pdf&lang=pt

