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O presente texto apresenta um didlogo (in)formal, movente e extremamente
prazeroso com a artista-docente Isabel Marques, sobre perspectivas de criagdao-ensino-
aprendizagem da Danca no ambiente escolar durante a infancia. A entrevista, conduzida pela
pesquisadora Juliana Alves, foi realizada em formato online durante a série de lives “Dialogos
em Movimento”, produzida pela Casa Hoffmann - Centro de Estudos do Movimento da
Fundacdo Cultural de Curitiba (FCC), em 30 de outubro de 2021. O didlogo original foi
transcrito e é aqui apresentado de modo a enfatizar a multiplicidade de contextos, desafios e
perspectivas da Danca no ambiente escolar, a partir da experiéncia da entrevistada, que é uma
das mais importantes colaboradoras para o atual estado de reconhecimento da Danca como
linguagem artistica na escola, bem como para o engajamento da pratica desta Arte como acdo

educativa emancipatodria na escola publica brasileira.
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Isabel Marques é pedagoga, graduada pela Universidade de Sdo Paulo (USP), mestre
em Danga pelo Laban Centre for Movement and Dance de Londres, UK, doutora pela
Faculdade de Educagdo da USP, com trabalho de ensino e pesquisa em Danga
internacionalmente reconhecido. Fundou e dirige o Caleidos Cia. de Danca desde 1996. Criou
e dirigiu o Caleidos Arte e Ensino na cidade de S3do Paulo, de 2001 a 2008 e atualmente,
juntamente com Fabio Brazil, é diretora do Instituto Caleidos?, fundado em 2007. Assessorou
a Secretaria de Educacdao do Municipio de Sdo Paulo em 1991 - 92, atuando na insercao da
area da Danca no curriculo oficial da cidade de Sado Paulo junto a equipe do fildsofo e educador
Paulo Freire. Foi redatora dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) na drea da Danga e do
documento da Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) para a drea da Dancga, lancados pelo entdo
Ministério da Educacdo e Cultura (MEC). Assessorou a UNESCO na reda¢do de documentos
para a Danc¢a na América Latina, e o governo do Estado do Parana na redacao de documentos
de Arte para Educacdo de Jovens e Adultos, a partir dos quais a proposta metodoldgica de
Isabel Marques foi adotada em todo o Estado. E uma das principais autoras da area do ensino
da Danca com publicacdes como: Ensino de Danca Hoje: textos e contextos*; Dan¢ando na
Escola® e Interagdes: crianca, danca e escola®, entre outros livros e artigos indicados como
referenciais bibliograficos em cursos de graduagao, pos-graduacdo e em concursos publicos
em Danca no Brasil.

Além do deleite do encontro e do compartilhamento de ideias, esta entrevista é uma
oportunidade de aprofundamento de questdes discutidas no desenvolvimento da pesquisa de
mestrado intitulada: A dobra do papel da danca na infancia: manualidade como estratégia
pedagdgica volitiva, desenvolvida pela mestranda Juliana Alves com a orientacdo da Profa.
Dra. Andréa Sério, no Programa de Mestrado Profissional em Artes- PPGARTES da
Universidade Estadual do Parana — UNESPAR, campus de Curitiba Il/ FAP. O didlogo com Isabel
Marques contextualiza questSes importantes para este estudo, principalmente na

problematizacdo de possiveis relagdes entre o(a) artista-docente-artesdo(d) e o potencial

3 0 Caleidos Cia. De Danca, Caleidos Arte e Ensino e o Instituto Caleidos surgem da proposta pedagdgica da Danca
no Contexto — hoje, Arte no Contexto - criada e desenvolvida por Isabel Marques em seu trabalho de doutorado
defendido na Faculdade de Educagdo da USP em 1996, agregando valores da Educagdo no campo da Arte, ao
mesmo tempo que propde que as agdes artisticas sejam permeadas por pressupostos da Educacgao.
4 MARQUES, Isabel. Ensino de danca hoje: textos e contextos. S3o Paulo: Cortez, 1999.
5 MARQUES, Isabel. Dangando na escola. S3o Paulo: Cortez, 2003.
5 MARQUES, Isabel. Interagdes: crianca, dancga e escola. S3o Paulo: Blucher, 2012.
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dessa relacdo como estratégia de volicdo, vontade de querer criar-ensinar-aprender Dancga na

escola. Segue a entrevista:

Juliana Alves: Ao ler um artigo seu de 2014, fiquei suspensa num “chovendo no
molhado”. Entdo, ha mais de 25 anos vocé segue reafirmando e nos apresentando lindamente
o que a Danga tem a oferecer para a Educagdo e, atualmente, o que a Educagdo tem a oferecer
para a Arte. Vocé também cunhou o termo artista-docente na drea da Danga propondo o
hibridismo destes papéis. Ou seja, aquele que danc¢a e educa, educa dan¢cando e danca
educando. Desbravou corajosamente o campo de ensino da Danca na escola, onde muitos de
nos tivemos amparo. Tudo isso sem perder de vista o imenso esforco em investir na
construgao de um pensamento de corpo integrado e em compreender a crianga como corpo.
Corpo ludico, corpo critico, corpo relacional e corpo cidad3o. Hoje, regada com essa enxurrada
de saberes, gostaria de poder inundar-nos de sonhos e palavras que possam nos nutrir de um
esperancar, para que possamos confiar que o ensino da Danca, que ja conquistou muito, vai
seguir movendo essa correnteza de corpos que se inscrevem no mundo enquanto formas
heterogéneas de existéncia. Espero nao chover no molhado nessa aridez de Curitiba e que nés
possamos nos mover Umidas por essa conversa. Imagino que ndo exista outra forma de
modificar a pratica de ensino, sendo desaprender a aprender, desaprender a ensinar,
desaprender constantemente o que vamos sendo, enquanto pensamento de Educacao. Isabel,
que ventos sopram hoje na corporeidade, na compreensdo de corpos que dangcam na escola?

Temos conquistas a celebrar?

Isabel Marques: Que pergunta tdo oportuna para o que a gente esta vivendo agora,
principalmente porque parece que a gente puxou um breque de mao nessa corporeidade na
escola. A gente foi para tras das telas! E quantas criancas nesse Brasil nem atras das telas
puderam estar. Esta é uma discussdao imensa em relagdo as criangas pequenas, com quem a
gente costumava falar: sai da frente da tela, vamos fazer outras coisas, vamos brincar, vamos
dangar...e, de repente, estamos nessa corda bamba — incentivo ou nao incentivo - porque as
telas se tornaram a Unica forma das criancas continuarem se comunicando. Mas, temos muito

a celebrar sim. Nés reaprendemos algumas coisas sobre nossos corpos, sobre nossas
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vontades, os nossos desejos, sobre aquilo que ndo pode faltar de jeito nenhum. Sim, preciso
de abraco, sim, preciso de retorno, sim, preciso de afeto. As escolas que ficaram mais atentas
a isso realmente se transformaram e essa volta presencial estd sendo com uma outra
qualidade. Mas, vamos pensar um pouquinho no periodo pré-pandemia. Vamos para um
periodo 14 atrds. Eu sou pedagoga e quando eu descobri que o que eu queria era realmente
estudar Danca como profissdo, eu precisei encontrar outras formas de dancgar além do balé
classico, que era o que eu tinha na época. A gente sabe que tem uma coisa que mobiliza aqui
dentro e eu descobri que podia estudar Danca integrada a Educacdo. De |4 para cd, uma
estrada imensa de pessoas avangcou comigo nessas descobertas, entdo, eu acho que a gente
tem muito a celebrar sim. Quando eu pesquisava em 1987 na Faculdade de Educacao ainda,
para o que seria hoje equivalente ao TCC das graduacgdes, eu estava terminando o estagio
supervisionado e ia para a escola absolutamente desanimada com meu foco de pesquisa. Uma
professora me perguntou: do que vocé gosta? Respondi que era de Danca. E decidimos fazer
o trabalho do estagio supervisionado desenvolvendo relagdes entre Danca e Educagdo. Nao
havia uma bibliografia na area da Danca relacionada a Educag¢do. Nos programas estaduais
curriculares, as vezes, aparecia alguma “Danca” 1a no fim do Teatro ou da Educacgao Fisica.
Entdo, essa é a primeira celebracdo de todas: a Danc¢a atualmente estd contemplada nos
curriculos nacionais, estaduais e municipais, embora a gente saiba que, as vezes, como em Sao
Paulo, as experiéncias ainda sdo pontuais. Na Bahia sdo bem mais amplas, em Porto Alegre
tem um numero imenso de experiéncias. E, apesar dessa oscilacdo, sdo passos sem volta. Ja
estd no imaginadrio das pessoas. A Danca pertence a escola ou, existe uma Danca que pode ser
ensinada na escola ou, a escola pode gerar oportunidade de dancar. Eu acho que essa é a
primeira conquista e acho que é inabaldvel. Quando fui convidada a escrever o capitulo de
Danca dos Parametros Curriculares Nacionais, me lembro de ter tido a preocupacdo de
condicionar que ele tivesse o0 mesmo numero de pdginas das demais linguagens artisticas, e
que a Danca ndo fosse a ultima das linguagens a ser citada porque, naquele momento, ela era
frequentemente esquecida. A primeira coisa a celebrar é que a gente ndo esquece mais da
Danca. O que a gente tem muito a galgar ainda é em pensar que Danca é essa? como? quem?
onde? que principios ela tem? como ela serd no pés-pandemia? A gente vai ter que realmente
revisitar essa Danc¢a na escola, revisitar o corpo. Had muito tempo estamos pedindo essa

revisita a escola. Ja estava pulsando essa grande reforma antes da pandemia e agora temos
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mais certeza. A Danga esta na lista de dreas de conhecimento na escola. Uma das maiores
celebracdes que eu tenho é de ver como as professoras (professoras mesmo porque a maioria
sdo mulheres) estdo pedindo por Danca. As pessoas querem aprender, querem se apropriar e
repensar esse dancgar na escola. A Danca esta espalhada para a gente se apropriar dela e quem
ganha sdo as criangas com professoras com vontade de dancgar. [Juliana Alves: A falta do corpo
presente, do movimento presente, ressaltou a importancia da Danca. Estamos lembrando que
esta faltando Danca e o quanto esse trabalho de anos vem nutrindo esse espaco presente da
Danca na escola]. Sim. Deixa eu te dar um dado: quando eu comecei a pesquisar, eram poucos
cursos de Licenciatura em Danca no Brasil e agora, de acordo com um colega da UFBA,
passamos de 40 cursos universitarios alimentando essa area de conhecimento. E preciso
celebrar essa expansao. Que bom que muito mais gente esta pesquisando. Independente de
estarem ou nao de acordo comigo, acho que uma coisa é certa, nds estamos em movimento.
A Danga mexe com a escola. Paulo Freire falava muito em mudar a cara da escola. Eu acho que

a Danca é um bom tempero para mudar a cara da escola.

Juliana Alves: Vocé tem escrito sobre o corpo cidadao. Essa ideia me atravessa muito
na relacdo com o que hoje estou pesquisando: uma danca volitiva, com vontade de querer
aprender, vontade de querer ensinar, com vontade. Voltando o olhar agora para crianga que
danca, quais problematicas vocé levantaria nos aspectos da construcdo da autonomia da
crianca, dos seus atos de fala, de inventividade, para que elas sejam protagonistas das suas

vontades?

Isabel Marques: A gente tem falado muito das criancas como protagonistas e como
autoras de suas escolhas. Eu acho que vocés estdo expandindo, as pesquisas recentes tém
expandido essa semente inicial. Discutir as vontades, os desejos, as escolhas. Criancas sabem
fazer escolhas. Ndo é preciso que tudo seja escolhido por elas. O que elas querem, o que
desejam, o que faz bem para elas. Obviamente nao verbalizando, mas, o corpo inteiro delas
fala do que elas gostam, do que elas desejam, o potencial de Danca que tem ali, o que elas
conhecem no corpo. Durante muito tempo o que era oferecido nas escolas era um repertorio
pronto, muitas vezes retirado da midia como, por exemplo, a cultura “Xuxa para baixinhos”

que foi muito forte nas escolas de Sdo Paulo. Posso falar de Sdo Paulo onde eu trabalhei
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bastante tempo. Hoje, essa cultura ja acabou, mas, as professoras que estdo na escola
mantém essa cultura viva. N&o se trata aqui de criticar o trabalho ou a biografia da
apresentadora, mas, de como e com que proposta essa cultura de Dancga entrou nas escolas,
sem que houvesse uma apropriagao das professoras para que fosse mais que um repertorio
de dancas da “Xuxa para baixinhos” posto na parede para todos copiarem. Hoje temos uma
consciéncia bem maior sobre os impactos disso, mas, ainda ha pouca escuta dos corpos das
criangas. Essa escuta que ndo é do verbal, que vem principalmente do dancar com. Na
experiéncia de interacao corporal entre adultos e criancas é que se aprende e eu acho que é
importantissimo descobrir como é que esses corpos dangam juntos. A vontade de dangar com,
de entender a Danga como autoral na escola, entender o grande potencial de criacdo das
criangas, de didlogo na interlocu¢do com um adulto, no didlogo com elas mesmas, no didlogo
com outras Artes. Como cada crianga é Unica na singularidade de sua forma de dancar, de sua
vontade. SO por curiosidade, para vocés saberem uma coisa linda... aqui em S3o Paulo existe
um conselho mirim dentro da camara dos vereadores. Achei a ideia maravilhosa, com uma
conexdo muito forte com as escolas que ja tém conselhos de escola. A diretora de uma dessas
escolas estava me contando que as crianc¢as foram reclamar que elas ndo queriam dormir, que
ndo precisavam da “hora da soneca”. Isso é uma perspectiva de adulto, de uma escola
medicalizada, que diz que crianca tem que dormir tantas horas enquanto elas falam que
querem brincar, que ndo querem dormir. Mas, olha que coisa linda, por que ndo considerar a
questdo? Ha toda uma discussao ai, e € maravilhoso as criancas trazerem isso. Eu penso no
dia em que as criangas vao dizer: gente, eu quero uma Danca autoral (risos). Elas ja falam isso
de outro jeito. Quando vocé sugere um dancar que é pura cépia, mecanico, sem sentido, sem
relacdo com a vida delas, elas simplesmente dispersam. Tem muita coisa que estd nesse corpo
que basta olhar, escutar, tocar, construir junto. E verdade que o adulto verbaliza muitas coisas
importantes sobre o que a crianga esta sentindo. Nao se pode negar a experiéncia do adulto,
afinal, o aprendizado se da na interlocugdo com o mundo e o mundo tem adultos. Mas,
podemos ser adultos mais préximos, mais atentos, mais corporais. Quantas professoras, ao
ler histdrias, sentam-se na cadeira e ndo se levantam mais, ficam com o corpo imével. Mas,
acho que isso esta se modificando. Nessa pandemia, para quem estava atento ao que esta
acontecendo, ha um clamor do corpo como algo que a gente estd precisando muito. A Danca

desenvolve a cidadania, mesmo em questdes ndo explicitas, o corpo é cidadao.
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Juliana Alves: Eu tenho pensado sobre as estratégias para abrir o espaco para as
criangas, para a perspectiva delas, a visdo que elas tém no ensino-aprendizagem da Danca.
Nao se trata de dizer: “facam o que vocés quiserem”, mas, de uma problematica que pode
abrir o modo de pensar adultocéntrico de organizacdo do mundo. Eu sou muito curiosa e eu
acho que quando eu me pergunto sobre os espacos para a vontade das criangas, estou me

perguntando como os espacos de Educacado propdem estratégias para que possam ouvi-las?

Isabel Marques: Sim, é preciso ver essa escuta ser trabalhada de fato, e ndo apenas no
ambito formal. E escutar de fato e ndo dissuadir as vontades delas. Sou freiriana e esse
palavrdo que é “problematizar” é, na verdade, levantar questdes para pensar junto. Quando
vocé fala de uma Danca volitiva, eu me lembro de uma experiéncia com supervisdo de estagio
em que uma professora fez uma proposta de construcado autoral de Danca para uma turma de
adolescentes do fundamental Il e parte da turma n3do concordou com a proposta dela. Esse
grupo prop6s uma Danga mais proxima do que viam na televisao. Ela acolheu a proposta do
grupo, mas, também manteve a proposta de criacdo autoral, na qual as criangas analisaram
aspectos da obra Guernica e atualizaram relagGes para o tempo presente criando, de modo
conjunto, o trabalho de Danga. Eu fui assistir e conversei com as pessoas que participaram de
cada trabalho. Perguntei sobre as diferencas que elas percebiam nas propostas. Me marcou
profundamente ouvir de criancas que trabalharam com a criagdo da releitura de Guernica:
essa Danca é nossa, isso aqui foi a gente que fez. Isso tem um valor imenso em termos de
pertencimento, de corpo cidaddo. O meu corpo pode transformar situacées e ndo somente
reproduzir. Isso fico muito explicito, mesmo que ndo verbalmente. A partir da experiéncia
corporal significativa, a crianga vai se entendendo na relagdo com o mundo, com as outras
criancas, com os adultos, com o ambiente. Esse didlogo de corpos é um desafio para os
adultos. Nos temos que aprender com as criangas a confiar no corpo. A gente trabalha muito
com interatividade no Caleidos. Estamos fazendo 25 anos agora e estamos sempre
pesquisando como é que a gente convida a pessoa para dancgar sem ter que falar: vem dancar
comigo. E incrivel porque ai eu vejo as pessoas ndo confiarem no corpo, no que 0 NOsSso corpo
de artista esta dizendo, e vejo as pessoas precisarem de uma confirmacdo verbal o tempo

todo. Isso é muito caracteristico do adulto, vocé tem que ter a confirmacao verbal. Se me ama,

revista cientifica de 2 2
ARTES %
|

daFacldade de Ates o Parana



diz que me ama, escreve uma carta dizendo que me ama. A crianca entendeu que é amor com
0 corpo, nao precisa confirmar. Essa confianga no corpo é uma contribuicdo da Danga. Ndo so
da Danca... A Danca ndo salva o mundo, mas, chegando na questdao da volicdo, é preciso

confiar nas vontades, escolhas do corpo e ai aimportancia da escuta no didlogo com a crianca.

Juliana Alves: Tenho pensado sobre a Educac¢ao no inacabamento, de que é caminho,
é percurso e ai eu volto olhar para a Danca na escola. Se estamos sempre ensinando a Danca
do espetaculo de final de ano, ndo estamos refor¢cando a ideia de que a crianga so reconheca
o que ela produz para aquele momento - o que ndo necessariamente corresponde a vontade

dela - mas, ao imagindrio do outro?

Isabel Marques: Vocé esta trazendo uma questdo muito importante sobre como néds
construimos vontades. Por exemplo, em academias é comum vermos nas paredes fotografias
de bailarinos e bailarinas que sdo referéncias na histéria da Danca - eu me lembro de
fotografias da Margot Fonteyn e do Rudolf Nureyev- e isso vai legitimando o desejo, criando
vontades. O quanto a gente pode desconstruir, ampliar esses imaginarios na escola? Como
podemos acessar essas informagdes como histdria? ou como podemos ampliar tantos outros
imagindrios como, por exemplo, o de dangar em um grande festival de dancas urbanas para
aquele auditério enorme ai de Curitiba, de 3.500 pessoas e ser ovacionado... Isso pode ser
construcdo de desejos de algumas pessoas, mas, ndo a construcdo de desejos de todas. Na
escola publica nés podemos acessar esses muitos imaginarios, essas muitas possibilidades e,
inclusive, nenhuma dessas. E possivel trazer referéncias da histéria da Danga como referéncias
e nao como modelos a seguir. [Juliana Alves: importante trazer essa autonomia para a crianga
e trabalhar a volicdo para conseguir diferenciar o que é referéncia do que é desejo de si e do
outro]. Sim, a gente esta falando de Danga, mas, isso seria para qualquer darea de
conhecimento. A nossa area que é corporal é muito forte neste aspecto, mas, ela se expande
para toda a escola. Qual o papel do conhecimento na escola? Salvo alguns estados, nés ainda
estamos em uma realidade em que se trabalha a Danc¢a por um periodo curto, e sdo muitas
questGes importantes a compartilhar. Entdo, selecionar é uma coisa dificilima. Se nds
escutassemos um pouco mais as criancas talvez isso fosse mais facil. Claro que temos nosso

repertorio e continuamos estudando a vida toda, mas, acho que essas pequenas experiéncias
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significativas sdao contribuicGes que podemos aprender com as criangas. O prazer nas
pequenas coisas é algo a aprender. A crianca que faz um castelo, quando descobre que faz
cambalhota, que aprendeu a girar, € um gozo tao grande... e vocé fala: ela esta sé girando.
Nao é “sé” gente! Como podemos tirar prazer e presenca das pequenas coisas? Ndo é uma
delicia quando uma crianca descobre que pode andar? O prazer, a rizada, a alegria...Nao sei
se a gente tem esquecido - e ndo é autoajuda ndo — mas, 0s pequenos prazeres corporais sao
importantissimos porque eles nos situam como presenca. [Juliana Alves: e é importante
saborear esse fenémeno]. Isso! o professor pode saborear esse fen6meno em sala de aula,
dancando. A gente vai se bloqueando na expressao do prazer daquilo que fazemos e acho que
a escola, historicamente, também n3o tem contribuido muito. A sociedade, de uma forma
geral, ndo tem contribuido. As pessoas tém medo de expressar prazer nas pequenas coisas e
serem julgadas como ridiculas. Se uma crianca comeca girar e vocé vé que a crianca estd em

éxtase, comeca a girar com ela e o corpo ja esta dizendo que vocé percebeu!

Juliana Alves: A gente celebrou recentemente o centendrio de Paulo Freire e sei que
essa referéncia é muito importante em seu trabalho, tanto como pedagoga como na
interlocucdo muito bonita que vocé traz para Danca. O que hoje vocé percebe que tem sido
contemplado, e quais aspectos ainda sofrem muita resisténcia para assimilarmos, na pratica

como sociedade, as contribuicGes desse grandioso teérico da Educac¢ao?

Isabel Marques: A gente tem conversado muito sobre Paulo Freire, o que ele escreveu,
o que ele falava... agora com o centendrio sdo muitas l/ives, e que bom que esta sendo tudo
gravado porque a gente vai saborear isso por muitos anos... sdo pessoas muitas interessantes
que conviveram com ele. Falando da Danca, ndao temos nada escrito por Paulo Freire
especificamente sobre Danca, mas, sabemos do posicionamento dele em relagdo a Arte, do
potencial transformador da Arte. Nos primeiros circulos de cultura de alfabetizacdo, na década
de 1960, ele trazia pinturas de artistas para a discussdo. Ele falava muito que ndo poderia
existir um mundo sem ética, sem estética e sem justica. Ele falava da belezura, da boniteza do
mundo. De estarmos sempre atentos a boniteza e a belezura do mundo como sabores
essenciais para nossas vidas, para nossa convivéncia e para a transformacado do ser humano e

da sociedade. Isso era muito forte nele. Entdo, quando eu tive o privilégio imenso de ter sido
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convidada a trabalhar com o Paulo Freire na prefeitura de Sdo Paulo, na verdade era
exatamente para fazer um pouquinho dessa ponte, junto com uma equipe imensa, sobre qual
seria a visdo freiriana da Danca na escola. A gente foi trabalhando justamente esse processo
que estamos falando aqui. Entender o ser humano como ser que cria, que escolhe, que tem
vontade. Entender o ser humano como criador. Entdo, fomos repensar essa experiéncia nas
praticas da Danca na escola. Na cultura “Xuxa para baixinhos”, nas coreografias prontas da
festa junina nas escolas, nessas dangas que sdao muito mais copias que processos de criacao
artistica. E fato que algumas vezes se copia, introjeta, mas, ha todo um processo para a
apropriacdo de repertérios. [Juliana Alves: tem ai uma ideia de utilidade também. Aprender
Danca para a festa junina, para o dia das maes, ndo para si mesmo]. Sim, e é muito pontual
também. E preciso lembrar que, em geral, essas professoras ndo tém formacdo em Danca.
Mas, hoje nds estamos em outro patamar porque, se vocé ndo tem essa formagao especifica,
pelo menos vocé sabe quem chamar para estar com vocé. Nao para fazer por vocé, para estar
com e para discutir junto. Acho que ja temos referenciais de pessoas que estdo fazendo
trabalhos incriveis no Brasil inteiro. O que a gente foi trazendo como equipe, e eu tentando
pontuar na area de Dancga, era a questdo do ser humano criador. Entdo, como mudar essa
concepc¢ao de Dancga na escola por uma concepcdo de criacdo, de possibilidade de inventar,
de experimentar, de experienciar corpo e movimento? E muito interessante... eu sempre bati
na tecla de que a gente deveria falar que se faz Danca na escola e as pessoas eram muito
relutantes. Se falar em Danga é pai que ndo vai deixar, é igreja que ndo vai deixar, é crianga
gue ndo vai querer, sdo meninos que vao se afastar. E ai vem a ideia do Paulo Freire que é de
justamente problematizar. Essa é uma busca minha. Como a gente pode problematizar
dangando? O corpo problematiza. A gente tem critica corporal e ndo apenas verbal, no sentido
filosofico. Eu gosto dos principios propostos pela Terezinha Rios, da critica como um olhar
claro, amplo e profundo. Como é que eu danco para mim e para quem esta perto de mim?
como é que amplio as minhas possibilidades de experienciar a Dancga? Ser critico no corpo é
ampliar suas possibilidades com dancas de outras matrizes, de outros lugares. A gente tem
tanto conhecimento com pesquisas mais desenvolvidas para entender o corpo, entender o
movimento, as rela¢des corporais, aprofundar os relacionamentos. Mas, € um mundo
antineoliberal. O neoliberal do “vapt-vupt”, do apronta que é fim de ano, faz a festinha e

vamos passar logo para outra coisa. Recebi aplausos, a minha escola foi pontuada, eu fui
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promovida... Esse mundo infelizmente esta invadindo a escola mesmo. Da escola publica a
particular, academias, estudios. Entdo, quando a gente fala de critica, é preciso ampliar essa
ideia. Como é que a gente se mantém trabalhando em uma pesquisa um pouco mais continua
nesse universo de pressao pelo ineditismo e imediatismo? Ja vimos, entdo ndo vamos ver de
novo. Agora pense, vocé como bailarina, artista, pesquisadora - que eu sei que vocé é - isso
demanda um tempo e um espaco diferenciado. Eu fico pensando, como seria se a légica da
escola se movesse a partir das demandas e das necessidades de cada area de conhecimento?
A demanda dos professores de Arte, desde sempre, é por mais tempo que uma aula de Danca
com 50 minutos na qual vocé gastou 10 para afastar as carteiras. Como é que vocé faz para
aprofundar, sentir, perceber, querer alguma coisa? Eu acho que um dia a gente vai conseguir
sim...fazer com que a demanda do conhecer, que o conhecimento estruture a escola e nunca
a escola encaixote o conhecimento. Isso demanda uma flexibilidade imensa e é disso que
estamos precisando hoje... de mais flexibilidade. A pandemia veio dizendo isso...sejam
flexiveis! N6s ndo sabemos mesmo o que vai ser amanha. Vocé se lembra quando comecou?
A gente achou que fosse ser por uma semana. Todo mundo produzindo loucamente e uma
amiga me disse: Isabel isso vai até junho. Eu disse: junho? Como assim? Ndo vou conseguir
manter esse pique ndo! E preciso entender essa experiéncia de fato. Para mim, foi tudo muito
forte. A gente costumava dizer expressdes como: “o futuro a Deus pertence”, mas, mesmo
que a gente ndo saiba o que sera o dia seguinte, no fundo, no fundo, estamos tentando
controlar o dia seguinte. Estamos prevendo o dia seguinte. E agora, com a pandemia, a gente
sentiu que ndo sabe nada. Nao se trata de ndo ter perspectivas de futuro, mas, de nao
determinar o futuro. A gente nunca conviveu com o luto nacional dessa forma. Temos que
entender que nds estamos de luto ainda e as criangas que voltam agora para escola - vocé
falou muito da escuta - que histdrias essas criangas tém para contar desse periodo dentro de
casa, ou fora de casa, ou apertados em casa, com comunicagdo, sem comunicag¢do... Sdo tantas
historias corporais dessa pandemia! [Juliana Alves: e os efeitos que ela ja traz no corpo, o
quanto a Danga poderia contribuir na escola com uma pitadinha de afeto, de corpo]. Sim, esse
potencial do corpo, de conexdo, em outras palavras, era o que Paulo Freire falava do potencial
das relagdes. A relacdo que traz o vinculo, significado, sentido. Essa relacdo corporal é
extremamente potente. Eu acho que, grosso modo, esses governos totalitarios sabem disso.

O primeiro ministério a cair no governo Temer foi o da Cultura. Existe uma caixa preta ali. Se
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vocé estd falando da poténcia da Arte - e a Dan¢a mais ainda por ser corporal - de conexao,
de relacdo, a partir do momento que estabeleco relagées, eu tenho consciéncia de mim no
mundo. Paulo Freire falava muito sobre a importancia de como vocé se insere no mundo. E
preciso analisar como a Danca esta te inserido no mundo, na relagdo com os outros, na relacao
com o meio. Isso é extremamente revolucionario, entdo, ndo se pode desistir. Precisamos
descobrir formas de continuar nos relacionando. E como fazer isso na tela? Tudo que a gente
faz é corpo, é toque...e aos poucos fomos encontrando modos de nos relacionarmos na tela,
ndo para substituir aquele outro tipo de presenga, mas, como uma porta de comunicacdo que
foi aberta e que pode continuar expandindo possibilidades de didlogo. Para mim, ainda é um
desafio vocé manter os seus principios, ndo praticas, os seus principios na tela. Interessante
como a gente lanca mao de recursos muito antigos quando nos sentimos no vacuo. E agora ja
estamos em outro processo, com muitos cursos de improvisacdo, de educacdo somatica e com
muitas pessoas se descobrindo nessa possibilidade. [Juliana Alves: eu acho que revelou muito
da poténcia do encontro, mas, quando vocé esta imerso em construir conhecimento de si, se
vocé estd sozinho, ndo tem outro caminho a nao ser lidar consigo mesmo e, mesmo num
ambiente de encontro, é em si que o conhecimento acontece em suas diferentes formas. Vocé
tem que se olhar mesmo]. E como é que vamos voltar a trabalhar essa experiéncia
presencialmente? Eu tenho um pouco de receio que a gente feche a janelinha da pandemia,
e agora podemos tirar mdscara e, depois de aglomerar, a gente continue fazendo as mesmas
coisas de 2 anos atrds. A tendéncia é muito grande porque o mercado esta puxando a gente
para isso. Esse mercado é inexordvel e temos que fazer essa critica. Hoje temos a marca de
mais de 600 mil mortes subnotificadas porque a gente ndo tem uma politica nacional de saude
publica. Quando é que vai cair a ficha que sim, temos que mudar, sim, temos que propor
outras coisas com esse aprendizado. [Juliana Alves: a volta ndo é um relaxamento, a volta é
ativa, é presente]. E ai eu acho que temos mais uma vez a aprender com as criancas. A delicia

do criar. Que a gente possa se inspirar muito nelas. No impeto de fazer e estar presente.

Juliana Alves: Eu tenho pesquisado e tenho proposto na minha pratica que a
manualidade seja um convite para as criancas escolherem o que lhes interessa na matéria, no
material, no papel, nos residuos do meu artesanato. E um espaco de pratica onde eu acho que

a volicdo tem uma porta de entrada para elas. Quando a manualidade vem nessa pratica, eu
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me encontro como alguém volitiva como bailarina, alguém com uma danca volitiva e encontro
também esse potencial de subjetividade dos diferentes modos de aprender. Hoje, para além
de criadora, ouso pensar no artifice como aquele que cria ferramentas que antecedem as
criacdes, como também, dialoga no invisivel com as demandas da sociedade. Entdo, a partir
de toda a sua trajetdria e das suas proposicdes - eu acredito que vocé espera desdobramentos

delas - caberia o termo artista-artifice-docente?

Isabel Marques: Estou aqui pensando, porque eu vejo muito o papel do artifice nas
criagOes que sdo Unicas. Eu vejo o artesdo no fazer, no degustar. No Caleidos a gente trabalha
muito com improvisacdo em cena e, depois que estreamos, continuamos refazendo,
tricotando aos pouquinhos, incorporando elementos. E ai vocé tem uma sugestdo que vem do
publico e no dia seguinte esta refazendo. Entdo, eu me vejo muito artesd da Danca nesse
sentido. As vezes eu fago coisas para 5 pessoas, as vezes uma professora faz coisas para 15 ou
20 pessoas em sala de aula. Pode ser para pequenos grupos e ser significativo. Acho que uma
das grandes dificuldades da Danca contemporanea de ter patrocinio é que ela é feita
justamente nessa artesania. Um produto que é um processo constante. Isso tem tanto a ver
com a profissdo da docéncia... Eu vejo o artifice nessa constancia. E um processo constante.
Um produto acontece como um contorno que se compartilha e, a partir do compartilhamento,
vocé volta para o grande processo. Agora vejo a imagem do bordado, do trico, das grandes
artesas, ja que somos duas mulheres. Eu vejo muito isso na criacdo artistica e vejo muito na
docéncia. Talvez Juliana, pensando alto aqui com vocé, a questdo do artifice seja este “entre”
Arte e docéncia. Essa artesania que vai, talvez, conectar Arte e docéncia de alguma forma
nesse fazer constante, nesse saborear. Eu me sinto muito artesa. Muito! Quando vocé fala de
artesanato eu vou la atrds nas corporacdes de oficios da Idade Média, parece uma coisa
antiga... Ao contrdrio, existe uma relacdo muito grande entre o artista contemporaneo e o
artifice. [Juliana Alves: é ser humano simplesmente construindo. Para mim, tem sido até esse
lugar de corpos que nao existem como possibilidade de construir, com as criangas, modos de
ampliar as minhas referéncias como docente e as referéncias de corpos das criangas]. Ampliar
referéncias de corpos, de dancas, esse é o nosso papel como docentes, como artistas. Nao
para fazer isso pelas criangas, mas, para as proprias criancas ampliarem essas referéncias.

Voltando para o inicio da nossa conversa, sobre o imaginario construido, me lembrei que uma
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crianca na escola que queria saber o nome da Danga que nds estdvamos fazendo e a gente
deu o nome de Danga autoral. Num determinado momento é importante nominar ou, quando
ndo nominamos chamamos pais, maes, pessoas da escola para dancar e entender no corpo a
Danga que fazemos. E no dangar junto, no estar com, que vamos criando outras ideias de
corpo e sociedade. No corpo a experiéncia tem outro sentido. A problematizacdo esta no
corpo. A cidadania é corporal. Eu aprendi agora com um grupo de feministas espanholas o
termo “cuidadania”, ao invés de cidadania - que carrega marcas do patriarcado e do
capitalismo - para mudar essa perspectiva do olhar, do cuidado como uma relacdo de
experiéncia ndo apenas feminina, mas, de uma outra forma de estarmos juntos, juntas e
juntes, que seria pelo cuidado e ndo somente pelo exercicio dos direitos a cidadania. Eu fico
pensando que uma das coisas que a gente mais aprendeu nessa pandemia, eu pelo menos, foi
a necessidade de cuidar, cuidar do outro, cuidar de si. Como a Dan¢a pode contribuir para essa
“cuidadania”? O aprendizado pessoal se da em funcdo desses multiplos aprendizados, do
convivio. Entdo, para mim, virou uma palavra-chave a “cuidadania” como um contexto para
se trabalhar, principalmente nesse momento em que vamos comecar a nos encontrar de novo
com tantos medos, ansiedades, euforias. Como podemos trabalhar no processo de criagdo em
Danca o cuidar-se? Vamos plantar desejos e vontades para esse momento que se aproxima.

Obrigadal!

Recebido em 31/01/2022.
Aceito em 10/05/2022.
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