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RESUMO: O presente artigo, tem o intuito de estabelecer uma possivel relacdo entre a
producdo tedrica do psicanalista Carl G. Jung, a respeito das imagens produzidas pelos
arquétipos e o inconsciente coletivo, em contrapartida as imagens construidas nas producdes
das artistas Remedios Varo e Louise Bourgeois. A escrita foi desenvolvida tendo como base
referéncias culturais, sociais e tedricas da sociedade ocidental, demonstrado atravessamentos
entre os conceitos de Inconsciente Coletivo, Arquétipos e Imagindrio Coletivo e a producdo
das artistas, considerando a construcao da relacao conceitual que o pesquisador e tedrico Jung
traca acerca dos arquétipos como estruturas responsaveis pela producao de mitos, religides e
filosofias.
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THE ARCHETYPES OF FEMININE IMAGINARY IN THE WORKS OF REMEDIOS
VARO AND LOUISE BOURGEOIS

ABSTRACT: This article aims to establish a possible relationship between the theoretical
production of the psychoanalyst Carl G. Jung, regarding the images produced by archetypes
and the collective unconsciousness, in contrast to the images constructed in the productions
of artists Remedios Varo and Louise Bourgeois. The writing was developed based on cultural,
social and theoretical references of Western society, demonstrating crossings between the
concepts of Collective Unconsciousness, Archetypes and Collective Imaginary and the artists'
production, considering the construction of the conceptual relationship that the researcher
and theoretician Jung traces about the archetypes as structures responsible for the production
of myths, religions and philosophies.
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Introdugao

O presente artigo tem o intuito de estabelecer uma possivel relacdo pautada em
atravessamentos entre a producdo tedrica do psicanalista Carl G. Jung, a respeito das imagens
produzidas pelos arquétipos e o inconsciente coletivo, em contrapartida com as imagens
construidas nas produgdes das artistas Remedios Varo e Louise Bourgeois. A partir de um
estudo minucioso sobre os conceitos de arquétipo, inconsciente coletivo, e imagindrio, foi
possivel construir uma relagdo entre duas obras escolhidas das artistas e o mito de Lilith, como
também a passagem biblica acerca da Virgem Maria. O trabalho tem por intuito demonstrar
um possivel atravessamento do imaginario feminino ocidental na producdo e no processo de
criacdo desses trabalhos das artistas.

Ao longo do artigo serdo apresentados os conceitos de Inconsciente Coletivo,
Arquétipos e Imaginario, explicitando a relagdo conceitual que o préprio Jung tracou acerca
dos arquétipos serem responsaveis pela producdo de mitos, religides e filosofias. Depois de
abordados estes conceitos, sera dado inicio a andlises comparativas entre o mito de Lillith e a
obra La Tejedora Roja de Remedios Varo, partindo da andlise da imagem simbdlica da mulher
e sua relacdo com a figura do feminino — forma de projecao do arquétipo da anima — enquanto
funcdo social e as limitagGes impostas ou ndo, dentro desse imaginario pela sociedade
ocidental. Em sequéncia sera passado para outra construcdo de atravessamentos ainda a
respeito do recorte da imagem simbdlica da mulher, mas em outro viés, como figura da mae
— projecdo do arquétipo da grande mae — fazendo uso da passagem biblica acerca da Virgem

Maria em contrapartida com a obra Maman da artista Louise Bourgeois.
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A imagem e a psique

Os conceitos de imagem e imagindrio ganham uma dimensdo muito particular quando
se trata de arte e psicologia. Pensar aimagem como forma de construcdo de raciocinio e meio
de criacdo, nos ajuda a entender qual o ponto de partida para estabelecer relacdo entre a
imagem na producdo artistica e nos arquétipos presentes na psique humana. E a partir do
conceito de inconsciente coletivo de Jung que podemos estabelecer uma relacdo entre
construgdo da imagem do feminino — construida dentro da psique humana — como
possibilidade de tema na construcdo de imagens dentro da producdo artistica.

Segundo Jung, existe um inconsciente diferente daquele comumente conhecido,
defendido por Freud?, seria um inconsciente de cunho universal, repassado hereditariamente
e constituido necessariamente pelos arquétipos. Estes, por sua vez, seriam responsaveis pela

criagao de mitos, religides e filosofias. Segundo Jung:

Mas enquanto os complexos individuais ndo produzem mais do que
singularidades pessoais, 0s arquétipos criam mitos, religides e filosofias que
influenciam e caracterizam nag¢des e épocas inteiras. Consideramos os
complexos pessoais compensagdes de atitudes unilaterais ou censuraveis da
nossa consciéncia; do mesmo modo, mitos de natureza religiosa podem ser
interpretados como uma espécie de terapia mental generalizada para os
males e ansiedades que afligem a humanidade — fome, guerras, doencas,
velhice, morte. (JUNG 1995, 79)

Entdo, a partir desse pressuposto, producbes de artistas que viessem a representar
passagens miticas, biblicas ou até mesmo a respeito de questées abordadas nestes textos
mitico-religiosos — mas ndo necessariamente ilustracdes dessas passagens — podem ser
indiretamente representadas por meio de construcdes de diferentes imagens, podendo
conter cunho arquetipico.

O arquétipo, primeiramente, seriam imagens universais — como assim explicado por
Jung. Universais porque estdao no inconsciente dos seres humanos de uma maneira geral e

também por serem repassados de gera¢cbes em geracles através da hereditariedade; essa

2 para Freud o inconsciente é uma parte da psique humana que armazena vivéncias recalcadas ao longo da vida
do individuo. Assim, caracteriza-se principalmente por ter uma natureza exclusivamente pessoal, se opondo ao
carater universal do conceito de inconsciente coletivo de Jung. (JUNG 1995, 15)
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caracteristica permite também explicar porque sdo eles os responsaveis por criar mitos,
religides e filosofias, ja que sdo as formas de exteriorizarmos essas imagens, que viriam como
justificativa para ansiedades que afligem a humanidade de uma maneira geral.

A imagem justifica-se quando refletimos melhor a respeito do conceito abordado ao
arquétipo em especifico. Assim como ja discutido por autores como Jacques Aumont e Rudolf
Arnheim, sabe-se que o conceito de imagem é muito amplo, podendo entrar em vdrios
campos, como: a imagem do imagindrio, a imagem como pensamento visual, a imagem real.
Enfim para entender melhor o que Jung quer dizer com o arquétipo ser uma “imagem

III

universal”, pode ser necessario classificar o conceito de imagem.
Como ponto de partida, tem-se um fator complicador, ja que a imagem relacionada a
psique e mais especificamente ao inconsciente nao pode ser especificada a forma como ela é

de fato, pois o préprio acesso ao inconsciente é muito restrito, assim alertado por Aumont:

Na verdade, é impossivel especificar em que modo essa imagistica estd
presente no inconsciente, ja que, quase por definicdo, o inconsciente é
inacessivel a investigacao direta e s6 pode ser conhecido indiretamente,
através das produgles sintomaticas que o traem. O fato de as imagens
desempenharem um papel nessas producdes sintomdticas nada diz
evidentemente sobre sua existéncia “no” inconsciente, e essa questao
continua a ser uma das mais especulativas de toda a doutrina freudiana.
(AUMONT 2004, 116)

A partir desse pressuposto da dificuldade existente em conceituar exatamente como
seria essa imagem no inconsciente, defendida pelo préprio Aumont, as possibilidades de
entender melhor o conceito de arquétipo enquanto imagem podem ser as seguintes: atentar-
se melhor ao conceito especifico desenvolvido de imagem vazia por Jung; e analisar sua
aplicacdo conceitual a partir das imagens reais dentro da producao artistica.

Como dito por Campbell, “O sonho é o mito personalizado e o mito é o sonho
despersonalizado; o mito e sonho simbolizam da mesma maneira geral, a dinamica da psique”
(CAMPBELL, 2013, p, 27) a diferenga estd nas influéncias das vivéncias individuais e também
culturais durante a formacgado do contetddo da imagem arquetipica. Isso, porque os arquétipos
funcionam como um “arcabouco” a forma da imagem arquetipica mantém-se e é repassado
hereditariamente, mas os conteudos serdo influenciados de maneiras diferentes, segundo

Jung:
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O arquétipo é um elemento vazio e formal em si, nada mais sendo do que
uma facultas praeformadi, uma possibilidade dada a priori da forma da sua
representagdo. O que é herdado ndo sdo as ideias, mas as formas, as quais
sob esse aspecto particular correspondem aos instintos igualmente
determinados por sua forma. Provar a esséncia dos arquétipos em si uma
possibilidade tao remota quanto a de provar a dos instintos, enquanto os
mesmos ndo sao postos em agado in concreto. (JUNG 1995, 91)

A relagdo entre mundo, cultura/sociedade, individuo é a chave para compreensdo do
arquétipo. Esses trés niveis possuem os mesmos arquétipos, no entanto influenciados de
formas diferentes entre si. O mundo compde todas as culturas e sociedades, e essas por sua
vez sdo compostos por individuos; o arquétipo de um determinado individuo é mesmo de
qualquer outro em qualquer outra cultura, sociedade ou parte do mundo, isso porque
biologicamente? é algo inato ao ser humano e repassado hereditariamente. Ja a forma como
a cultura e a sociedade vao influenciar na formacgao desse conteudo difere para cada um e as
vivéncias pessoais do ser humano também.

Entdo, se o arquétipo pode ser entendido como “questdes humanas”* a definicdo de
imagem vazia para ele fica clara, ja que as questdes humanas sdo desta forma universais e
inatas ao ser humano. O que vai diferenciar é a forma como cada cultura e sociedade vai
construir conteldos possiveis para essas questdes, ou melhor para esses arquétipos. E por
fim, como esses arquétipos e conteudos pré-formados vao se relacionar com as vivéncias
individuais de cada ser humano. Por exemplo, dependendo da cultura, os arquétipos podem
facilitar o aparecimento de certos tipos diferentes de imagens, mas que trazem embutidas a
mesma ideia: a “Grande Mae” ou a “Deusa Mae” pode ser algo abstrato como um conjunto

de espirais por seu principio criativo como representado em New Grange ha mais de trés mil

3 Joseph Campbell reforca essa questdo bioldgica na seguinte passagem: “Sao idéias elementares, que poderiam
ser chamadas idéias “de base”. Jung falou dessas idéias como arquétipos do inconsciente. “Arquétipo” é um
termo mais adequado, pois “idéia elementar” sugere trabalho mental. Arquétipo do inconsciente significa que
vem de baixo. [...] O inconsciente freudiano é um inconsciente pessoal, biografico. Os arquétipos do inconsciente
de Jung sdo bioldgicos. O aspecto biografico é secundario, no caso” (CAMPBELL 1991, 62).

4 Quando Jung estabelece a relag3o entre os arquétipos e sua producdo de mitos, religides e contos de fada ele
usa a seguinte frase: “(..) mitos de natureza religiosa podem ser interpretados como uma espécie de terapia
mental generalizada para os males e ansiedades que afligem a humanidade — fome, guerras, doengas, velhice,
morte.” o que nos leva a entender que esses arquétipos presentes em mitos, religides e contos de fada sdo essas
“ansiedades” dita por Jung, que aqui denominei como “questdes humanas”, as quais sdo inatas ao ser humano,
repassadas hereditariamente.
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anos, ou uma deusa de varios bragcos como a Ma Durga hinduista, ou as Vénus Esteatopigias
do paleolitico superior, quem sabe também as Sheela na gig na Inglaterra ou mesmo uma
figura como a da Virgem Maria.

A partir desse raciocinio fica clara a particularidade com que é usada a palavraimagem
quando referente ao arquétipo. O imagindrio, o pensamento visual e a imagem real sdo todos
conceitos que podem permear o arquétipo. Primeiro, o imagindrio enquanto potencial criador
da imagem, tanto a presente nos sonhos, quanto na construgdao de uma imagem para ilustrar
alguma passagem mitica. O imaginario, a partir desse pressuposto, tem uma possivel ligacao
direta na formacgao e construgdo de um conteudo para o arquétipo.

O pensamento visual, por outro lado, pode ser entendido como a construcdo de
raciocinio que configura os elementos do conteudo desse arquétipo; é claro que, isso so é
valido se vocé entende o conceito de raciocinio ndo ligado necessariamente ao processo
racional do consciente, mas sim um termo que faca referéncia a formas de encadeamentos de
ideias, elementos e informagdes. Dessa forma, o imaginario viria a contribuir na construcao
dos elementos da imagem, o pensamento visual na organizacdo desses elementos dentro de
um contexto de composicdo da imagem, e por fim a imagem real pode ser uma leitura final
dessa imagem acontecendo dentro de trabalhos de arte e consequentemente influenciando
o olhar das geracdes dentro daquela determinada cultura.

Essa forma de entendimento do arquétipo facilita a compreensao do paralelo que sera
tracado com a producdo artistica da artista Remédios Varo e da Louise Bourgeois, juntamente
a passagem biblica da Virgem Maria e também o mito da Lilith. O respaldo tedrico para a
validade dessa relacdo estabelecida entre obra de arte, mito e arquétipo esta no fato de que
se o préprio arquétipo, como ja anteriormente citado, produz mitos e ao longo da histéria da
arte muitos foram ilustrados em obras, nos permite ver a possibilidade de que mesmo que um
trabalho artistico ndo ilustre na sua literalidade um mito ou uma passagem biblica, ele pode
indiretamente trazer questdes abordadas nessas passagens.

O intuito de escolher duas artistas do periodo modernista da arte é analisar sobre um
ponto de vista diferente, do que comumente é feito. Olhar como uma mulher, com uma
linguagem moderna da arte, vai trazer esse mundo do imaginario feminino, pensando o

arquétipo, para sua producgao.
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Imaginario coletivo e a constru¢ao da imagem simbdlica

O termo imagindrio dentro do estudo da construcdo da imagem na psique esta
atrelado, como anteriormente explicado, ao potencial da mente na criagao das imagens.
Contudo, o termo imagindrio ndo se limita apenas a capacidade de imaginar e construir
imagens no aspecto individual. Em verdade, ha muito mais sobre o imagindrio do que o

diciondrio e o conhecimento popular dizem.

Como foi visto, o imaginario esta intimamente ligado na formacado dos conteudos dos
arquétipos, isso porque ndo so a capacidade individual da psique é dotada de produzir
imagens através da imaginagdo, como também dentro de uma determinada cultura, essas
imagens sdo fomentadas e partilhadas coletivamente. Jung deixa explicito que as estruturas
da psique, os arquétipos, sdo capazes produzir mitos, religidoes e filosofias. Nesse sentido, a
estrutura é a mesma para todos, mas o contelido enquanto imagem, é distinta entre as
diferentes culturas e sociedades.

Gilbert Durand, um dos importantes filésofos do imaginario, vai, a partir dessa
construcdo tedrica coloca por Jung, explicar uma outra camada de funcionamento de imagens
de cunho simbélico, que podem ter carater arquetipico e que sdo partilhadas dentro de um
recorte de uma constru¢cdo de uma sociedade e cultura especifica. Essa partilha se da no
imagindrio coletivo.

Sendo assim, as imagens produzidas nos mitos, passagens biblicas, e mesmo em
filosofias, ndo sé possuem um cunho simbdlico em si, como também sdo partilhadas pelos
individuos daquela cultura em questdo. No caso do recorte aqui proposto: a sociedade
ocidental, herdeira de construcdes imagéticas, que atravessam a cultura judaica e crista. Nao
apenas o texto de sabedoria rabinica e a passagem biblica cristd estdo contextualizados nesse
recorte, mas também as duas artistas aqui, em suas criacdes e formacdes de bagagem de
imagens simbdlicas, também estdo imersas dentro do recorte cultura-sociedade ocidental.

A proposta de tragar paralelos entre as imagens dos trabalhos das artistas da cultura
ocidental com passagens de cunho mitoldgicos e religiosos, ndo serve apenas para reconhecer
o possivel carater arquetipico nelas, mas também as dinamicas das constru¢des de imagens
dentro do imaginario coletivo da sociedade ocidental, que potencializam e interferem nas
construcées simbdlicas, que, por consequéncia, atravessam as relagdes sociais na pratica da

vivéncia dos corpos dessas mulheres artistas.
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O mito de Lilith e La Tejedora Roja

O mito de Lilith se trata de um dos textos de sabedoria rabinica definida na versao
jeovistica, que vai trazer a histdria da primeira mulher de Adao. Lilith, diferente de Eva, ela
ndo nasceu da costela de Addo, mas sim do mesmo modo que ele: do p6. No entanto o pd
dela era derivado de imundices, o pé negro® e fezes enquanto o dele era um pé puro. E de se
ressaltar que Lilith nasceu logo apds Adao, junto com os répteis e demaonios no sexto dia da
Criacdo Divina. A problemadtica da histéria tem inicio quando depois de consumado a relacao
sexual entre Addo e Lilith, ela passa a negar-se a submeter-se ao homem, questionando “por
qué?” ela deveria deitar-se embaixo dele, “por que ser dominada?”. Addo, se coloca
negativamente a possibilidade colocada por ela de inverterem as posi¢es, na tentativa de
estabelecer uma igualdade entre os corpos e as almas. Lilith ndo aceita a imposicdo de Adao
e, portanto, se rebela. E esse 0 momento de ruptura, quando a mulher toma uma posic3o
dizendo ndo. Adao entdo pede a Deus a interversao por se sentir abandonado e com medo.
Deus nesse momento tenta o didlogo, pedindo para que ela volte, “o desejo da mulher é para
com o marido”, mas ela fica irredutivel. Lilith e é entdo punida. Ela é transformada em um
demonio, simbolo do pecado, condenada a um destino de sofrimento.

Alguns aspectos desse breve resumo sdao importantes de serem ressaltados para o
entendimento com a producdo artistica da artista Remédios Varo e um dos aspectos do
imagindrio feminino enquanto fomento do arquétipo. A primeira questdo é a posicado a parte
que é necessario ser frisado na mulher. A trama do mito n3o se trata de Adao ou Deus, mas
sim da mulher. A mulher enquanto inferior, a mulher enquanto pecadora, a mulher enquanto
questdo. Toda a narrativa é construida para justificar primeiramente o motivo dela ser a
protagonista, segundo o porqué ela estad entre os outros dois personagens secundarios em

importancia da trama, estabelecendo quase que uma ponte de comunicacdo, de causa e

® Aqui cabe uma primeira reflexdo da imagem da mulher retratada neste mito, a mulher é de antem3&o criada
inferior ao homem, o que podemos apontar como uma forma de “educa¢do” ou “ensinamento” da possivel
justificativa da mulher ser tratada de forma inferior, como explicado no seguinte trecho por Roberto Sicuteri: “A
afirmacgdo de que Lilith havia sido criada com pd negro e excrementos nos faz refletir. Sabemos que em hebraico
o verbo ‘criar’ é semelhante ao verbo ‘meditar’, por isso é de se supor que Jeova Deus tivesse em mente a criagao
da mulher como uma criatura predestinada a ser inferior ao homem.”
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efeito. E natural, que nos atentemos a carga negativa que esse mito pode trazer ao imaginario
feminino, mas, nesse primeiro momento, é importante ressaltar a mulher como arquétipo,
como questdao em pauta. Mesmo que nesse caso ela preencha um papel negativo, ndo se pode
negar que ela é o foco da histéria.

Outro aspecto interessante para ressaltar é a necessidade de estabelecer uma fungao
para a Lilith, a qual ndo é estabelecida ao homem. “O desejo da mulher é para o marido”. Essa
lacuna de funcdo da mulher para o marido é preenchida, mas ndo parece existir, pelo menos
nesse mito em especifico a outra parte, isto é, a necessidade de responder, encaixar ou definir
o posicionamento do homem. Isso é interessante de se perceber, como a mulher nesse caso
se encontra em termos de arquétipos, ou seja, existe uma necessidade de criar um mito para
explicar, justificar e definir comportamentos para mulher.

Essa forma de leitura desse mito mostra como a mulher, nesse caso, se aproxima desse
conceito de arquétipo enquanto imagem vazia. Estudar aspectos culturais do contexto em que
esse mito foi construido apontam os possiveis motivos para a forma como foi construida essa
imagem da mulher de forma tdo negativa, inferior e pejorativa. O intuito dessa pesquisa, no
entanto, é estabelecer uma aproximagao dessa possibilidade arquetipica do imaginario
feminino com trabalhos artisticos e ndo nos aprofundar nos aspectos culturais que levaram a
formacao desse arquétipo.

O mito Lilith foi produzido a partir da cultura judaica, que possui uma imagem da
mulher enquanto ser sexual muito negativa, que esta ligada a ideia de que sexo é apenas para
procriacdo e ndo para o prazer. A possibilidade da mulher ter prazer e desejar té-lo era
associado ao pecado, como uma atitude préxima ao comportamento dos gentios. Portanto, o
contexto leva a entender que essa imagem estaria carregada de forma negativa. De acordo
com Jung, essa seria uma forma de projec¢3o negativa da Anima®:

A anima acredita no conceito primitivo anterior a descoberta do conflito
estética e moral. Foi necessario um longo processo de diferenciagdo crista
para que se tornasse claro que o bom nem sempre é belo e o belo nao é
necessariamente bom. O paradoxo desse casamento de ideias ndo era um
problema para os antigos, nem para o homem primitivo. A anima é

5 Para Jung, existe um elemento feminino dentro do homem e um masculino dentro da mulher. No caso do
homem este elemento é chamado de Anima, um arquétipo presente no homem, que foi influenciado na sua
formagao pelas vivéncias do individuo, pela sociedade e cultura. Essa imagem é entdo geralmente projetada nas
mulheres. E aqui vale uma ressalva, como dentro da cultura ocidental judaico-crista é patriarcal e as escrituras,
mitos e textos biblicos foram escritos prioritariamente por homens, a anima, seja positiva ou negativa estara
projetada diretamente nesses textos.
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conservadora e se prende a humanidade mais antiga de um modo
exasperante. Ela prefere aparecer em roupagem histérica, com predilecao
pela Grécia e pelo Egito. (...) Assim, desde os primérdios, o homem nascido
na terra com seu sadio instinto animal estd em luta com sua anima e seus
demoénios. Se essa alma fosse univocamente escura, seria simples.
Infelizmente ndo é assim, pois essa mesma anima pode aparecer como um
anjo de luz. Como psicopompos, e conduzi-lo até o significado mais alto,
como sabemos pelo Fausto. (JUNG 1995, 38)

Partindo de uma livre analise e interpretacdo da obra La Tejedora Roja, da artista
Remedios Varo, pode-se ver uma possivel aproximacdao com essa dualidade que o arquétipo
da Anima traz, assim dito na citacdo acima de Jung. Na obra a artista apresenta uma mulher
de coloracdo fria azul-acinzentada, que esta sentada numa cadeira e tecendo, provavelmente,
uma versdao de si mesma em coloragdao mais quente em tons avermelhados, que ganha
grandes dimensdes na pintura e se direciona para uma janela. Dentro da composicdo do
quadro ha outros elementos como tecidos pelo teto, fios e alguns corpos que dao a sensacao
de serem feitos também de tecidos. No primeiro plano existe um gato que parece brincar com
um novelo de fio que desmancha a sua prépria cauda. Todos esses elementos estdo
distribuidos na pintura como se estivessem numa espécie de comodo, como um quarto ou

sala.
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Figura 1: Remedios Varo. La Tejedora Roja. Oleo. 1956.

O trabalho da artista é de fato muito intrigante possuindo um mistério na forma como
ela compdem todos esses elementos. Mas algumas escolhas, particularmente simbélicas e de
cunho arquetipico, podem ajudar na andlise e leitura da pintura. Em primeiro lugar é
importante destacar como é explorada a figura feminina: a artista consegue a apresentar em
um aspecto de dualidade, por um lado esta deslocada para esquerda, menor em dimensao,
com uma coloracao fria, que dentro de todo o contexto da pintura parece mais esmaecida em
relagdo a figura que ela mesma tece; essa figura com uma cor mais vibrante, quente, que
ganha uma dimens3ao maior dentro da composicdo e também apresenta maior relevancia
dentro da hierarquia da tela, parece se opor a figura anterior ao mesmo tempo que esta

fortemente ligada a ela.
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A partir do uso de recursos simbdlicos para analisar essas duas figuras em particular é
possivel destacar a escolha das cores, a distribuicdo hierarquica das duas figuras e o tecer que
liga a ambas. O tecer possui um carater cultural e geracional muito importante; comumente
passado como forma de conhecimento de mae para filha, em diversas culturas. E um trabalho
manual sempre relacionado ao feminino e por consequéncia ao fragil, o que possui coeréncia
dentro da situacao apresentada de uma figura feminina, diminuida, com uma coloragdo mais
fria, para uma imagem amplamente difundida do que seria a mulher e a sua fungdo social.
Esses elementos sdo possiveis de serem encontrados em mitos que abordam a imagem da
mulher, a sua fungdo dentro da sociedade e até mesmo em ensinamentos religiosos,
passagens biblicas, que procuram mostrar o exemplo dessa ideia ligada a imagem da mulher.

Pensando uma versdo do imaginario do arquétipo feminino a partir dessa breve leitura,
aqui pode-se ter uma forma de projecdo da anima positiva,’ ou seja, aquela que assim, como
a cor fria, causa uma tranquilidade, seguranca, previsibilidade. No entanto, Varo faz uma
escolha intrigante quando conecta essa possivel projecdo positiva da anima com uma figura
que pode ser lida como o oposto, a anima negativa, justamente com o tecer. A escolha de usar
o tecer para estabelecer essa conexao é de fato muito simbdélica e importante, isso porque ela
coloca o tecer, uma fung¢do feminina, que seria visto como menor dentre outros trabalhos

manuais,® como responsavel por produzir uma outra versdo do feminino, maior, com uma cor

7 A anima é um arquétipo, o que a faz um dos aspectos do inconsciente, que tem um caréter feminino explicado
na seguinte sentenga por Jung: “Embora pareca que a totalidade da vida animica inconsciente pertence a anima,
esta é apenas um arquétipo entre muitos. Por isso, ela ndo é a Unica caracteristica do inconsciente, mas um de
seus aspectos. Isto é mostrado por sua feminilidade. O que n3o é eu, isto é masculino, é provavelmente feminino;
como o ndo-eu é sentido como nao pertencente ao eu, e por isso estd fora do eu, a imagem da anima é
geralmente projetada em mulheres”. Essa projecdo a que o psicanalista se refere, apresenta uma dualidade
muito forte, que por vezes pode aproximar-se a uma proje¢do negativa de carater ruim ou outras positivas de
carater bom, assim explicado no seguinte trecho: “Com o arquétipo da anima entramos no reino dos deuses, ou
seja, na area que a metafisica reservou para si. Tudo o que é tocado pela anima toma-se numinoso, isto é,
incondicional, perigoso, tabu, mdgico. Ela é a serpente no paraiso do ser humano inofensivo, cheio de bons
propdsitos e intengdes. Ela convence com suas razdes a ndo lidar-se com o inconsciente, pois isso destruiria
inibi¢des morais e desencadearia forgas que seria melhor permanecerem inconscientes. Como quase sempre, ela
nao estd totalmente errada; pois a vida ndo é somente o lado bom, é também o lado mau. Porque anima quer
vida, ela quer o bom e o mau.”

& Na sociedade ocidental, os trabalhos manuais foram sempre vistos como fun¢des menores e de cardter
essencialmente feminino. Segundo a doutora Marcia A. da Silva: “No que se refere ao artesanato, ele permanece
sendo realizado por mulheres em seus lares. Essa atividade era inclusive incentivada pela Igreja, pois se constituia
numa forma pedagdgica de aprendizagem dos “papéis femininos”. Inclusive muitas escolas formais tinham o
aprendizado em artesanato como parte de seu curriculo. Dessa forma, portanto, o dominio dos chamados
“trabalhos manuais” era fundamental para o exercicio da feminilidade. Assim, temos muitas geragcbes de
mulheres formadas nessa perspectiva.” (SILVA, M.A. p. 247-260)
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vibrante e forte, com uma certa imprevisibilidade e, principalmente, um forte protagonismo
causado pela distribuicdo dentro da composicao hierarquica da pintura. Portanto, a figura
vermelha possui as caracteristicas de protagonismo, imprevisibilidade e a busca pela
liberdade. O mito da Lilith, como jd mencionado anteriormente, mostra exatamente essas
caracteristicas durante a passagem mitica. O mito se trata da Lilith, e, portanto, ela é a
principal protagonista, deixando Adao e Deus em segundo plano; possui um comportamento
imprevisivel no momento que ela questiona Addo a respeito dele estar sempre “em cima”
durante o sexo; por fim, ao questionar sobre a posicdo durante o coito, e querer muda-la, ela
ndo esta sendo apenas imprevisivel, mas também estd buscando por uma vontade prépria,
uma voz, uma forma de buscar liberdade de ser e querer. Essa busca pela liberdade gera um
“incomodo”, causa o climax e a problematica dentro do enredo do mito e que é a mesma
busca que Remédios Varo consegue transmitir naquele corpo de coloragdo quente e vibrante,
que vai em direcdo a janela.

O processo de busca pela liberdade esta muito ligado ao empoderamento.® E possivel
perceber que ao longo da histoéria a liberdade de ir e vir, posicionar-se, ter fala e poder escolha,
sempre foi um artigo de luxo destinado a poucos e, ao mesmo tempo, sempre foi ambicionado
por todos. Como exemplo histérico de valorizacdo da liberdade e sua escassez temos Atenas,
uma cidade-Estado (a pdlis); naquela época o poder de fala, discussdo e decisGes politicas a
respeito do rumo daquela pdlis era direcionado apenas para homens, brancos e
principalmente livres. Acreditava-se que apenas aqueles quem tinha a liberdade e ndo
possuiam a alienacado causada pelo trabalho, podiam discutir e tomar as decisdes politicas
necessdrias. A sociedade em que Remédios Varo viveu e desenvolveu seu trabalho, sdo frutos
de uma sociedade ocidental que herdou a légica de funcionamento da sociedade ateniense. A
liberdade que Lilith busca, assim como a personagem vermelha na tela de Varo, de certa forma
problematizam e acabam “ameacando”, o que a sociedade como um todo construiu como

conteudo limitante de imagem, fungdo social, para este arquétipo.

° 0 empoderamento, um termo que vem sendo muito usado nos tempos modernos, principalmente pela
corrente feminista, consiste no ato de a mulher empoderar-se no sentido de permitir-se a busca pela prépria
liberdade; esse é um exercicio social de buscar e reconhecer a sua prépria emancipagao social, que lhe permite
ter voz, ter o poder de escolha e por fim o poder de decisdes.
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A partir do momento que Remédios Varo traz uma figura feminina que tece a sua
propria imagem, escolhendo cores e uma composicdo hierdrquica, que reforcam ainda mais
essa busca pela liberdade, ela coloca em xeque a construcdo limitante social para a imagem
do arquétipo feminino. A artista consegue construir uma imagem de cunho artistico que
reflete sobre esses limites e coloca a figura da mulher como algo que transcende e pode
alcancar a liberdade. Diferentemente do mito, na qual Lilith é punida por se dar a essa
possibilidade, Varo ndo o faz. A pintora possibilita uma nova constru¢dao de imagem do
feminino, uma imagem em que a mulher se empodera ao buscar por sua liberdade.

Jung afirma em seu livro Os Arquétipos e o Inconsciente Coletivo: “os arquétipos criam
mitos, religides e filosofias que influenciam e caracterizam nagoes e épocas inteiras”, o acesso
ao estudo dos arquétipos se da na prépria manifestacdo desses e, assim, o trabalho da artista
Remedios Varo como o do mito de Lilith nos permitem um certo acesso e uma possibilidade
de estudo, pesquisa e entendimento. A artista entende essa nebulosidade para com o acesso

desse conteldo dos arquétipos:

Apesar do interesse inicial de Varo pelo surrealismo, ligado as teorias
freudianas do inconsciente e a sua relacdo com os sonhos, ela parece
caminhar em dire¢do aos conceitos junguianos sobre os arquétipos e o
inconsciente coletivo, sua relagdo com os mitos, tornando seu trabalho mais
préximo do Realismo Fantastico desenvolvido na pintura por um grupo de
artistas vienenses nos anos 1940. (LOUSA; MIKOSZ, 2020, 1800).

A partir desse raciocinio fica claro que nao se trata da construcdo de uma afirmacao
em seu trabalho, mas sim o ato de colocar uma duvida, trazendo a possibilidade de
desconstrucdo do limitante social imposto as mulheres. Assim como nunca haverd a
possibilidade de um acesso conciso e preciso ao arquétipo que constroi a figura feminina,
apenas possiveis nuances do mesmo, seja pelos mitos, ou pelos préprios trabalhos de arte.
Varo entende esse fato e deixa essa pergunta, traz uma possibilidade tanto leve e volatil do

arquétipo quanto a figura feminina em tons azulados acinzentados, que parece flutuar.
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A Virgem Maria e Maman

Assim como Remédios Varo traz a figura feminina para a pintura, fazendo uso do
imagindrio e conhecimento universal do tecer, relacionado ao feminino e explorando essa
questdao em seu trabalho, Bourgeois também o faz ao seu modo. O iconico e conhecidissimo
trabalho “Maman” vai se apropriar desse mesmo imaginario, que ja faz parte de um
conhecimento de cunho coletivo; no entanto, para Bourgeois seus trabalhos sdo
declaradamente autobiograficos, inspirados especialmente nas vivéncias de sua infancia.
Como ela proépria afirma “toda a minha obra nos ultimos cinquenta anos, todos os meus
temas, foram inspirados em minha infancia. Minha infancia jamais perdeu sua magia, jamais

perdeu seu mistério e jamais perdeu seu drama” (BOURGEOIS apud RIVERA, 2011, p.4).

The Unilever Series:
Doris Salcedo
The World as a Stage  +

Figura 2: Louise Bourgeois. Maman. 1999.

Louise Bourgeois tinha plena consciéncia do processo de rememoracao da sua infancia
dentro do seu processo de producdo. A artista dedicou-se durante muitos anos de sua
producdo como artista visual o estudo da psicanalise freudiana, o que deixa claro que suas
escolhas de cunho fortemente simbdlico, em seus trabalhos, ndo foram pensadas e trabalhas

exaustivamente antes de serem colocadas em pratica. O trabalho Maman - mamae,
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traduzindo para o portugués - pode ser um exemplo que problematize justamente essa
questdo; ele se trata de uma escultura, que representa uma espécie de aranha, com cerca de
10 metros de altura e 10 toneladas em bronze, aco e marmore. A escultora ao falar deste
trabalho em especifico carrega sua fala com uma certa dosagem de ironia, ao tentar explicar
ou até mesmo justificar o motivo de chamar aquele trabalho de “mamae”: “Porque minha
melhor amiga era a minha mae e ela era deliberada, inteligente, paciente, calma, razoavel,
delicada, sutil, indispensavel, pura, e tdo util quanto uma aranha” (BOURGEOIS apud MOMA,
2016).

A mae de Bourgeois era de fato uma teceld, o que traz uma primeira relagdo entre a
imagem da aranha e a imagem da made da artista. Ao mesmo tempo, que alguns livros e
estudos culturais apontam a aranha como um simbolo da grande mae, falando acerca dessa

relacdo com a prépria tecelagem.

Considerada a grande mae, a criadora cosmica e a senhora e teceld do
destino, a aranha é dedicada a fiacdo e a tecelagem, representando assim,
um simbolo da divindade interior bem como do narcisismo; pois, por outro
lado, contém em seu simbolo, a obsessdo pelo centro, como acontece na
simbologia da teia que tece. Nesse interim, na psicanalise, a aranha que no
centro absorve grande introspec¢do, simboliza o ser narcisista. (CHEVALIER
J., CHEERBRANT A., 1999, 72)

E muito dificil, ou até mesmo quase impossivel ndo gerar um estranhamento entre a
fala da artista e a imagem da aranha construida pelo trabalho. Esse estranhamento pode ser
resultado de um imaginario da aranha negativo, relacionado ao medo, inclusive por ela ser
uma predadora e o mundo do cinema ter explorado esse imagindrio. E aqui, cabe talvez
colocar a fala da Bourgeois como proposital em causar esse primeiro estranhamento, pois ela,
a artista, é fruto dessa sociedade ocidental, que carrega um imaginario de mae, construido a
partir da imagem da Virgem Maria, pela Igreja Catolica. E esse imaginario da Virgem Maria,
que coloca apenas questdes positivas, boas, de uma mae que tudo supre a seus filhos, que é
encarregada verdadeiramente de criar, educar e gerar em seu papel de modo apenas positivo.

A igreja catolica constréi essa imagem de mae “perfeita”, que recebe a missao cuidar,
criar e educar o futuro salvador da humanidade, Jesus Cristo. Ela o faz com éxito, sem cometer
erros durante sua missao como mae, servindo como um verdadeiro exemplo de como uma

mae deve ser e se portar enquanto mae. Assim como a Virgem Maria uma mulher deve querer
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essa missdo, transformando-a como centro de sua vida, ao mesmo tempo que aceita que

“toda honra e toda gloria” serd sempre, apenas e exclusivamente de seu filho "nosso senhor”.

Entdo disse Maria "Minha alma anuncia a grandeza do Senhor. O meu espirito
esta alegre por causa de Deus, meu Salvador. Ele lembrou de mim, sua
humilde serva! De agora em diante, todos vdao me chamar de mulher
abencgoada, porque Deus Poderoso fez grandes coisas por mim. O seu nome
é santo, e ele mostra sua bondade a todos os que temem em todas as
geragoes. Deus levanta sua mao poderosa e derrota os orgulhosos com todos
os planos deles. Derruba dos seus tronos reis poderosos e pde os humildes
em altas posi¢des. Da fartura aos que tém fome e manda os ricos embora
com as mados vazias. Ele cumpriu as promessas que fez aos nossos
antepassados e ajudou o povo de Israel, seu servo. Lembrou de mostrar sua
bondade a Abrado e a todos os seus descendentes, para sempre". (LUCAS
1:46-55)

Essa fala que enfatiza a gratiddao de servir e ter a oportunidade de dedicar toda sua
vida para amar, criar e cuidar do salvador, vai de encontro com essa imagem de uma mae
perfeita na fala da artista. E talvez, uma possibilidade de leitura do trabalho Maman da
Bourgeois seja esse contraponto entre o resultado da construcdo social e cultural do ocidente
do arquétipo da grande mae e o resultado problemdtico que é na realidade social, entre uma
imagem que se propde e se espera e aquilo que verdadeira ocorre por conta dessa tamanha

expectativa.
Consideragoes finais

A partir das analises construidas entre o mito de Lilith e a obra La Tejedora Roja de
Remedios Varo e a passagem biblica a respeito da Virgem Maria e a obra Maman de Louise
Bourgeois, é possivel ver que existe uma forte influéncia da cultura durante o processo de
construgao dos trabalhos das artistas. Assim como foi construido, exemplificado e mostrado
ao longo da pesquisa, é exatamente nesta influéncia do “imagindrio feminino” - construido
pela prépria cultura - é que existe essa possibilidade de atravessamento de uma possivel
manifestacdo dos arquétipos dentro dos trabalhos das artistas - a partir de uma forma
particular e especifica para aquela cultura e sociedade das quais as artistas estdo

contextualizadas, ja que o préprio conceito de arquétipo é universal e necessariamente vazio,
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manifestando-se em constru¢des de imagens de formas diferentes de acordo com cada
cultura e sociedade.

As artistas naquele sentido, conseguem chegar a essa forma de “imagindrio feminino”,
que esta inevitavelmente atravessado pelo arquétipo - seja o arquétipo anima, que se trata
em sua esséncia de uma projecao da mulher; seja o arquétipo da grande made, que se trata em
esséncia, também, da projecdo da figura materna. Varo e Bourgeois conseguem perceber que
as imagens sdo em principios constru¢des e trazem uma possibilidade outra. Uma outra
imagem, nova leitura da mulher, enquanto individuo e enquanto mae.

Particularmente no caso do trabalho da Bourgeois, pode até causar um primeiro
estranhamento que por consequéncia pode se pensar em um antagonismo — entre a imagem
essencialmente boa e provedora da mae, em contrapartida a imagem da aranha que por
cultura popular tem-se essarelacdo de medo e a relagdo ao mal — que problematiza essa forma
limitada em que foi construida dentro da cultura e por consequéncia no imaginario daquele
coletivo, do que se espera de um comportamento da mae, figura materna. E no caso da artista
Remedios Varo existe esse mesmo ato de problematizar uma imagem limitante, que é fruto
dessa construcdo cultural; mas, especificamente pensando a funcdo da mulher enquanto
individuo, que pode permitir-se esse poder de fala e de busca pela liberdade.

Assim como citado no comec¢o da pesquisa “os arquétipos criam mitos, religides e
filosofias que influenciam e caracterizam nacGes e épocas inteiras” (JUNG 1995, p.79), fica
claro como é forte esse atravessamento da construcdo das imagens que a cultura cria para
com a sociedade e como elas sdo resultados de uma necessidade de existéncia imposta dos
arquétipos para as culturas — assim, deixando claro o qudo forte e enraizadas estdo essas
imagens na sociedade.

Por fim, é possivel concluir a respeito do lugar desafiador de existéncia das artistas,
que ainda assim conseguem propor uma nova perspectiva de imagem para a mulher. Elas
vivenciam e sofrem as imposi¢des culturais e socais, agregando um valor de ordem cultural,

historico e social ainda maior ao trabalho de ambas artistas.
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