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Resumo: Esta pesquisa discute sobre a utilizagdo do cinema na escola como processo de
criagdo e fruicdo artistica que possibilita a vivéncia de novas experiéncias estéticas e
simbdlicas ao estudante. Para isso, realizou-se uma pesquisa-intervengdo com alunos do 52
ano de uma escola publica e municipal da cidade de Jacarezinho a fim de promover um espaco
de criacdo e experiéncia estética. Além disso, objetivo era desenvolver o exercicio “Minuto
Lumiére” e aproximar o cinema da educacdo como possibilidade de “fazer arte” na escola,
propiciando ao educando novas experiéncias estéticas, criativas e reflexivas. O referencial
tedrico da pesquisa esta ancorado nos seguintes autores: Bergala (2008), Duarte (2002) e
Fresquet (2013). A metodologia caracterizou-se por pesquisa-intervengcdo de natureza
qualitativa e delineamento descritivo-explicativo. Participaram da pesquisa seis estudantes do
52 ano do ensino fundamental de uma escola publica municipal. Os dados foram analisados
pela metodologia Andlise de Conteudo do autor Bardin (1977).
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CINEMA, EDUCATION AND AESTHETICS: EXPERIENCES WITH
CINEMATOGRAPHIC PRODUCTION IN SCHOOLS

Abstract: This research discusses the use of cinema at school as a process of artistic creation
and enjoyment, which enables the student to experience new aesthetic and symbolic
experiences. For this, an intervention research was carried out with students of the fifth year
of a public and municipal school in the city of Jacarezinho, in order to promote a space for
creation and aesthetic experience, which aimed to develop the exercise "Minuto Lumiére",
with the objective of bringing cinema closer to education as a possibility of “making art” in
schools, providing the student with new aesthetic, creative and reflective experiences. The
theoretical framework of the research is anchored in the following authors: Bergala (2008),
Duarte (2002) and Fresquet (2013). The methodology was characterized by intervention
research, of a qualitative nature and descriptive-explanatory design. Six students from the fifth
year of an elementary municipal public participated in the research. The data were analyzed
using the Content Analysis methodology, by the author Bardin (1977).
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1. Pensando o cinema e a educag¢ao

“Um filme de criangas pode ser elaborado sobre pequenos fatos, pois na realidade,
nada é pequeno quando se refere a infdncia.”
(TRUFFAUT, 2005, p. 36)

A linguagem cinematografica estd presente na escola, mas ainda é vista como um meio
e ndo como marca final de um processo criativo. A apresentacdo do cinema na escola ainda é
feita, na maioria das vezes, de maneira utilitarista, pensando o filme como ferramenta didatico
pedagdgica. Porém, no intuito de reverter essa posicdo do cinema “utilitarista” na escola,
deparamo-nos com autores que dialogam sobre a importancia de pensarmos uma educacao
voltada para o cinema na escola, evidenciando as vantagens de trabalhar a relagdo cinema,
educacdo e arte.

Para Adriana Fresquet (2013, p. 19) os vinculos entre o cinema e a educac¢do estdo
crescendo cada vez mais e que isso se refere a um “gesto de criagdo” que desenvolve “novas
relacBes entre as coisas, pessoas, lugares e épocas” (FRESQUET, 2013, p. 19). Duarte (2002, p.
144) nos diz que é fundamental conhecer a “pedagogia do cinema” visando a importancia que
os filmes tém na formacdo do individuo e afirma que: “ver filmes é uma pratica social tao
importante, do ponto de vista da formacdo cultural e educacional das pessoas, quanto a
leitura de obras literdrias, filoséficas, socioldgicas e tantas mais” (DUARTE, 2002, p. 144).

Ja Fantin (2006, p. 140) promove a discussdo das midias e do cinema na escola,
enfatizando que “o cinema, no contexto da midia-educacdo, pode ser entendido a partir de
diversas dimensdes — estéticas, cognitivas, sociais e psicoldgicas” (FANTIN, 2006, p. 140). A
autora inclusive defende o estudo das midias na escola por meio do cinema.

Alain Bergala (2008) defende a presenga do cinema na escola valorizando as
caracteristicas e peculiaridades prdprias da sétima arte, pensando o filme ndo como um
objeto, mas como obra de arte, possibilitando espacos de encontro com o cinema como arte
e entendendo o filme como “tracos de um gesto de criacdo”. A partir disso, Bergala (2008)
desenvolve a sua “hipdtese-cinema” que envolve a experimentacdo de diferentes tipos de
filmes até a passagem ao ato de criagdo. Para o autor, o cinema nao entra como um recurso
pedagégico na escola, mas como uma hipdtese de alteridade, permitindo um encontro
significativo com a arte, promovendo transformacgbes, desestabilizando, criando,

comunicando e permitindo processos de fruigdo.
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No livro Como usar o cinema na sala de aula (2019), Marcos Napolitano traz grandes
contribuicGes para se pensar a utilizagdo do filme na escola. Segundo o autor, para o professor
que deseja trabalhar sistematicamente com o cinema, é importante fazer algumas perguntas
essenciais antes do desenvolvimento do seu trabalho, como, por exemplo: "qual o uso possivel
deste filme? A que faixa etaria e escolar ele é mais adequado? Como vou abordar o filme
dentro da minha disciplina ou num trabalho interdisciplinar? Qual a cultura cinematografica
dos meus alunos?” (NAPOLITANO, 2019, p. 12). Dessa forma, existe um preparo e um cuidado
ao levar o filme para os alunos, e esse planejamento é essencial para que se possa incorporar
o cinema dentro da sala de aula de fato, seja de maneira interdisciplinar para a promocao de
algum projeto ou dentro de algum assunto especifico de uma disciplina. Mesmo que o
professor ndo seja especializado em cinema, é possivel apresentar essa arte para além de um
conteudo, de uma mera ilustracdo ou passatempo, adotando uma boa postura frente a

linguagem do cinematografica. Para Napolitano (2019, p. 11):

Trabalhar com o cinema em sala de aula é ajudar a escola a reencontrar a
cultura ao mesmo tempo cotidiana e elevada, pois o cinema é o campo no
qual a estética, o lazer, a ideologia e os valores sociais mais amplos sdo
sintetizados numa mesma obra de arte (NAPOLITANO, 2019, p. 11).

Mas por que levar o cinema para a escola? A sétima arte pode ser interpretada como
um agente de socializacdo, pois permite um cruzamento de praticas sociais diversas
(RIVOLTELLA, 2005). Dessa forma, tal linguagem é parte fundamental para os processos de
producdo de significados e sentidos que, por sua vez, estdo relacionados aos modos de ser,
pensar e interpretar o mundo.

O cinema é caracterizado como um agente de socializacdo, pois possibilita diferentes
tipos de encontros: encontros com diferentes culturas, com outros sujeitos durante a exibicao
de um filme na sala do cinema, com personagens ficticios e suas narrativas, com novas
realidades, além de um encontro direto das pessoas com elas mesmas, suas experiéncias e
vivéncias (FANTIN, apud RIVOLTELLA, 2006, p. 145).

Assim, o cinema se constitui como uma “matriz social singular de percepcao,
elaboracdo e transmissio de saberes e fazeres”, viabilizando diferentes formas de
compreender, apreender e representar o mundo, propiciando aprendizados que “passam a
compor o estoque de experiéncias da sociedade”. (SILVA, 2010, p. 161).
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Além de ser um agente de socializacdo, o cinema na escola possibilita um processo
de educacdo do olhar das criancas para os espacos ao redor, atentando-se a detalhes que até
entdo ndo eram tdo perceptiveis, mas que diante de uma camera se desvelam com beleza e
magnitude, possibilitando “uma relacdo de alteridade quando potencializa o olhar nos olhos
do outro, os quais revelam e ocultam um mundo inteiro para ser descoberto” (DEUS, 2014, p.
5). Dessa forma, desenvolve-se uma educagado do sentido, da observa¢do e uma aptidao para
“saber ver”.

Ao passar pela experiéncia de ver um filme vivenciando a sua histdria, a crianga ou o
adolescente aprende a olhar para o mundo a sua volta, criando sentido, significado e valor

para aquilo que vé. Miranda (2005, p. 35) alega que:

Dizer que algo participa da educag¢do nao é propor conteldos, objetivos e
delinear métodos. Dizer que algo participa da educagdao é mostrar que
determinado entendimento, sentimento ou julgamento ndo é natural, ou
seja, aprendemos a té-los. No caso das imagens, é dizer que vemos porque
aprendemos a olhar (MIRANDA, 2005, p. 35).

Para desenvolver uma educag¢do com intuito de “ensinar a ver”, é necessario valorizar
o consumo de filmes, instigar os alunos a dialogarem sobre aquilo que é visto, tecendo
comentarios sobre como as imagens o atravessaram, quais foram as suas experiéncias durante
a sua travessia com o filme, incentivar o confronto de diferentes interpretagées, formular
criticas e novas ideias trazidas a partir do encontro com a obra. Duarte (2002, p. 61) discute

sobre a importancia da ampliacdo de uma “competéncia para ver” na escola, afirmando que:

Se o dominio dos cédigos que compdem a linguagem audiovisual constitui
poder em sociedades que produzem e consomem esse tipo de artefato, é
tarefa dos meios educacionais oferecer os recursos adequados para a
aquisicdo desse dominio e para a ampliagdo da competéncia para ver, do
mesmo modo como fazemos com a competéncia para ler e para escrever
(DUARTE, 2002, p. 61).

Nesse sentido, é necessdrio a valorizagdo da linguagem audiovisual no ambito
educacional, visando a compreensdo de como se articulam os conhecimentos que sdo obtidos
durante a experiéncia com o cinema e os conhecimentos que sdo produzidos durante outras
atividades cotidianas e tradicionais na escola, como, por exemplo, atividades com a linguagem

escrita, interpretacdes, producbes e leituras de texto. Assim, é possivel combinar esses
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saberes e essas competéncias adquiridas, utilizando ambas de maneira efetiva e trazendo a
pratica de ver filmes como aliada no processo de ensino-aprendizagem (DUARTE, 2002). Dessa
maneira, essa interdisciplinaridade é capaz de aproximar ainda mais o cinema da educacao,
promovendo um compartilhamento de experiéncias de forma mais intensa.

Para isso, ndo basta apenas propiciar a pratica de ver filmes regularmente, é preciso
mais que isso. E preciso ver o cinema como uma fonte de conhecimento, como uma
importante dimensdo formadora, reconhecendo o cinema como arte. Sobre essa questao,

Duarte (2002, p. 64) enfatiza que:

Estamos impregnados da ideia de que cinema é diversdo e entretenimento,
principalmente se comparado a artes “mais nobres”. Imersos numa cultura
que vé a produgdo audiovisual como espetdculo de diversdao, a maioria de
nos, professores, faz uso dos filmes apenas como recurso didatico de
segunda ordem, ou seja, para “ilustrar”, de forma ludica e atraente, o saber
que acreditamos estar contido em fontes mais confidveis. Certamente nao
hd nenhum problema em utilizarmos filmes em nossas aulas. O problema
consiste em ignorarmos o valor e a importancia deles para o patriménio
artistico e cultural da humanidade (DUARTE, 2002, p. 64).

Em fungdo da riqueza e do potencial formativo do cinema, é comum e inelutavel que
este também seja visto como um recurso em sala de aula, que amplia e auxilia no processo de
assimilacdo do conteddo. No entanto, em muitas das vezes, o uso da linguagem
cinematografica é reduzido apenas a um recurso didatico pedagogico, esquecendo-se da
dimensao estética do filme de promover um didlogo sobre a obra e propiciar um espaco de
criacdo. Segundo Bergala (2008), para que o cinema seja visto dessa forma, é necessario que
antes ele seja concebido como arte, para nao ser feito um estudo do filme, com o pretexto de
complementar um determinado conteudo ou desenvolver o senso critico.

Para conceber o cinema como arte na escola, é indispensavel pensar em uma
pedagogia que compreenda a experiéncia de ver filmes e de vivenciar a passagem ao ato
sentindo as emocdes das suas proprias criacdes. A partir disso, para pensar em uma educacao

voltada para o cinema, é preciso primeiro compreendé-lo como criacdo do novo, como

linguagem artistica que possui suas especificidades e caracteristicas préprias.
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2. Gestos de criagao

“Acreditamos que as crian¢as, quando filmam, sdo capazes de furar a
opacidade do real, de capturar o essencial, que é invisivel aos olhos,
como dizia o Pequeno Principe. Elas tém uma sensibilidade para ouvir o
siléncio das palavras, registram o impronuncidvel”.

(FRESQUET, 2013, p. 78)

A producdo de cinema na escola abre espaco para o desenvolvimento de uma
pedagogia da criacdo, permitindo que o estudante se aproxime ainda mais da linguagem do
cinema, conhecendo na pratica os termos técnicos e estéticos dessa linguagem e
experimentando processos de fruicdo artistica. A principio, a ideia de realizar cinema nas
escolas pode parecer algo muito complexo, algo que demanda equipamentos caros que estdao
longe do alcance da escola e do professor. Para pensar a produc¢do cinematografica na escola,
é possivel partir do slogan do movimento cinematografico brasileiro, o cinema novo. Frase

{

dita pelo grande diretor brasileiro, Glauber Rocha, o slogan desse movimento era “uma
camera na mao e uma ideia na cabega”. Partindo dessa ideia, somos instigados a produzir um
filme de criancas, produzido e prestigiado por elas. Assim, se faz necessario relembrar a
afirmacdo de Francgois Truffaut (2005, p. 36): “um filme de criancas pode ser elaborado sobre
pequenos fatos, pois, na verdade, nada é pequeno quando se refere a infancia”. Godard (2006,
p. 243) também nos estimula produzir um filme, dizendo que tudo que precisamos fazer é
“pegar a camera, fazer um ensaio e mostrar para alguém”.

E dessa mesma forma que devemos instigar a producdo de cinema na escola, dando
vez e voz para a imaginacao e criacdo infantil, propiciando experiéncias estéticas e simbdlicas
que produzem significados e momentos que sao capazes de ficar eternizados na memoria do
aluno.

A producdo de cinema na escola possibilita uma experiéncia de significacdo para a
crianga, que por tras da lente de uma camera, atenta-se a cada detalhe da imagem que ira
filmar. Essa é também uma forma de “criar, multiplicando possibilidades, inspiracdo e
pesquisa no processo de criacdo ao introduzir elementos da histdria e da linguagem do cinema
como “limites” que facilitam a imagina¢ao”. (FRESQUET, 2013, p. 100).

Esse ato de fazer um filme é um exercicio para o aluno, um estudo profundo da
propria linguagem cinematografica de modo pratico, permitindo que a crianca esteja

diretamente envolvida com a producdo e entenda como algumas funcdes sdo realizadas na
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pratica. Dessa forma, é fundamental que a criangca assuma diversas fun¢bes durante a
producdo, como direc¢do, iluminacao, cinegrafia, figurino e atuacao. Isso concede a ela diversas
experiéncias e novos conhecimentos sobre a linguagem do cinema (FRESQUET, 2013).

Entretanto, antes de comecar a producdo de um filme na escola, é fundamental que
o professor tenha vontade e disposicado para o ato de fazer cinema, ter o que Fresquet (2013)
chama de “fome” de cinema, pois o professor é a pega-chave na introducdo dessa linguagem
na escola. E ele quem ira conduzir e mediar todos os processos de criacdo e experimentag3o.
Por isso, o professor precisa ter o desejo de fazer cinema para contaminar os alunos com
paixao e instiga-los durante todo o processo.

Além disso, é importante que o professor tenha algum conhecimento sobre essa
linguagem mesmo que minimo. Bergala (2008, p. 127) observa que “sempre valerd mais um
professor que sabe pouco, mas aborda o cinema de modo aberto, sem trair a sua natureza,
que um professor que se agarra a uns fiapos de saber rigido” (BERGALA, 2008, p. 127). O autor
defende a ideia de que fazer cinema é um ato de criacdo e que o professor pode prejudicar
esse processo dando logo de inicio “definicdes de movimentos de camera e de escala dos
planos”. Em concordancia com Bergala (2008, p. 128), existem elementos essenciais para a
producdo cinematografica, alguns que inclusive sdo mal investigados, gerando problemas na

pedagogia do ato de criacao.

Vou tentar tragar aqui algumas pistas que nos levam ao essencial, isto &, a
realidade do ato de criagdo no cinema, extraindo dele alguns pontos decisivos,
alguns dos quais, sao raramente ou mal interrogados e, muitas vezes, estao na
origem das dificuldades encontradas na pedagogia: os componentes
fundamentais do gesto de criagdo cinematografica (a elei¢do, a disposicdo, o
ataque), as condigdes reais da tomada de decisdo pelo cineasta, a questdo
nodal da totalidade e do fragmento, a questdo do encontro do “programa”
com a realidade da filmagem, a questdo enfim da negatividade que opera no
ato de criagdo. Com uma consciéncia mais clara do que se passa, nesses cinco
niveis, no ambito do gesto cinematografico, muita rigidez e muitos medos
pedagdgicos poderiam desaparecer e a abordagem dos filmes sé teria a ganhar
(BERGALA, 2008, p. 128).

Quando o autor se refere a esses elementos fundamentais no ato de criagdo do
cinema, logo de inicio, ele se refere ao que chama de “opera¢des mentais”: a “eleicao”,
“disposicdo” e o “ataque”. Essas “operacdoes mentais” sdo para ele fundamentais no gesto de
criagcdo cinematografica. Ao longo do processo de produgdo cinematografica, o autor afirma

que é necessario “eleger”, como, por exemplo, eleger o figurino, cenario, atores e outros. A
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“disposi¢cdo” refere-se ao ato de dispor os elementos e posiciona-los em relagdo uns com os
outros. Por fim, “atacar” refere-se ao processo de definir e posicionar o angulo de ataque as
coisas que foram escolhidas e dispostas (BERGALA, 2008, p. 134).

Como exemplo de uma pratica que pode ser utilizado pelo professor pensando a
producdo de filmes na escola, trouxemos aqui o exercicio “Minuto Lumiére”, que tem como
intuito promover uma experiéncia de criacdo com os mais novos a partir do primeiro cinema
produzido pelos irmaos Lumiéere. Esse exercicio foi idealizado de forma pedagdgica por Alain
Bergala e Nathalie Bourgeois. Sobre essa pratica, Fresquet afirma que (2013, p. 68): “trata-se
de uma pratica magica, que permite fazer uma experiéncia inaugural do cinema ao restaurar
sua primeira vez com um exercicio relativamente simples”. A autora também alega que o
objetivo dessa pratica é “criar, ndo como solucdo de problemas, ou forma de adaptacdo, mas
como gesto de invencgdo. Aproximar o cinema da educagdo como possibilidade de “fazer arte”
na escola”.

Esse exercicio se inicia com uma atividade de sensibilizacdo, um pouco sobre a criacdo
dos irmdos Lumiére é exposta para a turma e, posteriormente, iniciamos com a projecao dos
filmes criados e dirigidos pelos irmdos Lumiére. Apds a exibicdo, é proposta uma roda de
conversa com o intuito de realizar uma leitura criativa desses filmes, em que os alunos tém
espacgo para contar suas opinides e ideias sobre as obras apresentadas, tentando pensar os
gestos cinematograficos dos Lumiere, inserindo os conceitos de escolha, disposicdo e ataque,
ja mencionados aqui.

O préximo passo, antes de comecar as filmagens, é pensar as escolhas de planos e
enquadramentos, para isso, é proposto um exercicio bem simples “usando dois dedos de cada
mao para formar um pequeno tridangulo que represente uma camera, ou um marco de
cartolina preta, pedimos para olhar através dele, fazendo um anuncio gestual do recorte que
significa enquadrar” (FRESQUET, 2013, p. 70). A etapa que se segue é a de filmar o “Minuto
Lumiere”, é recomendada a utilizagdo de 1 cdmera a cada 10 estudantes, sendo que cada um
desses grupos precisa estar acompanhado por um professor ou monitor que acompanhe o
processo de criacdo. Em seguida, finalizamos esse exercicio com a visualizacdo coletiva dos
minutos produzidos pelos alunos. Esse € um momento que permite a eles fazer uma andlise

coletiva sobre cada uma das produg¢des (FRESQUET, 2013).
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Essa pratica possibilita aos alunos experimentar a pedagogia da criacdo, tornando-as
autoras e promovendo um encontro com o nascimento do cinema e com o ato de vivenciar

um processo de fruigdo artistica.

3. Realizagdao do exercicio “Minuto Lumiére” com alunos dos anos iniciais do
ensino fundamental

Para promover um encontro com o ato de criacdo e propiciar experiéncias de
produgdo cinematografica na escola, utilizamos o exercicio “Minuto Lumiére” para propor
processos de criacdo e fruicdo artistica aos alunos do quinto ano dos anos iniciais do
fundamental de uma escola publica do municipio de Jacarezinho. Realizamos todo o processo
tendo como base os estudos de Bergala (2008) e Fresquet (2013) seguindo as etapas e
orientacdes recomendadas para esse exercicio.

Participaram dessa pratica seis (6) alunos do 52 ano, eles escolheram um pseudénimo
pelo qual gostariam de ser chamados nos relatdrios da pesquisa. Os pseuddnimos escolhidos
foram: Flash, Batman, Super-Homem, Capitdo América, Pantera Negra e Mulher Maravilha.
Para anotagao das falas dos alunos durante os exercicios e comentarios durante a exibi¢gdo dos
filmes, foi utilizado um caderno de campo para anotar relatos importantes das criancas.

Iniciamos exibindo os filmes dos irmaos Lumiére para os alunos. O primeiro deles foi
“A saida da fdbrica Lumiére”, de 1895. Apods a exibicdo, as criangas contaram o que acharam
do filme e quais foram as suas impressdes. Como exemplo, expomos algumas falas registradas
no caderno de campo:

Eu dei muita risada na hora que apareceu o cachorro correndo na frente

das pessoas (Flash).

Eu achei muito curto e a parte do cachorro muito engracada (Capitdo
América).

As roupas eram bem diferentes dessas que a gente usa hoje, eu acho que

eles passavam muito calor com aquelas roupas (Pantera Negra).
Com base nas falas acima, pode-se perceber que as criangas se prenderam a
pequenos detalhes do filme, como o cachorro que passa rapidamente pela tela, as roupas
utilizadas pelas pessoas daquela época e o desconforto que elas poderiam causar a essas

pessoas. Todos esses detalhes foram atentamente descritos em suas falas e, a partir de suas
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percepc¢des, novas ideias foram surgindo. Nota-se que existe um potencial muito grande na
crianca de ver por de trds daquilo que esta aparente, de atentar-se a detalhes, de ver com
curiosidade.

O segundo filme exibido foi “A chegada do trem a estacdo” e o ultimo “O regador
regado”. As criancas fizeram comentarios positivos sobre as obras, mas afirmaram que o
ultimo filme apresentado era o mais engracado e o melhor de todos. Como exemplo, trazemos
as seguintes falas:

Na hora que o ultimo filme acabou eu fiquei até bravo, porque queria

que ele continuasse, porque é muito engracado (Flash).

Eu pedi para passar mais uma vez porque achei muito engracado
(Batman).

Na hora que ele vai olhar a mangueira e se molha é a melhor parte, eu
acho (Capitdo América).

A partir das percepgdes dos alunos sobre os filmes apresentados, entende-se que eles
gostaram dos filmes e se divertiram com as exibicdes. Nota-se que frequentemente as criancgas
descrevem os filmes como engragados, e isso para elas é representado como algo positivo.
Essa acdo de ver, rever e expor suas sensacoes e percepcdes em relacdo a obra é um processo
de aprendizagem, que permite a descoberta de novas informagGes e conhecimentos, como
alega Gutierrez (1978): “Aintuicdo, os sentidos, os sentimentos e as emocdes sdo as vias mais
naturais e valiosas para o conhecimento” (GUTIERREZ, 1978, p. 53).

ApOs a visualizacdo dos filmes dos irmados Lumiere, foi proposto para as criangas a
realiza¢do de alguns exercicios sobre planos e enquadramentos. Mostrei para eles alguns tipos
de planos que sdo muito utilizados no cinema, como por exemplo, o plano geral, plano
conjunto, plano americano, primeirissimo plano, plano detalhe e o plano sequéncia, para
demonstracao, utilizei algumas fotografias e pequenos trechos de filmes.

Para realizar o exercicio de enquadramento, os alunos utilizaram uma folha branca,
recortando o centro dela, fazendo um quadrado no meio, criando assim uma “camera” ficticia.
Com esse objeto, fomos a alguns espacos externos da sala de aula, e treinamos algumas
praticas de enquadramento de cena. Em seguida, iniciamos a produc¢do de um “Minuto
Lumiere”, criado pelo grupo de alunos. Contei a eles do que se tratava essa pratica e, a partir

disso, conversamos sobre como poderiamos realizar as filmagens. As criangas foram
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orientadas a escolher o espaco que gostariam de gravar o “Minuto Lumiére”. Apds a escolha
do cenario, o grupo poderia escolher apenas 1 plano para o filme realizar a filmagem em preto
e branco, dar ao filme uma durac¢do de até 1 minuto, assim como os primeiros filmes dos
Lumiére, prestigiados por eles no inicio dessa pratica.

Quando as criangas iniciaram as filmagens, foi notdria a pratica que a maioria tinha
com a camera, eles ndo tiveram quaisquer dificuldades em manusea-la. Isso confirma o que
diz Fresquet: “A grande maioria ja tem essa noc¢ao, ja filmou inimeras vezes com seu celular
ou cameras de fotografia. A experiéncia realizada com alunos de todas as idades nos revela,
simultaneamente, uma vivéncia/experiéncia inexplicavel” (FRESQUET, 2013, p. 70).

Depois de alguns exercicios com a camera, fizemos uma estrutura de como seria a
producdo: quantos numeros de planos, qual o tipo do plano que seria utilizado, o que seria
colocado em cena e qual o cenario. Para melhor visualizagdo, realizamos um quadro com base

no modelo de Fantin (2006, p. 346).

Quadro 1 - Minuto Lumiere: Os amigos brincando

N2 de planos Tipo de plano Imagem e a¢ao Cendrio
1 Plano Geral Criancgas no patio Patio da escola
da escola

Fonte: Da autora, organizados conforme Fantin (2006).

O nome que o grupo deu a produc¢do do seu primeiro “Minuto Lumiere” foi “Os
amigos brincando”. As filmagens foram todas capturadas pelos alunos, assim como a escolha
do cenario e planejamento das acdes. Além desses, outros dois (2) “minutos lumiéere” foram
produzidos por esse grupo. Sabemos que o processo de criagao, quando realizado em grupo,
pode gerar algumas discordancias e discussdes, nem sempre o que um integrante quer
realizar, o outro aceita.

Varias ideias e possibilidades foram colocadas em roda pelas criancgas. Portanto, fiz o
maximo possivel para ndo interferir no processo de criacdo dos alunos, em apenas alguns
momentos, dava sugestdes e procurava enfatizar a importancia de que todos passassem por
todas as funcgGes dispostas: dirigir, atuar, filmar e fotografar. Enquanto o primeiro grupo
realizava as filmagens, alunos de outras turmas paravam para observar o trabalho deles,
professores saiam de suas salas para acompanhar o processo de criagdo desses alunos. Isso
dava a eles um prestigio, a sensacao de serem, por alguns minutos, artistas de cinema.
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Figura 1 — Fotografia do filme “Os amigos brincando

-
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Fonte: Da autora, 2019.

Quando terminaram as filmagens, os alunos fizeram um processo muito simples de
edicdo apenas para adicionar o nome do filme e para colocar os créditos finais com o nome
de todos que participaram da producao.

Por fim, foi realizada a visualizacdo coletiva do “Minuto Lumiére” produzido pelas
criancgas. A visualizacdo aconteceu na sala de aula, instalamos um projetor e colocamos as
cadeiras enfileiradas. Com base nas suas expressdes, notou-se que elas estavam muito
animadas para ver o resultado. Quando as criancas comecaram a assistir, esbo¢caram varias
reacgoes e, assim que o filme acabou, as criancas pediram para assistir novamente. Depois de
assistirem pela segunda vez, perguntei a eles o que eles haviam achado do resultado, agora

projetado em uma tela grande. As respostas foram:

Eu achei muito legal os filmes que fizemos, eu sé acho que a Mulher
Maravilha ficou filmando muito tempo a gente no parque (Pantera
Negra).

Foi legal ver nossos nomes no final dos filmes, eu achei (Capitdo
América).

Seria legal se tivesse aquele plano que pega s6 o nosso rosto, porque
s0 teve plano geral (Flash).

Eu estava com vergonha de assistir no comego, mas ontem a noite eu
s6 ficava pensando em nds assistindo nosso filme hoje (Mulher
Maravilha).

Foi legal fazer um filme (Batman).
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Com base nas falas acima, pode-se notar que as criangas se sentiram autoras,
detalhando ndo sé o que sentiram, mas o que poderia ter sido diferente quando estavam
criando. Percebe-se que, além da sensacdo de ter pertencido a um processo criativo, as
criancas também criticaram alguns pontos e identificaram o que poderia ter sido feito
diferente. Além da sensacdo de autoria atrelada ao ato, nota-se que as criancas fizeram parte

do processo de forma muito intima.
Consideragoes finais

Diante do exposto, podemos concluir que o ato de criacdo cinematografica realizado
na escola desenvolve na sala de aula uma pedagogia da criacdo, que aproxima o aluno de
experiéncias estéticas e simbdlicas, transformando os alunos em autores, orgulhosos de suas
producdes, mas que também apontam, criticam, refletem sobre suas préprias criacdes e as
levam a sério.

Nesse estudo, pudemos identificar que as criancgas participantes desenvolveram uma
grande sensacdo de autoria e aquilo que chamamos de “competéncia para ver”, atentando-se
a detalhes das obras apresentadas e do filme que produziram. A partir das falas dos alunos,
podemos identificar que o processo de filmar um Minuto Lumiére e realizar alguns exercicios
sobre elementos técnicos do cinema empregou a eles uma nova forma de enxergar os
elementos dispostos em tela, tornando-se verdadeiros autores. O exercicio aparentemente
simples de “rodar um plano envolve ndo a maravilhosa humildade que foi a dos irmaos
Lumiére, mas também a sacralidade que uma crianca ou adolescente empresta a uma
“primeira vez” levada a sério”. (BERGALA, 2008, p. 206).

Em sintese, essa pesquisa reflete a importancia do trabalho com o cinema como uma
dimensdo artistica na escola, mostrando que “o verdadeiro encontro com a sétima arte é
aquele que deixa marcas duradouras” (BERGALA, 2008, p. 100). Assim, considera-se que a
escola é um campo fértil para promover de forma significativa o encontro do aluno com

processos de criacdo e experimentacao cinematografica.
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