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RESUMO: O texto é a sistematizacdo de comunicag¢des apresentadas no painel “Memorial de
Pierre Riviere: Cinema, Filosofia e Histdria, uma relagdo Estética—Etica”, no 132 Congresso
Internacional de Estética — Os fins da Arte. Parte das pesquisas do Grupo Interdisciplinar de
Pesquisa em Artes (GIPA — Unespar) e dos estudos realizados com o médico mestrando René
dos S. Neto. A proposta situa-se no campo de reflexdo Estética e Etica, com base nas rela¢des
entre Cinema, Histdria e Filosofia. O objeto da pesquisa foi o Memorial de Pierre Riviere,
narrado pelo personagem no filme Eu, Pierre Riviére, que degolei minha mde, minha irmd e
meu irmdo, dirigido por René Allio (1976). Os temas Memoria, Verdade, Loucura, Cinismo e a
Obra Filmica foram abordados pensando cinema, enquanto arte, como reinvencdo da
memoadria, mas também como possibilidade de reflexao filosofica, com Foucault, e historica,
com as concepcoes de Cinema Histdria, de Ferro, e de Histéria como Visdao, de Robert
Rosenstone. Quando o espectador entra em contato com as imagens do filme, hd um
desvendar de imagens arquivadas na memdria, e, por vezes, tais imagens e memdrias
provocam reflexdes éticas. Na obra filmica do diretor Allio ha elementos que desnudam o
cinismo do filme como escandalo de verdade parresidstica, as relacdes saber—poder e a
loucura. Na perspectiva da Histéria, a memadria é uma espécie de trabalho de objetivacao,
mediado pela intersecdo de histérias pessoais, coletivas e sociais.
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PIERRE RIVIERE MEMORIAL: CINEMA, PHILOSOPHY AND HISTORY, AN
AESTHETIC-ETHICAL RELATIONSHIP

ABSTRACT: This paper is the systematization of communications presented at the Panel
“Memorial by Pierre Riviere: Cinema, Philosophy and History, an Aesthetic—Ethical
relationship” at the 13th International Congress of Aesthetics — The Art proposals as part of
the research results of an Interdisciplinary Group of researchers in Arts (GIPA — Unespar) and
discussions regarding the studies carried out with the physician René dos Santos Neto. This
proposal was concerned about Aesthetics and Ethics, based on the relationship between
Cinema, History and Philosophy. This research was about Pierre Riviere Memorial, narrated by
the character himself in the film I, Pierre Riviere, cut my mother, my sister and my brother's
throats, directed by René Allio (1976). Themes such as Memory, Truth, Madness, Cynicism and
the filmic work were approached since the aim was the cinema aesthetics, as an art, as a
memory reinvention, but also as a possibility of philosophical critical consideration, with
Foucault, as well as a historical one based on Marc Ferro’s conception of “Cinema and History”
and Robert Rosentone’s conception of “History as a Vision”. When the spectator gets in touch
with the images of the film, there is an unraveling of images stored in his memory and,
sometimes, those images and memories demand ethical reflections. In the director Allio's film
work, there are elements that expose cynicism of the film as a scandal of parrhesiastic truth,
knowledge-power relationships and madness. From the perspective of History, memory is a
kind of objectification work, mediated by the intersection of personal, collective and social
histories.

Keywords: Aesthetics-Ethics; Cinema and History; Cinema and Memory; Cinema and Cynical
Truth.
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A filosofia, a arte e a ciéncia entram em relagées de ressondncia mutua
e em relagcdes de troca, mas a cada vez por razdes intrinsecas. E em
fungdo de sua evolugdo propria que elas percutem uma na outra. Nesse
sentido, é preciso considerar a filosofia, a arte e a ciéncia como
espécies de linhas melddicas estrangeiras umas as outras e que ndo
cessam de interferir em si. (DELEUZE, 1992, p. 156).

1. INTRODUCAO

De certa forma, as discussdes ocorridas no painel “Memorial de Pierre Riviére:
Cinema, Filosofia e Histéria, uma relacdo Estética—Etica”, apresentado no 132 Congresso
Internacional de Estética — Os fins da Arte?®, sistematizadas neste texto, inspiraram-se no
pensamento de Deleuze citado na epigrafe. Tais discussdes sdo parte dos resultados dos
estudos realizados pelas pesquisadoras do Grupo Interdisciplinar de Pesquisa em Artes da
Universidade Estadual do Parana (UNESPAR) — Campus Curitiba I, com o médico mestrando
René dos Santos Neto. Em tais estudos de grupo, a partir da analise de alguns referenciais da
Filosofia, da Medicina e da Histdria, buscam-se os pontos nos quais uma interfere na outra, a
moda deleuziana, entendendo essas areas como linhas melédicas estrangeiras umas as outras

que ndo cessam de interferir entre si.

Deleuze salienta a relagdo entre filosofia, arte e ciéncias “como espécies de linhas
melddicas estrangeiras uma as outras”, assim como se entende o que foi proposto para o
debate do grupo de estudos e o que foi apresentado no painel, pois situa-se no campo de
reflexdo Estética e Etica, interferindo uma na outra por intercessores, num processo de
criacdo. Para mostrar isso, o objeto do debate, ou seja, o intercessor criativo em que uma
interfere na outra, foi estudado o Memorial de Pierre Riviere, narrado pelo préprio
personagem Pierre Riviere no filme Eu, Pierre Riviere, que degolei minha mde, minha irmd e
meu irmdo®, dirigido por René Allio (1976), o qual foi inspirado no texto de Michel Foucault,

de mesmo nome, publicado em 1973. Trata-se do parricidio descrito nos Annales d’hygiene

4 0 132 Congresso Internacional de Estética — Os fins da Arte ocorreu entre 17 e 20 de outubro de 2017, na
Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas (FAFICH) da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).
Composi¢do do painel: Acir Dias da Silva; Stela Maris da Silva; Zeloi A. Martins.

® No original, Moi, Pierre Riviére, ayant égorgé ma mére, ma souer et mon frére. As obras serdo doravante
denominadas de maneira abreviada, deste modo: Eu, Pierre Riviere..., em portugués, e Moi, Pierre Riviére..., em
francés.
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publique et de médecine légale, de 1836. O texto de Foucault demonstra a trama de relagées
de saber, poder, vividas por uma familia, que no filme é a familia do protagonista.

Os temas Memboria, Verdade, Loucura, Cinismo e Obra Filmica foram abordados
pensando a estética do cinema, enquanto arte, como reinvencao da memadria, mas também
como possibilidade de reflexao filoséfica sobre a verdade e a loucura.

Quando o espectador entra em contato com as imagens do filme, ha um desvendar
de imagens arquivadas em sua memoria, e por vezes tais imagens e memadrias demandam
uma reflexdo ética. Na estética da obra filmica do diretor Allio ha elementos que desnudam o
cinismo do filme como escandalo de verdade parresidstica, as relagdes saber—poder e a
loucura. Na perspectiva da Histéria, a memodria é uma espécie de trabalho de objetivacao
mediado pelaintersec¢do de histdrias pessoais, coletivas, sociais, tal como se observa no filme.

O personagem Pierre Riviere pode ser visto a partir de um universo sociocultural em
que sentimentos, emogdes e impressdes foram capturados em imagens que remetem a
(re)criacdo de certa temporalidade histdrica. A imagem cinematografica é mais uma forma de
linguagem que, de modo peculiar, manipula o tempo, o que possibilitou a recriacdo do
ocorrido com um jovem e sua familia no século XIX. Tal reconstrucdo do acontecimento, pela
imagem em movimento, trazendo o passado, permite a sua andlise ética e estética no
presente.

Ainda que ndo tenha sido objeto desse estudo apresentado no painel, cabe esclarecer
que os dois tedricos trazidos a discussdo, Michel Foucault e Carlo Ginzburg, ao tratarem de
indicios histéricos, fazem-no de forma diferenciada. O historiador Durval Muniz de
Albuquerque Junior aponta que, no que se refere ao real e a sua reconstrucao histdrica, para
Ginzburg os indicios histéricos podem trazer a possibilidade de reconstrucao do real em sua
totalidade, enquanto para Foucault o real é uma expressao discursiva, seja no passado, seja
no presente, pois o real esta nas entrelinhas e pode ser desvendado. De acordo com o
historiador Durval, “O discurso para Foucault é em si mesmo um acontecimento histodrico,
enquanto para Ginzburg ele apenas remete ou representa um acontecimento. Isso vai ter
repercussées na forma como tratam as falas de Menocchio e Riviere” (ALBUQUERQUE Jr.,
2007, p. 103).

Assim, podemos inferir que o memorial de Pierre Riviére é visto por um e por outro

de modos diversos. Para Foucault, o discurso de Riviere, impregnado das condi¢des discursivas
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historicamente produzidas, explica a teia discursiva e as praticas que a sustentam; ja para
Ginzburg, assim como pensou em Menocchio®, o discurso de Riviére seria o resultado de uma
série de acontecimentos e discursos que se entrecruzam e confluem para a formagao de um
sujeito-sintese de uma totalidade histdrica.

Tais consideracdes sobre a perspectiva histérica de Foucault e Ginzburg sdo apenas
uma referéncia da vasta discussdo sobre a tematica; portanto, ressaltamos que, apesar da
importancia, ndo fizemos a analise desses estudos no painel.

O presente texto estd estruturado em trés partes. Na primeira apresentamos a obra
de Michel Foucault e a obra filmica de René Allio; na segunda, a relagdo Cinema e Filosofia no
cinismo da obra filmica, na perspectiva da parresia cinica; e na terceira parte, a discussao

sobre a relacdao Cinema—Histdria e Memoéria.

2. APRESENTAGAO DAS OBRAS

2.1 O LIVRO DE FOUCAULT: MOI, PIERRE RIVIERE... (EU, PIERRE RIVIERE...)

O livro Moi, Pierre Riviére... foi publicado em 1973 (Figura 1), sendo o resultado dos
estudos de Michel Foucault de 1971-1972, no Curso do College de France, chamado Teoria
das Instituicbes Penais. Na apresentacao do livro, consta se tratar de um caso de parricidio
cometido por Pierre Riviere, em 3 de junho de 1835, no interior da Franca, caracterizado como
um triplo homicidio, cometido com golpes de foice, vitimando a sua mae, gravida de seis
meses, sua irma de 16 anos, e seu irmdo de 8 anos. Esse caso foi relatado nos Annales
d’hygiéne publique et de médicine légale de 1836. Mas, apesar de descrever o que a maioria
dos casos apresentava, esse tinha, nas palavras de Foucault, “um certo numero de elementos
extraordinarios”, trés relatérios médicos. Escreve Foucault:

1 - Uma série de trés relatérios médicos, que ndao somente ndo traziam as
mesmas conclusdes e ndo faziam exatamente o mesmo género de analise,
mas tinham cada um uma origem e um estatuto diferentes na instituicao
médica: o relatério de um médico de provincia; o relatério de um médico de
cidade encarregado de um asilo importante; e o relatério enfim assinado
pelos maiores nomes da psiquiatria e da medicina legal da época (Esquirol,
Marc, Orfila etc.) (FOUCAULT, 1977, p. IX).

5 Menocchio é o protagonista da obra O queijo e os vermes: o cotidiano de um moleiro perseguido pela Inquisicéo,
de Carlo Ginzburg (2006).
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Figura 1 - Livro de Foucault

MOI,

PIERRE RWIERE
AYANT EGORGE
MA MERE, MA SEUR

ET MON FRERE...

Un cas de parricide au XIXe siécle
présenté par Michel Foucault

nxaneuﬂ%ﬂa

- 213.50 .
§ pIERRE RIVIER

E {ARCHIVES PB}_-;

] .. ,
Fonte: https: //www amazon.in/Pierre-Riviere-Ayant-Egorge-
Soeur/dp/2070288951

Além dessas pegas judiciarias, declaragdes de testemunhas do local onde aconteceu

o crime, e o memorial de Pierre Riviéere:

3 - Finalmente e sobretudo, um memorial, ou melhor, o fragmento de um
memorial, redigido pelo préprio acusado, camponés de cerca de vinte anos
que dizia mal saber ler e escrever, e que tinha empreendido, durante sua
prisdo preventiva, a tarefa de dar detalhes e explicagdo sobre seu crime: o
assassinato de sua mae, de sua irma e de seu irmdo. Tal conjunto pareceu-
nos Unico na documentacdo impressa da época.” (FOUCAULT, 1977, p. IX).

7 Nota de Foucault: “1. Journal de médecine et de chirurgie pratique a résumé em 1836 I'article des Annales.
Vingtrinier a évoqué briévement les cas de Pierre Riviére dans |’ Examen des comptes de I’Administration de la
justice criminelle (1846, p. 9)”. Tal cita¢gdo pode ser encontrada no original em francés: FOUCAULT, 1973, p. 14.
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Juntamente com seu grupo de trabalho®, Foucault organizou o livro para mostrar o
confronto entre os diferentes discursos, os quais permitem analisar as suas formagdes e o0 jogo
dos saberes da medicina, da psiquiatria, da psicopatologia e o juridico, como se instituem e se
configuram nos papéis, como, por exemplo, do médico, do perito, do louco-criminoso etc. A
estrutura consta de apresentacdo e duas partes: a primeira, o Dossié com seis temas®, e a
segunda, sete notas® escritas por membros do grupo de trabalho.

Jean Pierre Peter e Jane Favret, que escrevem a primeira nota, observam que Riviere
é filho do desconforto entre o direito e o torto, o justo e o injusto vivido nas armadilhas da

nova sociedade liberal que se instalava. A mae foi descrita assim:

Exemplar é a mae, Victoire Riviere. Sem duavida porque, sendo mulher, ainda
mais porque casada para frustrar pela regra uma regra por si mesma
desregrada, sente que todo o contrato se torna um engodo, um golpe de
forga instituido como um combate gelado capturado, eternizado, ela se
arvora no incessante rompedor de todo contrato, ndo mais cessa de pedir
contas disso, de deslocar os signos restaurando ai o movimento, isto é a
negacao, o desafio. (FOUCAULT, 1977, p. 192).

O pai é apresentado como um homem doce, fraco, oprimido. Para escrever sobre
Riviere, foi possivel recorrer aos depoimentos apresentados no material coletado por Foucault
nos varios e diferentes pareceres médicos, e a ele mesmo em seu memorial. Para tornar
conhecidos os motivos que o levaram a cometer o parricidio e o fratricidio, resolveu escrever
toda a vida que o pai e a mae levaram juntos durante seu casamento.

Riviere justifica seu ato como um ato de justica e de verdade, matando para morrer.

Matar ou morrer sdo duas faces da mesma medalha: a morte do assassino, a
morte solitaria e livida que Pierre dard a si mesmo no abandono do carcere,
tendo esgotado todos os recursos, toda a chance de ser ouvido por aqueles
a quem pedia para mata-lo lealmente, e ndo deixa-lo apodrecer, sua morte,
que nada restara, vem como efeito obrigatério das que inscreveu em seu
texto, e que o lastra com uma verdade definitiva. (FOUCAULT, 1977, p. 208).

& Foucault escreve: “Esta obra é resultado de um trabalho coletivo levado a cabo em um semindrio do Collége de
France. Seus autores sdo: Blandine Barret-Kriegel, Gilbert Burlet-Torvic, Robert Castel, Jeanne Favret, Alexandre
Fontana, Georgette Legée, Patricia Moulin, Jean-Pierre Peter, Philipe Riot, Maryvonne Saison.” (FOUCAULT,
1973, p. 20, tradugdo nossa).

0 Crime e a Pris3o; A Instrucdo; O Memorial; Pareceres Médico-Legais; O Processo; Prisdo e Morte.

101, “O Animal, o Louco, A Morte”, por J. P. Peter e Jeanne Favret; 2. “Os Assassinos que se conta”, por Michel
Foucault; 3. “As Circunstancias Atenuantes”, por Patricia Moulin; 4. “Regicida-Parricida”, por Blandine Barret-
Kriegel; 5. “As Vidas Paralelas de Pierre Riviére”, por Ph. Riot; 6. “Os Médicos e os Juizes”, por Robert Castel; 7.
“As Intermiténcias da Razao”, por Alexandre Fontana.

revista cientifica de 1 7
ARTES '7°
|

daFacldade de Ates o Parana



Ele quis matar e morrer para trazer a verdade como modo de vida, nem louco, nem
selvagem. Ele traz em seu memorial e no seu ato derradeiro de matar e de morrer um discurso
e seus saberes, jogando com os discursos da medicina, da lei, das narrativas sobre crimes da
época. Para Foucault, o jogo desarrazoado se estabeleceu, pois “ndo somente os sujeitos
falantes ndo tinham ai o mesmo estatuto, como os discursos ai ndo constituiam o mesmo tipo

de acontecimento e ai ndo produziram os mesmos efeitos” (FOUCAULT, 1977, p. 221).

2.2 O FILME DE RENE ALLIO: MOI, PIERRE RIVIERE... (EU, PIERRE RIVIERE...)

O filme de mesmo nome baseado no livro de Michel Foucault, tratado na secao
anterior, surgiu num contexto de entrevistas concedidas pelo autor a revista Cahier du Cinéma
em 1974. Numa das entrevistas, com o titulo “Anti- retro”, em 1974, Foucault afirmou:

Essa memodria popular, suscetivel de utilizar meios eficazes no
presente, como a televisdo, e o cinema, eis que é possivel opor aos
filmes da moda “retr6”: “filmes antiretr6” baseados numa “batalha
para a histéria”. (BAECQUE apud ARTIERES et al., 2014, p. 270).

Figura 2 - Imagem promocional do filme

« MOI, PIERRE RIVIERE,
AYANT EGORGE MA MERE,
MA SCEUR ET MON FRERE... »

Un film de René Allio

D'aprés l'ouvrage collectif dirigé par Michel Foucault g

Fonte: https://www.revistacontinente.com.br/edicoes/187/o-filme-como-texto
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Allio, tendo lido o Cahiers du Cinéema e com a pretensao de ter em Foucault uma nova
possibilidade de pensamento para trabalhar a sua arte, aprofundando suas leituras do texto
foucaultiano, é levado a contar essa histéria, como um filme-manifesto, devolvendo ao povo
a sua histdria. Faz um roteiro em trés semanas, juntamente com Serge Toubiana, Pascal
Bonitze e Serge Daney, discute com o filésofo, e em junho de 1975 o filme é rodado em dez
semanas na Normandia, onde a histéria veridica acontecera. Foucault acompanhou a
filmagem por uma semana. Segundo Baecque, posteriormente Foucault concedeu trés
entrevistas, e esclareceu seu lugar: “Eu ndo participei de modo algum da elaboragéo do filme”,
considerou mera inspiracdo. “Facam dele o que quiserem” (BAECQUE apud ARTIERES et al.,

2014, p. 271).

3. A RELAGAO CINEMA E FILOSOFIA NO CINISMO DA OBRA FILMICA: A
LOUCURA NO FILME EU, PIERRE RIVIERE...

A parresia cinica, tema tratado nos anos 80 do século XX por Michel Foucault, esta
relacionada a um modo de ser do sujeito, aos jogos de verdade, aos jogos de limite e
transgressao, podendo se constituir como resisténcia se entendida como a coeréncia entre
discurso verdadeiro e estilo de vida. A arte moderna, relacionando estilo de vida e
manifestacao da verdade, configura-se como exemplo de parresia cinica. Isso acontece de dois
modos: o primeiro (século XIX), na preocupacgdo com a vida do artista, pois a arte pode fazer
na existéncia uma ruptura com toda outra, sendo forma da verdadeira vida e autenticacido da
obra de arte. O segundo, na prépria arte, seja a Musica, a Literatura, a Pintura, ou no Cinema,
que deve, na relacdo com o real, desnudar e decapar para se chegar ao elementar da
existéncia. No Cinema tomado como obra de arte, encontramos elementos que, dependendo
de como os vemos e de como falamos sobre eles, desnudam verdades, sendo um cinismo da
cultura, e podem, nas relacées de poder, constituir-se numa estratégia de poder e, portanto,
de resisténcia na apreensao de um novo modo de ser do sujeito numa perspectiva de pensar
o presente como pensamento artista.

A parresia visa a transformacdo do éthos do seu interlocutor e comporta um risco

para o seu locutor. Na vertente ética, caracterizada a partir de Sécrates, pois é quem tem a
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coragem de enfrentar a morte a renunciar dizer a verdade, o parresiasta, o que diz a verdade,
visa a transformacao do éthos do seu interlocutor, trazendo-lhe um risco.

Na vertente cinica, traz-se para o debate um novo modo de ver o problema da
coragem da verdade, tanto na forma da parresia politica do dizer-a-verdade em Assembleia,
ou ao Principe, quanto na ironia socratica, constituindo a parresia filosofica. O cinismo
consiste, para além desses dois, uma forma de coragem da verdade, no enfrentamento da
colera das pessoas, tornando visivel aquilo que, de certa forma, admitem e valorizam em
pensamento e rejeitam e desprezam em sua propria vida, escandalizando-se.

Considerando o filme, podemos fazer as seguintes questdes: estamos quites com os
nossos mortos? Compreendemos o que levou Riviere a cometer o parricidio? Com 0s nossos
saberes e poderes ndo ha mais nada a fazer?

Essas sdo questdes que nos colocam em risco, pois estamos sendo levados a pensar,
mas pensar de um outro modo. Pensar a existéncia, o que estamos fazendo de nés mesmos e
com os fatos com os quais convivemos, pensar como obra de arte percebendo os
deslocamentos e as modificagdes que fazem com que ndo permanegamos 0s mesmos, pensar
o que estd ai, mas invisivel, para pensar o que ndo se pensara antes.

O caso de Pierre Riviére, o dossié dos Annales d’hygiéne publique et de médicine
légale de 1836, resgatado por Foucault e seu grupo de pesquisa, bem como todas as pecas,
artigos publicados transformados em livro com as notas de analise, o filme de Allio, todos
trazem o sublime, o trdgico, uma verdade parresiastica cinica escandalosa que nos angustia,
que pode nos silenciar momentaneamente, para decifrarmos “as relagcdes de poder e de luta
dentro das quais os discursos se estabelecem e funcionam” (FOUCAULT, 1977, p. XIll). Aceitar
o convite para ocupar o lugar do espectador de Moi, Pierre Riviére... é aqui e 1a ver um
espetaculo como o vemos, saindo de um lugar estavel e definido para o espectador, para

ocupar um espaco diante do qual e com relagdo ao qual podemos nos deslocar.
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4. A DISCUSSAO SOBRE A RELACAO CINEMA-HISTORIA E MEMORIA: A
PRODUCAO HISTORIOGRAFICA — (RE)CONSTRUGAO DOS ACONTECIMENTOS
DAS HISTORIAS VIVIDAS

Lucien Febvre propunha aos historiadores que o oficio do historiador deveria ir além

dos textos escritos.

A historia faz-se com documentos escritos, sem divida. Quando eles existem.
Mas ela pode fazer-se, ela deve fazer-se sem documentos escritos, se 0s ndo
houver. Com tudo que o engenho do historiador pode permitir-lhe utilizar
para fabricar o seu mel, a falta das flores habituais. Portanto, com palavras.
Com signos. Ndo consistird toda uma parte, e sem duvida a mais apaixonante
do nosso trabalho de historiador, num esforgo constante para fazer falar as
coisas mudas, fazer com que digam o que por si préprias nao dizem sobre os
homens, sobre as sociedades que as produziram — e, finalmente, constituir
entre elas essa vasta rede de solidariedade e de entre ajuda que supre a
auséncia do documento escrito? (FEBVRE, 1985, p. 249).

Essa pratica ganhou forca ao longo do tempo, e a Histdria, no seu embate como
disciplina, ganhou novas perspetivas para a producdo do conhecimento histérico. A leitura
empreendida e assumida para dar voz, ouvir a “palavra” dos individuos anénimos, pode ser
encontrada nos trabalhos de Michel Foucault — Eu Pierre Rivierre que degolei mina mée, minha
irmé e meu irmdo (Franga); de Natalie Zemon Davis — O retorno de Martin Guerre (Franga); de
Carlo Ginzburg — O queijo e os vermes (Italia); de Giovanni Levi— A heranga imaterial: trajetoria
de um exorcista no Piemonte (Italia). Tais autores, encontraram nos arquivos sepultados pelo
tempo, informacdes, declaracdes, revelagées deixadas pelos individuos, muitos vezes nao
identificados, que foram protagonistas de acontecimentos, e descobriram e ou
(re)descobriram interpretacdes, releituras, trazendo a luz as palavras an6nimas desses
protagonistas da histéria. Os documentos ganham novas dimensdes e fazem falar revelando
as palavras e coisas mudas, conforme Lucien Febvre nos alerta. O historiador, nessa
perspetiva, reconstroi os acontecimentos das histdrias vividas, informando aos seus leitores o
esquema interpretativo com o qual se descortinou o passado, demonstrando conjuntamente
os seus procedimentos narrativos e os recursos metodoldgicos e tedricos empregados.

Essa tendéncia de trabalho aproxima, em especial, da Historia e da Filosofia, como

também de outras areas do conhecimento que buscam estabelecer novas metodologias para
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trabalhar com linguagens diferenciadas. Em especifico, a histdria cultural, levantando os
vestigios e pistas do passado e do presente, resgata a construcdo dos simbolos, sons, imagens,
memodrias individuais e coletivas, e assim, facilita fazer as rela¢cdes entre a producdo material
e imaterial dos individuos, tais como as suas expressdes, seus modos de viver em sociedade,
as suas atividades, gostos e prazeres, e a diversidade de linguagens, bem como a singularidade
e a diversidade da producdo desses individuos, as quais passam a ser expressas nos varios
campos das artes: Cinema, Literatura, Musica, Fotografia, Danca e Teatro.

Essa nova abordagem possibilita reconhecer que os novos objetos de estudos
revelam também outras possibilidades de leitura, tanto para a Filosofia como para a Histdria,
e, portanto, demandam diferentes linguagens, como é o caso do cinema. Entendemos que os
estudiosos da Historia estdo inseridos em uma era demarcada por linhas indefinidas e por
fronteiras intelectuais direcionadas para discutir sobre o novo, sobre o inesperado, na busca
de um discurso de vozes compartilhadas, por exemplo, a de alguns historiadores, socidlogos,
arquedlogos, antropdlogos e fildsofos.

E o caso do historiador francés Marc Ferro, precursor das discussdes sobre Cinema e
a Histdria, por exemplo, no artigo “O filme: uma contra-analise da sociedade?”, segundo o
qual o filme, com suas propriedades, revela elementos novos para uma analise da sociedade.

Ferro valoriza os gestos, o olhar, os discursos, os passantes, os lugares, e outros, o
que “constituem a matéria de uma outra histéria que nao a Histéria, uma contra-analise da
sociedade” (FERRO, 1992, p. 86).

Um outro importante historiador que prop&e a discussao sobre Cinema e Histdria, na
atualidade, é Robert A. Rosenstone, autor de diversos livros, artigos, filmes e romances!!. Em
A historia nos filmes: os filmes na histdria, obra publicada no Brasil em 2010, Rosenstone
propde discutir a producdao em cinema como base para discussdo histdrica, muito préximo ao
que faz o historiador, e ao mesmo tempo pergunta se um filme histérico poderia analisar o
passado e se um cineasta poderia fazer histdria como um historiador. Ele afirma que o passado

“contado por imagens em movimento ndo elimina as antigas formas de histdria — vem se

11 professor catedratico de Histéria do Califérnia Institute of Technology. Dois de seus estudos histdricos foram
transformados em filmes. A biografia de John Reed (Romantic revolutionairy: a biography of John Reed), virou
enredo do filme Reds de 1981, produgdo hollywoodiana, dirigido por Warren Beatty. O estudo sobre a Brigada
Abraham Lincoln (Crusade of the left: the Lincoln Battalion in the Spanish Civil War). Além dessas obras escreveu
os romances histdricos: Mirror in the Shrine, The man who swam into history, King of Odessa.
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juntar a linguagem que o passado pode usar para falar” (ROSENSTONE, 2010, p. 19-20). Com
isso, ele aponta a possibilidade de ndao sé ouvir as vozes dos an6nimos-homens, mulheres,
escravos, camponeses, minorias sexuais, mas também vé-las reveladas nas telas. Demonstra,
assim, sua preocupacdo com o desenvolvimento do processo histdrico, tendo mudado,
inclusive, a forma de produc¢do da sua escrita, a partir do seu modo de ver, sentir e ouvir seu
entorno.

O Cinema, as obras filmicas, as imagens e os sons dessa linguagem escrita do real sdo
uma forma de expressao artistica que envolve varias artes, tais como a Musica, o Teatro, a
Literatura, a Fotografia, as Artes Visuais, aparatos da memodria artificial, mundo imaginario
povoado por imagens em movimento, linguagem da realidade, Cinema esse que traz
imbricado na tessitura do se fazer pela imagem, constituindo, a partir de si mesmo, uma
linguagem especifica, no enquadramento, no antagonismo, nas divergéncias, na histdria,
como evento concreto. O Cinema tem sua forga, pois se apropria do tempo e de sua realidade

material. Nas palavras de Acir Dias da Silva:

O cinema imprime o tempo de forma concreta. Digamos que o cinema
imprime o tempo na forma de evento concreto. E um evento concreto pode
ser construido pelos acontecimentos. A for¢a do cinema, porém, reside no
fato de ele se apropriar do tempo, junto com aquela realidade material a que
ele estd indissoluvelmente ligado, e que nos cerca dia apds dia, hora apds
hora. (SILVA, 2013, p. 37-38).

O Cinema, ao se apropriar do tempo, fazer uma "impressdo do tempo", torna o
“evento concreto" visivel, traz para a memadria imagens em movimento. Pela tecnologia, pelo
trabalho com a imagem, pode-se capturar aimagem em movimento com uma camera, forma
irrefutavel de transposi¢cdao do acontecimento histérico. A imagem filmica, ainda que sofra
manipulacbes, é antes de tudo realista, impregnada de simbolos que remetem aos
acontecimentos.

Nessa perspectiva, as relagdes entre Cinema, Historia e Memaria estao imbricadas de
modo complexo. Marc Ferro, como ja anunciado aqui, foi precursor das discussGes sobre
Cinema e Histéria, e mostra essa complexa e interativa relacdo, que ele denominou Cinema-—
Histéria. A pergunta, também apontada por Rosenstone, é se o Cinema pode levar aos
historiadores um modo diferente de fazer Histéria — e, ao mesmo tempo, se a Histéria pode

levar ao Cinema um outro modo de olhar para a narrativa histérica, e se um transformaria o
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outro, produzindo um novo campo de saber. A complexidade dessa relacao e inter-relagbes
possiveis coloca o Cinema como uma forma de representar a Histdria, como fonte para os
estudos histéricos, como linguagem tecnoldgica. Considerando esses aspetos, cineasta e
historiador precisam estar atentos ao didlogo possivel entre Histdria e Cinema, pois o filme se
caracteriza como mais uma forma de linguagem visual capaz de configurar uma temporalidade
e (re)criar determinado acontecimento histdrico. Vale dizer que o Cinema pode ser um
produto da Histéria, um retrato com seus vestigios, marcas, e fonte para a Histdria.
Independentemente do género dos filmes, seja ficcdo, filme épico, documentario, drama,
dentre outros, eles trazem as marcas do imagindrio, da ideologia, das relagdes de poder, dos
saberes, dos padrdes culturais, portanto, sdao fonte fundamental para historiadores, para
cineastas e também para a filosofia, como é caso do filme-objeto do presente estudo, que tem
sua fonte numa obra de Michel Foucault.

O filme Eu, Pierre Riviere, que degolei minha mde, minha irmd e meu irmdo é um

drama que faz a narrativa de reconstrugdo do caso ocorrido com Pierre Riviére.

5. O FILME EU, PIERRE RIVIERE..., UMA FONTE PARA PRODUGAO DA "HISTORIA
COMO VISAO"

Eu, Pierre Riviére..., do cineasta René Allio, é um filme que narra a histdria, ocorrida
em 1835, de um jovem camponés francés de 20 anos que escreveu suas memorias apos ter
cometido o assassinato, a golpes de foice, de sua mae Marie Anne Victorie, gravida, de sua
irma Victorie Riviere, de 18 anos, e de seu irmdo Jules Riviére, de 7 anos. Na época, o
acontecimento rendeu muitas noticias nos jornais e folhetins da Normandia, regido francesa
onde aconteceu o parricidio, e também onde o filme foi realizado. O diretor Allio, inspirado
no livro de Foucault, fez questdo de escolher o elenco formado por moradores da regido, que
nunca haviam atuado, na tentativa de chegar o mais préximo possivel das pessoas e do
cendrio, da mesma regido, onde ocorreu a histéria real. Além das noticias, a situacdo causou
repudio e julgamento da opinido publica, e o desenvolvimento de um trabalho juridico e

psiquidtrico para julgar Pierre, que acabou sendo condenado, levando-o ao suicidio.
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Essa obra filmica foi alvo de varias andlises que evidenciaram, por um lado, o contexto
historico da producdo, e por outro, a énfase na interpretacdo do que as imagens do filme
representam sobre a loucura e o parricidio, além de outras voltadas para a trajetéria do
cineasta. Na andlise, aqui apresentada, o que chamou atenc¢ao, tanto no filme como no livro
Eu Pierre Riviére..., foi o Memorial escrito por Pierre Riviere. O documento teve destaque em
algumas cenas do filme. Nelas, o diretor registrou um extrato capturado da histéria de uma
comunidade francesa (re)criada, mas trouxe, muito especialmente, o personagem Pierre
escrevendo suas memorias. Ele fez escolhas pontuais para a encenacdo, que destacava tal
documento, evidenciando e atualizando a visdao do Memorial histérico encontrado no dossié
dos Annales d’hygiéne publique et de médicine lIégale de 1836, estudados por Foucault.

Conforme Robert Rosestone, um filme ndo precisa ter a preocupa¢do com a
fidelidade histdrica, tal como Allio definiu, o que ndo impede que a obra, através da sua
especialidade pldstica, apresente a histéria. Por meio dos vestigios com as imagens, com os
sons, a linguagem e até o texto, como se pode observar no filme em questao, é possivel criar
outro tipo de histdria, pois estabelece um campo de significado diferenciado, o que poderia

ser chamado de Histdéria como Visao.

Figura 3 - Pierre Riviere e seu Memorial

Fonte: https://www.vanillamagazine.it/io-pierre-riviere-avendo-
sgozzato-mia-madre-mia-sorella-e-mio-fratello/
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O Memorial que encontramos no texto de Michel Foucault, a representacdo do
mesmo na obra do diretor René Allio, imprime o tempo na forma de evento concreto,
conforme Acir Dias, ja citado. H4 uma materializacdo do ocorrido, por meio do dispositivo
tecnolégicos que possibilitou a magia da imagem movimento impregnada do acontecimento
do parricidio.

Michel Foucault e Allio, cada um com suas linguagens e referéncias, tanto a
linguagem filoséfica como a filmica, revelaram detalhes da histéria de Pierre Riviére e sua
familia, acontecimentos que o tempo sepultou nos arquivos anénimos que guardavam os
Annales d’hygiene publique et de médicine légale.

As relacOes entre os saberes da Psiquiatria e da Justica Penal, que definiam o sujeito
criminoso na época, condenaram Riviere a prisdo perpétua, o que aparentemente pode fazer
com que espectador do filme o condene também. Porém, se levarmos em conta a concepgao
de Cinema Histdria de Ferro e também a de Rosestone, Histéria como Visao, o filme dirigido
por Allio permite um outro olhar, que possibilita o indagar o ocorrido nos relatos sobre Riviére,
tratados como documentos histéricos. O texto de Foucault e o filme de Allio podem ser
tomados como fontes histéricas, o que exige, tanto do historiador como do cineasta, bem
como do filésofo, conhecimento para fazer falarem os documentos. Para Ginzburg, citado no
inicio desse texto, devemos desprender “esforgos titanicos” para dar conta de fazer falar os
documentos, mesmo que de forma indireta revelar a informacdo que buscamos. Da mesma
forma, Foucault propde que pensemos o que esta ai, de um outro modo, pensemos o que
estamos fazendo de nds mesmos e com os acontecimentos com o0s quais convivemos,
percebendo os deslocamentos e as modificacdes que fazem com que ndo permanegamos o0s
mesmos, pensemos o que estd ai, mas invisivel, para pensar o que nao se pensara antes.

O que podemos ver na obra filmica estudada?

Quem era Riviere a partir do seu Memorial?

Estamos quites com os nossos mortos?

Compreendemos o que levou Riviére a cometer o parricidio?
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EU, PIERRE RIVIERE, QUE DEGOLEI MINHA MAE, MINHA IRMA E MEU IRMAO (Moi, Pierre
Riviere, ayant Egorgé ma Mére, ma Soeur et mon Frére — Franga 1976). Dire¢do: René Allio.
Elenco: Claude Hébert, Jacqueline Milliere, Joseph Leportier, Annick Géhan e Nicole Géhan.
Duragdo: 105 minutos. Distribuigdo: Versatil.
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