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Resumo: o objetivo deste artigo é discutir um tema ainda presente na academia, acerca do
status de conhecimento que é possivel atribuir a arte, segundo defini¢gdes classicas sobre a
natureza do saber humano. Para abordar essa insistente discussao foram revisitadas antigas
disputas acerca do ser e da verdade, sobre os quais os antigos dizem se assentar o
conhecimento humano, que por sua vez ganha existéncia objetiva na linguagem.

Palavras-chave: conhecimento; cognicdo; pensamento; arte.

IS ART A KNOWLEDGE?
ABOUT OLD-FASHIONED DEFINITIONS OF KNOWLEGDE

Abstract: the aim of this article is to discuss a theme still present in the academia, about the
status of knowledge that can be attributed to art, according to classical definitions about the
nature of human knowledge. To address this insistent discussion, old disputes about being
and truth were revisited, on which the ancients say human knowledge is based, which in turn
has objective existence in language.
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Todos os homens, por natureza,
desejam conhecer.
Aristoteles, Metafisica

A necessidade do conhecimento

A conhecida afirmacdo de Aristételes, na epigrafe que abre este artigo, provém da
constatacao do Estagirita, acerca da necessidade vital que os humanos partilham com outros
animais, de obter conhecimento sobre o ambiente em que vivem, de modo a garantir seu
sucesso bioldgico.

A necessidade de saber o que é alimento e o que é veneno, o que é amigavel e o que
é perigoso, ou seja, o que é bom e o que é ruim para a prosperidade do individuo e de seu
grupo, resume a maior parte do que move a espécie humana. Neste sentido, o conhecimento
praticamente se confunde com a gestao da propria vida.

Via de consequéncia, os modos e meios de se saber a respeito do entorno em que
existimos sdo responsaveis pelo préprio conhecimento que podemos obter desse ambiente.
Em outras palavras, o conhecimento de uma coisa ndao se confunde com ela mesma, mas
influencia a maneira como lidamos com o mundo em nossa volta. O conhecimento se
compode de informacdes, dados, interpretagdes, intuicdes, percepcdes, sensacdes sobre o
objeto de nossa atencdo, formando um modelo interno, que em nossa memdria toma o
lugar da coisa que deve ser conhecida — por esse motivo, cada um de nds constréi seu
proprio mundo, sendo bem ou malsucedido, conforme a precisdo com que reproduz em si
mesmo o mundo real.

Em qualquer documentario sobre vida selvagem podemos observar o
comportamento de certos animais, quando estdo em busca de alimento, protecdo ou
reproducdo. Um macaco distingue muito bem um ligo maduro, de outro ainda verde. Uma
leoa distingue muito bem as presas que ela caca, daquelas que ndo entram em seu cardapio.
Um panda distingue os brotos de bambu, de outros vegetais. Os animais também distinguem
amigos, aliados, de inimigos, tanto quanto agrupa certas coisas conforme suas semelhancgas.
Ha, portanto, um modo natural de distinguir, separar e agrupar, demonstrando ser comum a
cognicdo selvagem ideias sobre generalizacdo e especificacdo de coisas e de eventos.

Os humanos também aprendemos a conhecer o mundo a partir de varias selecdes e
agrupamentos de coisas semelhantes, gerando diferencas especificas entre grupos,

utilizando-nos desse modo natural de representar o real em nossa meméria. Porém, a
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evolucdo entregou aos humanos algumas caracteristicas que por fim acabaram
transformando nossa relacdo com o ambiente natural e com a prépria natureza de nossa
espécie.

Dentre os muitos caminhos evolutivos possiveis, os humanos desenvolveram cérebros
proporcionalmente muito maiores que os de outros animais. Ha tantas razdes para o
surgimento dessa caracteristica quantos sdo os paleoantropdlogos que estudam suas causas,
porém, uma delas talvez seja o fato de que nossas comunidades humanas cresceram muito
em numero de individuos, o que exigiu meios de comunicacdo bem mais complexos para dar
conta das questdes sociais e pessoais surgidas com o aumento da popula¢ao dos grupos.

Varias espécies animais desenvolveram sistemas de sinais bem sofisticados, como sdo
os casos dos primatas que vivem em bando, muitos deles acumulando um extenso conjunto
de mensagens para indicar alimento, perigo, reproducdo, hierarquia social etc. Entre os
humanos também se verificou o desenvolvimento desses sistemas de signos que,
primeiramente, eram comunicados por gestos, grunhidos, mimica e outras semioses. Muitas
das comunicacdes humanas podem ainda ser vistas nas cavernas, na forma de imagens de
animais, metonimias de corpos humanos, sinais misticos etc. Porém, para além desses
recursos comunicativos que os humanos dividem com outros animais, criamos um sistema
de signos bem mais eficiente, premidos pela necessidade de organizar as relagdes humanas
em nossas coletividades.

Segundo autores das neurociéncias (Norretranders, Pinker, Damdsio), nosso sistema
visual é, de longe, o mais sofisticado, em comparacdo com os outros sentidos fisicos:
audicdo, olfato, paladar e tato®. Ao longo de nossa evolu¢do, o sentido que mais se
desenvolveu entre nds foram os recursos da visdo e a consequente invencdo de imagens (nas
cavernas primitivas). Contudo, o fato de sermos némades, até pelo menos ha uns dez mil
anos, fez com que inventdssemos outros tipos de signos para nos comunicar, ja que desenhar
imagens para expor pensamentos enquanto viajamos, se torna algo contraproducente.

Emerge, entdo, paulatinamente, a linguagem verbal.

*“Estudos realizados por pesquisadores interessados em avaliar a capacidade de processamento humano
(revisados por Norretranders, 1998) lancam luz a esta intrigante questdo. A informacéo foi medida em bits,
de forma a permitir comparagdes entre diferentes modalidades (visual, auditiva, tétil etc.), e a quantidade de
informacdo dos sentidos somados foi considerada a capacidade total de processamento. Nosso sofisticado
sistema visual sozinho responde pelo processamento de 10 milh“oes de bits por segundo, enquanto todos os
outros sentidos somam 1 milhdo de bits a cada segundo” (CALLEGADO, Marco. O novo inconsciente. Porto
Alegre, Artmed, 2011).
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O conhecimento mediado pela linguagem verbal

Ora, antes mesmo de desenvolver uma linguagem estruturada, o Homo
sapiens se serviu de comunicacbes visuais e gestuais. A prioridade do
discursivo como principio estruturante parece remontar, segundo o atual
estagio das pesquisas, ha cerca de 50 mil anos, ao passo que as
representacgoes pictéricas sdo conhecidas ha mais de 200 mil anos, sendo
gue os artefatos mais antigos (uma arma de pedra) existem ha pelo menos
um milhdo de anos. (BOEHM, 2015, p. 31)

Segundo paleontdlogos, a linguagem verbal vinha se desenvolvendo entre os
humanos ha pelo menos 50 mil anos. Porém, quando entramos na era da agricultura, o uso
das palavras ganhou uma dimensdo inusitada. Se antes, as palavras indicavam coisas e
eventos, a partir de um certo contexto (da criacdo de cidades, vilas e agrupamentos
humanos sedentdrios), tempos depois elas passaram a representar ideias abstratas acerca do
mundo real — levando- nos a um sensivel aprofundamento do nosso antropocentrismo, que
se desenvolveu imensamente a partir de entao.

A diferenga entre a representacdo de coisas e a representacdo de ideias pode ser
entendida como palavras que significam de modo objetivo uma coisa existente ou um fato,
em relagdo a palavras que sdao termos de conceitos abstratos. Num exemplo, podemos
lembrar a objec3o de Nietzsche com rela¢do a invenc3o de SAcrates™: o conceito.

Nietzsche chega a dizer que a filosofia teria se desviado de seu justo caminho, ao
adotar o conceito socratico como uma entidade realmente existente, tal como Platdo
defenderia depois. E conhecida a anedota, segundo a qual Sécrates observava um grupo de
homens conversando sobre qudo corajoso teria sido Ulisses em meio a Guerra de Troia, para
em seguida questiond-los acerca do que consistiria aquela atitude do troiano, obrigando-os a
deixar de lado o adjetivo "corajoso" e se debrugar sobre o substantivo "coragem". Com essa
manobra, Sdécrates deslocou o significado das palavras, que antes se dirigiam as coisas,
qualificando-as (Ulisses foi "corajoso”), para conduzi-las as defini¢des de conceitos (o que é a
"coragem”), modificando seu uso (de nome de coisas, para nome de ideias). Nasce, portanto,
com Sécrates, o abstracionismo dos filésofos que, segundo Nietzsche, iria perdurar até seu
tempo (século XIX), com o fim da metafisica.

E o que deriva deste "erro socratico" denunciado por Nietzsche?

>NIETZSCHE, F. O Nascimento da Tragédia, ou Helenismo e pessimismo. S3o Paulo: Companhia das Letras,
1992.
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De modo direto, podemos dizer que os pensadores (de Sécrates em diante) se
concentraram em encontrar (inventar) igualdades entre as coisas, de modo que pudessem
abriga-las sob um mesmo conceito universal, esquecendo-se escandalosamente de que as
coisas individuais existem como entes singulares no mundo real — ocultando o fato de que a
diversidade entre as coisas é sempre maior do que suas eventuais identidades.

Certos de que haviam encontrado um universo a parte deste em que vivemos, 0s
pensadores gregos que iniciaram a filosofia imaginaram que, por meio da linguagem verbal,
poderiam acessar aquele mundo modelar, de onde viriam as ideias formadoras da realidade
sensivel. Naquele universo além do fisico, metafisico, se encontravam os conceitos
universais, isto é, ideias gerais que determinam as esséncias das coisas que existem
precariamente neste mundo em que vivemos.

Como veremos adiante, o estabelecimento da metafisica — o sistema de pensamento
gue divide a realidade em dois mundos: um determinante e outro determinado —, mesmo
bem-sucedido, nunca foi undnime entre os pensadores e encontrou pelo caminho do
pensamento ocidental algumas oposi¢cdes consistentes, como é o caso da escoldstica de
Guilherme de Ockham. No entanto, ainda no século XXI, ha quem se confunda com o que

Umberto ECO diz acerca da linguagem verbal.

Ah! Temos a irresistivel evidéncia da existéncia dos individuos, mas deles
nada podemos dizer, sendo nomeando-os pela sua esséncia, isto é, pelo
género e pela diferenca especifica (portanto ndo “este homem”, mas
“homem”). Mal entramos no universo das esséncias, entramos no universo
das defini¢Ges, isto é, no universo da linguagem que define. Temos poucos
nomes e poucas definicdes para uma infinidade de coisas singulares. A
linguagem nomeia ofuscando a irresistivel evidéncia do individual existente.
(1997, p. 28)

Prestemos atencdo ao fato de que “temos poucos nomes para uma infinidade de
coisas singulares”. Sim, a linguagem verbal ndo tem como nomear cada coisa singular
existente no mundo, pois caso tentasse fazé-lo, ndo haveria como nos utilizarmos de tal
linguagem — os humanos ndo teriamos memdria suficiente para lembrar de todos os nomes
de todas as coisas com as quais nos relacionamos em nossa vida. Mas, o engenho com que a
linguagem verbal resolveu essa situagao limitadora, acabou por se transformar na armadilha
gue confundiu os pensadores por milhares de anos, a comecar por Socrates e Platdao, como

apontou Nietzsche.
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Quando ficou evidente que ndo podiamos dar nomes singulares as coisas individuais,
revolvemos junta-las em grupos aparentemente homogéneos para nomear seu conjunto, ao
invés das unidades. Assim, falamos sempre em geral (“cadeira”, mas ndo “esta cadeira”), o
“banco”, a “mesa”, o “pijama”, palavras que servem para quaisquer bancos, mesas ou
pijamas existentes no mundo ou apenas imaginados.

N3o podendo nomear as coisas individualmente, as palavras nomeiam seus conceitos
universais. Assim, qual é o nome de uma colecdo de pecas, que tem pernas e tampos e com
as quais podemos fazer algo sobre elas ou colocar coisas em cima delas? Resposta: mesa.
Neste caso, a palavra “mesa” ndo é o nome do médvel, mas o nome do conceito universal de
mesa, que nao existe na realidade, mas apenas na linguagem.

Contudo, a questdo ndo é apenas acerca da pluralidade de coisas a que se refere ou a
gue pertence o universal, uma vez que isso é admitido pelos filésofos, mas o problema surge
guando se pensa a respeito da existéncia real dos universais.

Segundo Platdo, os universais (géneros e espécies: conceitos), enquanto predicados
de uma pluralidade de coisas, nada mais sdo do que as Ideias (Eidos) ou Formas (Morphes),
boas, belas, verdadeiras, eternas e imutaveis, todas existentes no Mundo das Ideias. Platdo
defende a existéncia real de um Mundo Inteligivel, embora imaterial e separado das coisas
sensiveis. Nesse mundo suprassensivel residiriam todos os universais, enquanto as coisas
particulares sé existem aqui, no mundo sensivel, na medida em que sdo particulas dos
universais e deles recebem sua existéncia singular.

Mas, outros filésofos ndo concordaram com Platdo. Desde entdo, uma das grandes
qguestdes da filosofia ocidental foi a longa e classica “querela dos universais”, disputada por
muitos pensadores ao longo dos milénios. Em fungdo dessa polémica erudita, posi¢des
argumentativas foram se sedimentando em meio ao debate.

Os que se alinharam a Platao tomaram uma posi¢ao conhecida como universalia ante
rem (realismo imaterial transcendente), na medida em que assumiram que o0s universais sao
entidades ontologicamente existentes, incorpdreas e separadas das coisas singulares, nas
quais se realizam. Aristoteles, discipulo de Platdo, ao que parece, ndo nega a existéncia dos
universais, mas também ndo aceita sua existéncia em separado, isto é, transcendentemente
as coisas singulares. De acordo com Aristdteles, a substancia (ousia) pela qual as coisas sao o
gue sao, deve existir no interior delas préprias, ou seja, tal universalidade seria imanente as

coisas particulares — universalia in re (realismo imaterial imanente).

revista cientifica de 2 1
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A questdo sobre a existéncia ou inexisténcia dos universais poderia retroagir até a
disputa entre os fildsofos e os sofistas, ainda nos primdrdios do pensamento ocidental,
guando estes ultimos advertiram os primeiros sobre o fato da esséncia ser apenas um efeito
da linguagem. Ali ja se iniciara a querela, com os filésofos acreditando e defendendo a
existéncia do ser, da esséncia e dos universais, independentemente do mundo sensivel.

Contudo, foram necessdrios mais de mil e quinhentos anos para que surgisse o
Venerabilis Inceptor®, o frade franciscano Guilherme de Ockham (1285-1347), um dos ultimos
nomes associados a escoldstica, aquele que encerrard este periodo do pensamento
ocidental, inaugurando os prolegémenos do renascimento. Ockham apresenta a terceira posi¢do
na querela dos universais, divergindo tanto de Platdo, como de Aristételes, preferindo uma
interpretagdo contrdria a metafisica, denominada universalia post rem (antirrealismo
nominalista), defendendo o argumento de que os universais ndo passam de nomes alojados

na linguagem, como os sofistas haviam advertido dezesseis séculos antes.

Tudo o que realmente existe, no sentido ontoldgico forte do termo, é
singular e particular. (...) Logo, os universais (géneros e espécies) ndo
existem sendo como conceitos mentais, como inten¢bes da alma
(intentiones animae), no interior do préprio intelecto, sendo, tdo somente,
sinais para uma colecdo de individuos. Assim, o ser enquanto ser, isto €, a
substancia ou a causa ultima e suprema que faz as coisas serem o que sdo, é
absolutamente individual e, jamais, universal. Consequentemente, tantas
sdo as substancias quanto sdo os seres particulares. O universal, destarte, é
um conceito mental (nominalismo) e ndo uma realidade ontoldgica, nem a
esséncia da realidade (antirrealismo). Eis aqui o cerne do pensamento
ockhamista. (BORGES; LEITE, 2015, p. 59)

O crescente questionamento dos pensadores renascentistas, além dos modernos e
contemporaneos, acerca da existéncia dos universais (conceitos gerais, géneros e espécies)
como seres ontologicamente existentes, conduziu a filosofia ocidental a um distanciamento
da metafisica e da teologia, que a haviam tutelado por muito tempo.

Esse lento deslocamento tedrico deveu-se a que a filosofia sempre teve como escopo
a busca pela verdade. Embora haja outras definicdes sobre a verdade, a mais comumente
aceita é a que afirma ser a mais fiel das interpretacdes de um recorte da realidade —a

verdade como uma adequatio do pensamento as instancias do real.

¢ “Veneravel iniciador”. Guilherme de Ockham foi limitado em sua cétedra, atendo-se apenas aos periodos
iniciais dos cursos que lecionou, devido a punicao eclesidstica por seus textos, considerados hereges, motivo
pelo qual teve de se proteger junto ao Imperador Luis da Baviera, vivendo o resto de sua vida em Munique,
para ndo ser preso pela inquisi¢do.

revista cientifica de 2 2
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Ora, como o real ndo é composto por grupos homogéneos de particulas de um
universal, mas habitado por infinitas coisas singulares, entdao o pensamento mais adequado
para conhecer a verdade do mundo ndo pode ser composto apenas por universais
linguisticos (conceitos verbais que definem géneros e espécies).

Mas, quando os filésofos deslocaram a verdade para o mundo abstrato dos conceitos
universais — fazendo a verdade se coincidir com as abstracdes das ideias —, empreenderam
uma alteracdo de sentido, que fez do mundo sensivel uma ilusao, e da abstracdo, a mais alta
realidade. Essa manobra discursiva, perpetrada com a inten¢cdo de tornar real o mundo
suprassensivel, o mundo divino, teve o dom de congelar as definicbes e impedir que as
adequacdes da linguagem verbal ao mundo real se transformassem com o tempo. A verdade
deixa de ser uma interpretacdo plausivel para se tornar um comando cego, que deve ser
obedecido sem o questionamento de sua origem.

A verdade é precisamente “um exército mével de metaforas, metonimias,
antropomorfismos” elaborados poeticamente, e que depois se enrijeceram
em saber, “ilusdbes de que a natureza ilusdria se esqueceu”, moedas cuja
imagem consumiu e que sao levadas em consideracdo apenas como metal,
de maneira que nos acostumamos a mentir segundo convencdes, (...) E dai
uma ordem piramidal de castas e graus, leis e delimitagdes, inteiramente

construida pela linguagem, um imenso “columbario romano”, cemitério de
intuigdes. (ECO, 1997, p. 45)

Com a questdo da verdade em mente, os pensadores dos ultimos trés séculos, a
comecar por Wilhelm von Humboldt (1767-1835), comecaram a enxergar os limites da
linguagem verbal e sua incapacidade de ser um veiculo neutro e transparente para a
comunicacado do conhecimento.

Gustav Bergmann (1906-1987), filésofo austriaco, naturalizado norte-americano, cria
o termo “virada linguistica”, para nominar um movimento que Jacques Derrida (1930-2004),
filésofo francés, vai definir como o momento em que despertamos para o fato de que a

Ill

linguagem verbal “constitui” um mundo que pensamos ser real, mas que de fato é apenas
linguistico e metafisico. Ou seja, deixamos de confiar exclusivamente na linguagem verbal
para nos informar sobre o mundo, de vez que o conhecimento que ela nos proporciona nem
sempre reflete a realidade existente. Mais ainda, segundo o relativismo linguistico
expressado pela Hipdtese de Sapir-Whorf, construida pelo linguista judeu-alemdo Edward
Sapir (1884- 1939) e pelo linguista norte-americano Benjamin Lee Whorf(1897-1941), a

lingua de um povo lhe oferece uma visdo de mundo distinta daquela de outros povos,

diferenciando o cardter de suas culturas — longe de ser um meio neutro de comunicac¢do do
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pensamento humano, as linguas nacionais ditam o entendimento da realidade de seus
falantes.

A desconfianca alimentada pelos limites da linguagem verbal, dentre esses, seu modo
generalista (universais) de apontar para o mundo, fez com que os pensadores, cientistas e
técnicos passassem a valorizar outras formas de conhecimento, que viessem a corroborar ou
desmentir as interpretagGes linguisticas sobre as coisas do mundo.

Retorna ao palco do conhecimento a experiéncia dos sentidos, como avalista das

interpretacdes logico-linguisticas.

A experiéncia como conhecimento

Acerca da doutrina que versa sobre a origem do nosso conhecimento,
Guilherme de Ockham ja nos brinda com sua originalidade ao destacar o
valor da experiéncia no processo gnosiolégico. E bem verdade que Tomds de
Aquino e Duns Escoto também ja tinham realgado a importancia da empiria
no processo de aquisicdo de conhecimento. Entrementes, para Duns Escoto
a experiéncia servia apenas para salientar a atividade do intelecto, que é a
causa ultima do nosso conhecimento intelectual. Ao passo que para Tomas
de Aquino, a experiéncia era apenas uma causa material do conhecimento.
Em Ockham, a experiéncia sensivel é de fato a causa eficiente do
conhecimento. (SANTOS LIMA; SCHNEIDER, 2013, p. 11)

A esta altura é preciso salientar que a disputa pelos conhecimentos mais efetivos
ainda coloca em oposicdo o inteligivel e o sensivel. Desde principios da renascenca até a era
contemporanea, por mais de quinhentos anos, a polémica sobre a superioridade da mente
sobre o corpo refletiu sempre a oposi¢cdo entre a especulacdo filosofica e experiéncia dos
sentidos.

Proveniente do latim, ex-perientia, esta palavra tem em sua raiz o substantivo perior
(acdo, tentativa, movimento), que vai compor outras palavras, como ‘perigo’, ‘perito’, ‘pirata’.
Pode-se deduzir, portanto, que experiéncia significa a capacidade de afastar o perigo e o
engano, por meio do conhecimento empirico das coisas, das relacbes que os sentidos
mantém com o mundo fisico e material.

O que, entdo, significa a experiéncia como conhecimento? Ao contrario da intelecgdo
abstrata, que se apoia em ldgicas semidticas, como a da linguagem verbal, que inventa
conceitos universais para dar conta da inumeravel multiplicidade das coisas existentes, a

experiéncia € um conhecimento adquirido e constituido pela memdria das relacbes
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fisioldgicas entre os sentidos corporais e as coisas realmente existentes no mundo em real

em nossa volta.

Quando Guilherme de Okcham, ainda no século XIV, desmonta e desabilita a
metafisica dos universais, ele estava exigindo dos pensadores ocidentais a necessdria
introducdo do conhecimento experimental para, em parceria com o conhecimento

intelectual, produzir melhores verdades acerca do Unico mundo em que habitamos.

Conhecimento estético

Quando se afirma que o conhecimento experimental é produzido pelas relagdes
entre os sentidos fisicos e as coisas realmente existentes no mundo, estd se referindo
diretamente a estética, cuja raiz etimoldgica indica o conhecimento (techné) constituido pela

aisthesis (sensacdo, percepcdo, afeto, emocao, intuicdo e paixao).

No século XVIII, a Estética, disciplina assim batizada em 1753 por Alexandre
Baumgarten, realiza uma série de deslocamentos muito importantes.
Surgindo como alternativa as abordagens classicas, que imperavam como
balizadoras e até mantenedoras dos procedimentos poéticos tradicionais, a
Estética moderna se funda levando em conta a sensibilidade (aesthesis) e a
liberdade do sujeito receptor da arte e da beleza. Nesse receptor, as
sensa¢cOes e os sentimentos seriam especialmente agucados pelo Belo,
considerado assim o "objeto sensivel" — objeto estético — por exceléncia
(...) Com o impacto da estética na filosofia da arte, as "aparéncias" artisticas
abandonam o status de meras ilusGes ou signos "fracos" em relacdo as
representacdes do intelecto — consideradas mais nitidas e, portanto, mais
confidveis — para almejar o cardter de manifestacdes de verdades e valores
essenciais. (SUAREZ appud HADDOCK-LOBO, 2010, p. 132)

O conhecimento empirico ou experimental, de fato se trata do conhecimento
estético, porque envolve as funcionalidades do corpo humano na equagdo cognitiva. Sao as
percepcdes, sensacdes, emogoes e intuicdes que entram em jogo para colher informacdes do
meio e processa-las na forma de um conhecimento ana-1égico’, a partir da afetividade de

nossos orgaos dos sentidos.

7 "Analogia" significa um fendmeno a parte da légica. Metdaforas, metonimias, imagens e outras mimesis
podem ser consideradas analogias, na medida em que informam por meio de semelhancgas fisicas e/ou
funcionais. Na maior parte das vezes, os conhecimentos ndo-declarativos, experimentais, tacitos, implicitos
e/ou estéticos, sdo analdgicos. Por outro lado, os conhecimentos légicos e sistematicos, quando provenientes
de linguagens, como a verbal e matematica, apresentam-se por meio de textos digitais. "Digito" em grego
significa "dedo", mas também “unidade”, como as letras e os niumeros, que se juntam para formar palavras
ou equagbes. Em tecnologia, o “digital” significa o uso do sistema bindrio, com dois “digitos”:
on-off(um-zero).
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Sabemos hoje, que o pensamento légico-racional, comunicado pela gramatica e pela
semantica da linguagem verbal, ndo é o fundamento de nossas a¢des sobre o mundo, mas
um discurso que justifica nossas respostas emocionais que, estas sim, nos conduzem por
meio de performances, aos resultados que buscamos para nosso sucesso individual e

coletivo.

A teoria da cognicdo corporal propGe que a mente ndo pode trabalhar
separadamente do mundo fisico; que os sentidos proveem a ponte entre
Nnossos pensamentos inconscientes e conscientes. (...) as relagdes entre as
sensacdes fisicas, emocdes e comportamentos sdo reais, ndo apenas
metafdricas. Sensagdes fisicas como calor, distancia, peso e muitas outras
experiéncias sensoriais sutis podem (e fazem) ativar e influenciar nossos
julgamentos, respostas emocionais e performances. (LOBEL, 2014, pp.
10/11)

A arte, como uma atividade estética, produz conhecimento, na medida em que nos
conduz a experimentacdo dos sentidos e a altera¢des imprevistas em nosso animo, causando
o surgimento de novas perspectivas sobre a vida e o mundo em que habitamos. Da mesma
forma como somos instados a estudar a dindmica do pensamento abstrato, como forma de
adquirir a destreza na detec¢do da ordem e da normalidade racionais, também devemos fruir
a arte como experiéncia somatica, de modo a treinar nossa sensibilidade para o inesperado,
abrindo nossas percep¢bes para a dinamica da criatividade. Como a sobrevivéncia da
humanidade sempre dependeu de nossa inventividade, educar e expressar nossa criatividade
é fundamental para nosso sucesso como espécie.

Todas as modalidades da arte educam a sensibilidade humana, preparando-nos para
perceber o mundo real de modo mais eficiente. Educar a sensibilidade implica em treinar e
agucar nossos sentidos, de modo ampliar nosso conhecimento do mundo. A musica, por
exemplo, ndo educa apenas nossa audi¢cdo, como nos introduz no universo dos ritmos e
ciclos muito comuns na natureza. As artes visuais ndo educam apenas nossos olhos, mas nos
informam sobre proporgdes, perspectivas, espagos. A danga nao educa apenas o corpo, mas
auxilia no reconhecimento do lugar do humano no espaco, oferecendo-nos a cognicao do
movimento da vida. O teatro ndo ensina apenas a declamacdo dos discursos, mas a insercdo
do individuo nas relagbes sociais, a negociacdo emocional entre os corpos humanos, a
localizacdo das pessoas em meio as tramas sociais. O cinema, como arte hibrida, ndo ensina
apenas analogias sobre o tempo, mas nos educa sobre o movimento relativos das coisas que

habitam conosco o mundo, comunicando a vontade dos corpos humanos, por meio de suas
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acoes e interacbes. Enquanto a filosofia, a ciéncia ou a tecnologia visam conhecer o mundo
objetivo, as artes nos proporcionam o conhecimento do mundo subjetivo. No entanto, é
preciso reconhecer que é o sujeito que conhece o objeto — hd uma primazia aqui! Em outras
palavras, de nada adianta conhecer o mundo “la fora”, se continuarmos ignorantes a respeito
do mundo “de dentro”.

Trazer para o nivel da consciéncia dados e eventos que passariam desapercebidos,
caso ndo houvesse treinamento para captura-los cognitivamente, faz da arte um tipo de
conhecimento imprescindivel para ampliar as chances de sucesso bioldgico da espécie

humana.

Inconclusao

Vérias vertentes da epistemologia (teorias do conhecimento) apontam para a
existéncia de cinco principais tipos do conhecimento: empirico, tacito, religioso, filoséfico e
cientifico®. Por essa tipologia, a arte ndo é um conhecimento, mas um capitulo da filosofia,
especialmente, quando nos reportamos a classica definicdo da arte como produto da
estética. Os antigos afirmavam que a arte fazia parte das trés disciplinas normativas
subordinadas a filosofia: a ldgica, a ética e a estética. Enquanto a légica define as normas do
pensamento, a ética enseja normas ao comportamento, a estética normatizaria a arte.

Contudo, essas divisdes tdo categdricas ndao funcionam mais. Pode-se até admitir que
a arte seja parte da estética, mas esta jamais esteve subordinada a filosofia, porque se trata
de conhecimentos de natureza diversa. Filosofia produz conhecimento por meio de
conceitos’, enquanto a estética constrdi conhecimento por meio de experiéncias sensiveis.

Vimos acima, neste artigo, que conceitos s3o pensamentos abstratos e
universalizantes organizados pela linguagem verbal (e matematica). Por seu turno, a arte
trabalha com obras fisicas, que sdo entes individuais existentes no mundo real — obras de
arte ndo sao signos de linguagens, muito menos subordinadas ao escrutinio da linguagem

verbal.

8 MARCONI, Marina de Andrade; LAKATOS, Eva Maria. Fundamentos de metodologia cientifica. 6. ed. S3o Paulo:
Atlas, 2008.

% “A filosofia, mais rigorosamente, é a disciplina que consiste em criar conceitos”. DELEUZE, G., GUATTARI, F. O que
é a filosofia. Rio de Janeiro: Editora 34, 2009.
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Em funcdo da habilidade do artista, a arte poderia ser considerada um produto do
conhecimento tacito (ndo-declarativo, implicito), embora pela producdo de um artefato, a
arte também poderia ser considerada um produto do conhecimento empirico — se
considerarmos as tipicas divisdes do conhecimento mantidas pela epistemologia tradicional.

Ora, ao invés de retirar a arte do campo da filosofia e mal acomoda-la entre os
conhecimentos tacito e empirico, ndo seria melhor admitir e acrescentar mais um tipo de
conhecimento (estética) a lista elaborada pela epistemologia? Desse modo, podemos
responder a pergunta que intitula este artigo: “A arte é um conhecimento?” E sua resposta
mais plausivel seria “sim”. A arte € um conhecimento estético.

A estética é um conhecimento que produz saber por meio de experiéncias sensiveis
gue o corpo mantém com o real. A estética ndo é um conhecimento conceitual, como a
filosofia, a ciéncia ou a religido, mas um conhecimento experimental (cognitio sensitiva),
tacito, empirico, ndo-declarativo e implicito. Por esses motivos, se trata de um saber vital
para a humanidade, pois, como disse Aristételes: “Nada vai ao intelecto, sem antes passar

pelos sentidos.'”

Referéncias

BOEHM, Gottfried. Aquilo que se mostra. Sobre a diferenga iconica. In: ALLOA, Emmanuel.
Pensar a imagem. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2015.

BORGES, Willian Saraiva; LEITE, Pedro, Junior. O antirrealismo nominalista de Guilherme de
Ockham a partir do comentario a Isagoge de Porfirio. Santa Maria, RS.: revista Thaumazein,
Ano VI, v. 8, n. 15, 2015.

CALLEGADO, Marco. O novo inconsciente. Porto Alegre, Artmed, 2011
DELEUZE, Gilles., GUATTARI, Felix. O que é a filosofia. Rio de Janeiro: Editora 34, 2009.
ECO, Umberto. Kant e o ornitorrinco. Rio de Janeiro: Record, 1997.

MARCONI, Marina de Andrade; LAKATOS, Eva Maria. Fundamentos de metodologia cientifica.
6. ed. S3o Paulo: Atlas, 2008.

NIETZSCHE, Friderich. O Nascimento da Tragédia, ou Helenismo e pessimismo. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1992.

1 Nihil est in intellectu quod prius non fuerit in sensu.

revista cientifica de 2 8
ARTESS

daFacldadede Ates o Paran



SANTOS LIMA, Ricardo Pereira; SCHNEIDER, Jakob Hans Josef. Guilherme de Ockham:
conhecimento, singular e primum cognitum. Belo Horizonte, Revista Horizonte Cientifico.
Vol 7, no 1 (set-2013), 2013.

SUAREZ. Rosana. Nietzsche: a arte em o nascimento da tragédia. /n: HADDOCK-LOBO, R.
(2010) Os filésofos e a arte. Rio de Janeiro: Rocco.

LOBEL, Thalma. Sensation: the new science of phisical intelligence. New York: Atria books,
2014.

Recebido em 31/01/2022.
Aceito em 10/05/2022.

revista cientifica de 2 9
ARTESS



