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TEATRO PERFORMATIVO: DA CENA COM PESSOAS AFASICAS A CENA

CONTEMPORANEA
Juliana Pablos Calligaris?

Resumo: Esta pesquisa investigou a cria¢do artistica na cena contemporanea a partir
dos processos performativos do Programa de Expressdo Teatral com pessoas atuadoras
afasicas desenvolvido no Centro de Convivéncia de Afasicos, do Instituto de Estudos de
Linguagem da Universidade Estadual de Campinas. Segui por um veio de investigacdo
herdado do mestrado, considerando que a primeira prospecg¢do que fiz no doutorado
foi retomar os dados escritos e as materialidades audiovisuais sobre o trabalho de teatro
performativo que ja havia realizado no Centro, pois havia diante de mim mais de uma
década de procedimentos de interacgdo, ressignificacdo e criacdo teatral processual do
meu modus operandi no trabalho de expressdo teatral com afasicas registrados no
ambito de uma pesquisa inter, multi e transdisciplinar entre Artes Cénicas, Linguistica e
Semidtica. Percebi que existia um procedimento de interagdo, ressignificacdo e criacao
artistica processual no Programa. Focada nesta observacgao foi que segui para o segundo
veio de investigacdo da tese: a selecdo de especificos trabalhos/processos teatrais e
performativos, fossem da iniciagdo cientifica, mestrado ou doutorado, para estudo e
organizacdo de procedimentos criativos e de uma pedagogia, nas artes da cena, a partir
da performatividade advinda de contextos de afasia.

Palavras-chave. Teatro; Performance; Multimodalidade; Afasia.

PERFORMATIVE THEATER: FROM THE SCENE WITH APHASIC PEOPLE TO
THE CONTEMPORARY SCENE

Abstract: This research investigated artistic creation in the contemporary scene, from
the performative processes of the Theatrical Expression Program with aphasic
performers developed at the Aphasic Living Center of the Institute for Language Studies
at the State University of Campinas. | followed a line of investigation inherited from the
master’s degree, considering that the first prospection | did in the doctorate was to
resume written data and audiovisual material on the work of performative theater that
| had already carried out at the Center, since | had more than a decade of procedures of
interaction, resignification and procedural theatrical creation of my modus operandi in
the work of theatrical expression with aphasic persons registered within the scope of an
inter, multi and transdisciplinary research between Performing Arts, Linguistics and
Semiotics. | realized that there was a procedure of interaction, resignification and
procedural artistic creation at the Program. Focused on this observation, | moved on to

1 Atriz, professora e pesquisadora teatral, também atua como diretora, orientadora e dramaturga. E
doutora em Artes da Cena pelo Instituto de Artes da UNICAMP. Bacharel em Artes Cénicas pela UNICAMP.
Cursou Licenciatura em Filosofia pela UNICAMP. Mestra em Linguistica pela Unicamp. Licenciada em Artes
Visuais pela FAMOSP. Comegou sua trajetdria artistica em 1991, a partir da Cia Trilhas da Arte - Pesquisas
Cénicas. Email: juliana.calligaris@gmail.com
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the second research line of the thesis: the selection of specific theatrical and
performative works/processes, whether from scientific initiation, master’s or doctorate
for the study and organization of creative procedures and a pedagogy, in the performing
arts, from the performativity arising from aphasia contexts.

Keywords. Theater; Performance; Multimodality; Aphasia.

Introdugao

Esta pesquisa investigou a criacdo artistica na cena contemporanea a partir dos
processos performativos do Programa de Expressdo Teatral (PET) com pessoas
atuadoras afdsicas desenvolvido no Centro de Convivéncia de Afasicos (CCA?), do
Instituto de Estudos de Linguagem (IEL) da Universidade Estadual de Campinas
(UNICAMP). Deste modo, faz-se necessario esclarecer que a cena contemporanea aqui
considerada é exprimida pela definicdo de Fabido (2009, p. 238), a partir da qual a
pesquisadora defende que “cada performance é uma resposta momentanea para
questdes recorrentes: o que é corpo? (pergunta ontoldgica); o que move corpo?
(pergunta cinética, afetiva e energética); o qué corpo pode mover? (pergunta
performativa); que corpo pode mover? (pergunta biopoética e biopolitica)”. Sobre a

definicdo da afasia, temos de acordo com Morato (2002), que

As afasias, grosso modo, sao sequelas na linguagem decorrentes de
um episddio neuroldgico, como acidente vascular cerebral (AVC),
traumatismos cranioencefalicos ou um tumor cerebral. Essas sequelas
acarretam ao individuo dificuldades nos processos de producgdo e
interpretacdo de linguagem em varios niveis: fonoarticulatérios,
sintdticos, quanto a capacidade de ordenar os elementos dos
enunciados em formas “gramaticalmente” aceitas, como, por
exemplo, a “fala telegrafica”, em que ha auséncia dos elementos
conectivos; no nivel lexical, dificuldade de acesso as palavras, além de
dificuldades de producdo e interpretagao do sentido nos enunciados.
(MORATO et alli, 2002, p. 2)

2 O Centro de Convivéncia de Afasicos (CCA), criado em 1989 por iniciativa de pesquisadores do
Departamento de Neurologia e o de Linguistica da UNICAMP, é um “espaco de interagdo entre afasicos e
ndo afasicos. (Cf. Morato et alli, 2002), que funciona nas dependéncias do Instituto de Estudos da
Linguagem — IEL/UNICAMP, cujo objetivo é desenvolver estudos linguisticos e neurolinguisticos, bem
como garantir as pessoas afasicas efeitos terapéuticos, artisticos e sociais possibilitados por um conjunto
variado de experiéncias interacionais cotidianas.

Revista Cientfica de Artes/FAP | vol.27no. 2. jul-dez-2022 | Curiba | pp. 140-163 |  ISSN 1980-5071 141




‘m cientifica de
| =
& MR 3 Artas 1 Paraiis

Para comegar o estudo que ora apresento, saliento que segui por um veio de
investigacdo herdado do mestrado e de minha histéria no CCA, considerando que a
primeira prospec¢do que fiz no doutorado foi retomar os dados escritos e as
materialidades audiovisuais sobre o trabalho de teatro performativo que ja havia
realizado no centro. Isso, pois, havia diante de mim treze anos de procedimentos de
interacdo, ressignificacdo e criacdo teatral processual do meu modus operandi no
trabalho de expressdo teatral com afasicas registrados no ambito de uma pesquisa inter,
multi e transdisciplinar entre Artes Cénicas, Linguistica e Semidtica. Percebi que existia
um procedimento de interagdo, ressignificacdo e criacdo artistica processual no meu
modus operandi no PET.

E por isso que, logo na primeira prospecgio, a tese teve como motivagdo inicial
o resgate do meu primeiro momento de presenca no CCA, de 2003 a 2007: porque o
que desenvolvi, naquele tempo, fez parte da minha Iniciac3o Cientifica3, vinculada a
minha graduacao em Filosofia e realizada apds a minha graduagao em Artes Cénicas pelo
Instituto de Artes (IA/UNICAMP)*,

Naquele periodo, com conhecimentos provindos das trés areas, Artes Cénicas,
Semidtica e Linguistica — imbricadas com a Filosofia —, identifiquei o recurso das
atuadoras afasicas participantes do PET a estratégias verbais e ndo verbais proprias de
diferentes sistemas semidticos para expressarem-se performativamente, motivadas
pela experiéncia com teatro.

Aquele estudo de IC prosseguiu para a pesquisa de mestrado em Linguistica —
com abrangéncia em teatro e semidtica, pelo IEL/UNICAMP de 2013 a 2016, que
investigou a coocorréncia multimodal de semioses (fala, gesto, olhar etc.), com
atuadoras afasicas, através de observacdes das interacGes de diferentes processos
semidticos — ativos na construgao de significados — para analisar o papel da atividade

cénica e do jogo teatral na (re)organizagdo de possibilidades comunicativas,

3 Estudo das Semioses Coocorrentes no Trabalho de Expressdo Teatral com Afdsicos. Bolsa de IC
PIBIC/CNPg-PRP. Orientada pela Profa. Dra. Edwiges Morato. Calligaris, Juliana Pablos: Quotas 2004/2005;
2005/2006; 2006/2007. Vide: Calligaris, 2014.

4 Durante a graduacdo em Artes Cénicas realizei minha primeira IC, com uma pesquisa sobre o Circo e as
artes circenses na formagao teatral no Brasil, sob orienta¢do do Prof. Artista Luiz Rodrigues Monteiro Jr.,
com bolsa-pesquisa SAE/UNICAMP, de 1994 a 1997.
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performativas e expressivas daquelas pessoas.

O objetivo, pois, da pesquisa de doutorado, ancorado em parte na experiéncia
daqueles estudos, foi refletir sobre o ato teatral performativo originado na e da
coocorréncia/coexisténcia de semioses verbais e ndo verbais em contextos de afasia.
Recobre o aprofundamento — j& assinalado na disserta¢do® — dos interesses tedricos,
estéticos, metodoldgicos e praticos acerca da encenagdo performativa com pessoas
afasicas, a fim de desenvolver um ambiente de estudo que contribua com as praticas e
pedagogias de criacdo e formacado nas artes da cena.

Em minhas analises, a partir das vozes e comentdrios das atuadoras do grupo,
relacionei meus resultados as principais informacGes acumuladas e arquivadas pelo
AphasiAcervus® sobre as proprias atuadoras no PET. Em suma, procurei seguir, também,
um postulado de natureza sociocognitiva, caro a esta pesquisa: o de que “fazer sentido
(ou interpretar) é necessariamente uma operacdo social na medida em que o sujeito
nunca constréi o sentido em si, mas sempre para alguém — ainda que este alguém seja
si mesmo” (SALOMAO, 1999, p. 71).

Nesse lugar de intersec¢do, coloquei-me igualmente na condicdo de
experimentar junto ao grupo o meu lugar histérico, o meu lugar de narragdo titubeante
como participante do processo criativo, o meu lugar de forca a partir de qualquer
fragilidade emocional ou cognitiva ao experimentar as minhas prdprias “afasias”, ainda
gue metaforizadas, ainda que nao clinicamente diagnosticadas, porém, evidenciadas
por todos os meus atos de decisdo, de des-decisado, cisdo, afirmacdo e escolhas a partir
das afasias das atuadoras, que deixaram de ser afasia para o teatro performativo que
criamos, partindo do meu ndo lugar de pessoa ndo afasica. Vertiginoso, porém,
necessario. Amedrontador, no entanto, fulcral! Joguei-me. Elas, com seus corpos
fenomenais (FISCHER-LICHTE, 2008), seguraram-me. Salto na luz e ndo no escuro.

Seguimos, novamente, ndo na auséncia da afasia, mas na presenca da afasia.

5 CALLIGARIS, Juliana. Pablos. A Dimenséo Multissemidtica do Jogo Teatral: A Experiéncia de Elaborac3o
de uma Pega Radiofénica no Programa de Expressdo Teatral do Centro de Convivéncia de Afdsicos (CCA —
IEL/UNICAMP), Dissertacdo de Mestrado. Instituto de Estudos da Linguagem — IEL da Universidade
Estadual de Campinas — UNICAMP. Campinas: 2016.

6 Registro audiovisual dos encontros semanais do CCA (consentido oralmente e por escrito pelas
participantes afasicas), com vistas a compreensdo e acompanhamento das atividades ali desenvolvidas.
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1. O Centro de Convivéncia de Afasicos — CCA e o Programa de Expressao Teatral — PET

1.1 Corpos Ressignificados e Afetos que Transpassam-se

O que fazer com as instabilidades que nos afetam e que nos desorientam
enquanto fazedoras e pesquisadoras das artes da cena? Como decifrar os afetos
(incluindo os des-afetos) que se impdem como forgas geradoras de duvida
epistemoldgica, desestabilizando e desorientando versdes conhecidas de descricao
metodoldgica, da nossa apreensdo de corporeidades estéticas, num dado evento que
estamos coordenando, orientando? O que herdamos enquanto pessoas, enquanto
artistas pesquisadoras de cenas que desafiam nossa in/(h)abilidade de compreender,
presenciar e experienciar aquilo que corpos afasicos propdem? O que esta em jogo
nessa ressignificacdo e como ela ressoa na pesquisadora/artista/ser humano que sou?

Esta reflexdo pretende orientar ou, no minimo, comentar, a leitura das
experiéncias e questdes expostas a seguir. Para tanto, abordo alguns entrelacamentos
entre cognicdo, semidtica, multimodalidade’, linguistica e teatro na cena
contemporanea a partir da performatividade de pessoas com corpos afdsicos,
fomentados pelas minhas experiéncias de pesquisa e pelas experiéncias pessoais das
afasicas, vivenciadas antes e ao longo do meu doutoramento.

A multimodalidade aqui é evocada como fen6meno complexo e multifacetado,

reconhecivel por suas imbrica¢Oes entre ética e estética, no campo artistico, e pelo seu

7 De acordo com a linguista Sigrid Norris, a intensidade de modos especificos huma interacdo é
determinada pela situagdo, pelos atores sociais e por outros fatores ambientais e sociais envolvidos:
“Multimodalidade é um enfoque inovador da representagdo, comunicagdo e interagdo, que vai além da
linguagem, para investigar a multiplicidade de maneiras pelas quais nos comunicamos: desde imagens,
sons e musica até gestos, postura corporal e uso do espaco” (Norris, 2009, p.178). Ha duas formas de
analisar a densidade modal, segundo a pesquisadora. A primeira delas refere-se a intensidade modal.
Quando um modo tem um “grande peso” em uma determinada atividade, esse modo tem uma alta
intensidade. Ao meu ver, a chamada “a¢do presente de cena” é um dos modos que assume alta
intensidade no fazer teatral; alternativamente, as vezes, a fala assume essa alta intensidade. Conforme
Norris (2004, p.79) esclarece, “densidade modal é definida como a intensidade modal e/ou complexidade
modal através da qual uma ag¢do de alto nivel* é construida”. A outra forma defendida pela autora para
abordar a densidade modal é por meio da complexidade modal. Por esta via, ao contrario da intensidade
modal, varios modos semidticos interagem para fazer sentido. *Sobre as “higher-level action”, Jones
(2005, p.11 apud Norris, 2004) assim as define: “Uma agdo de nivel alto como tendo um claro inicio e fim,
e constituido de uma multiplicidade de a¢des de nivel baixo encadeadas”. (Tradugdo minha).
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viés psicomotor-cognitivo, enquanto componente da coocorréncia de semioses que
emergem de maneira solidaria e compensatéria a partir do ato da afdsica e de
ocorréncia sociocultural. A nocdo de nervura da agdio, a partir do trabalho de Fabido
(2010), que cunhei para esta pesquisa, € uma espécie de termo metaforizado, uma
forma de abordagem dos estudos da neuroplasticidade cerebral, que aqui se estabelece
pela aproximacdo com as experiéncias mencionadas acima e com seus desdobramentos
perceptivos e corporificados, suas repercussdes imediatas e suas ressonancias,
viabilizados pela abordagem de diferentes dreas do conhecimento - Linguistica, Teatro
e Semidtica.

Este trabalho ndo trata, pois, da clinica médica, mas foca-se sobre
performadoras-atuadoras — elas e eu — e a agitacdo de afetos, sensa¢bes, percepc¢des e
aversdes que permearam nossas experiéncias performacionais pessoais no PET/CCA.
Neste artigo, os processos artisticos apresentados fomentaram desdobramentos que
buscaram simbolizd-los e elabora-los de modo a apreender suas especificidades, mas
sem igualmente negar suas lacunas ainda a serem desvendadas.

As questdes epistemoldgicas aqui expostas foram as hipdteses da pesquisa
doutoral e mesmo no momento da revisdo deste artigo, ainda ressoam. A complexidade
do campo escolhido continua a gerar mobilizagGes e desestabiliza¢Oes, e as estratégias
da cena afasica que instauraram intersecGes e interacGes entre afasia, multimodalidade
e performatividade teatral por enquanto se perpetuam por zonas de perscrutacdo e
escuta ainda ndo absorvidas. Afinal, como apreender o vivido, especialmente quando a
experiéncia do vivido se desenvolve por processos performativos com corpos afasicos,
com “corpos inabituais”, por vezes, inapreensiveis a um primeiro olhar?

Acredito que uma das formas de apreensdo e partilha da materialidade do vivido
por performadoras afdsicas tenha sido a compreensdao de como pude instaurar um

“teatro performativo”, tal como o cunhou Féral (2008):

De fato, se é evidente que a performance redefiniu os parametros
permitindo-nos pensar a arte hoje, é evidente também que a pratica
da performance teve uma incidéncia radical sobre prdtica teatral
como um todo. Dessa forma, seria preciso destacar também, mais
profundamente, essa filiagdo que opera uma ruptura epistemoldgica
nos termos e adotar a expressdo “teatro performativo”. (FERAL, 2008,
p. 200). (Grifos meus).
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E a constituicdo da sua demanda por uma teatralidade fenomenal; no caso desta

investigacdo, a partir de corpos fenoménicos afasicos:

O peculiar papel do corpo como material estético tem tido um lugar
central nas teorias do teatro e da atuagdo. A énfase esta na tensao
entre o corpo fenomenal do ator, ou o seu ser-no-mundo incorporado,
e sua representacdo da personagem dramatica (FISCHER-LICHTE,
2008, p.252).8

Assim, esta reflexdo busca apresentar as problemadticas do campo de estudo
delimitado, desveladas durante o processo do mestrado e, agora, do doutorado, e a
trama com que elas se constituiram na apreensdo das experiéncias que ora apresento a

fim de dialogar com a no¢do de performance e teatralidade na cena contemporanea.

1.2 Um Histdria Curta, a Coisa Toda e o Ainda Aqui e Agora

Cena Exclusiva 1: “Prélogo”®

DADO 1 - Corpus: AphasiAcervus'® (07/03/2013)

Contexto: Sessdo do PET com a presenca das pessoas nao afasicas EM (professora orientadora), JC (eu), RP, NF e NE
e das pessoas afdsicas MS, LM, SP, SI, MN, EC. TD significa “todas e todos”.

Legenda: Retomada do PET sob minha orientagdo, no inicio do mestrado, apds a minha ultima participagdo no grupo,
em julho de 2007, ao final da IC. Comego o encontro com a roda da conversa. Em seguida, fariamos o aquecimento
para iniciarmos o moédulo Rasaboxes!! 1: Introdugdo ao Tabuleiro e as Nove Rasal?2.

& The peculiar role of the body as aesthetic material has had a central place in theories of theatre and
acting. The emphasis lies in the tension between the phenomenal body of the actor, or their bodily being-
in-the-world, and their representation of the dramatic character. (Tradugdo minha.).

° Transcricdo multimodal praticada com dados do AphasiAcervus.

10 para a constituigdo e visibilidade do corpus desta e de pesquisas anteriores, fiz uso do mesmo sistema
transcricional do COGITES, reelaborado em 2011 desde a pesquisa de mestrado.

11 Concebido na década de 1980 e 1990 por Richard Schechner, a técnica dos Rasaboxes oferece as/aos
intérpretes, atores e performers, uma ferramenta concreta fisica para acessar, expressar, e gerir seus
sentimentos/emocdes no contexto das artes cénicas em geral. Util como treinamento da/do intérprete,
os Rasaboxes também tém muitas outras aplicagdes em varios campos profissionais, incluindo (mas ndo
limitado a) terapias comportamentais e emocionais, educagdo e negdcios. Basicamente, os Rasaboxes
treinam as/os participantes para expressar fisicamente oito emog¢des-chave identificadas pela primeira
vez na Natyasastra, um texto sagrado hindu em sanscrito que ensina como lidar com teatro, danga e
musica daqueles tempos imemoriais. Os Rasaboxes integram esta teoria ancestral juntamente com a
pesquisa contemporanea de varios autores, sobretudo a de Schechner (2003), sobre emogdo e sobre o
"cérebro na barriga" (o sistema nervoso entérico), integram também estudos acerca da expressdo facial
da emogado, acerca da neurociéncia das emogdes e sobre a teoria da performance - incluindo a afirmagdo
provocativa de Antonin Artaud de que o ator é "um atleta de as emogdes”. Os Rasaboxes sdo uma
ferramenta totalmente corporal e individual para expressar aquelas oito emog¢Ges-chaves principais
separadamente e em combinagdo com a pratica fisica direta.

12 A palavra sanscrita “rasa” pode ser traduzida como “sumo, sabor, aroma, esséncia”. O conceito
subjacente é que o “rasa” permeia e habita nossos sentimentos. “Rasa” é mais um processo do que uma
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01 MS o que é afasia?/ vo::vocé pergunto(u)/ “O que é afasia”? ((fala apontando para JC)).
02JC a primeira pergunta é/ “O que é afasia”?/ né?/ O que ela falou?

03 ((indica EM com a cabega)).
04 MS elasabe o que é a a-afasia/ ((apontando para EM)) é quando a gente
05 n3do consegue falar e nem pensar direito// ((sorriso)).

06JC vocé concorda com isso?
7 MS sim/ sim/ é... é::é... o corpo/ tem o corpo também// ((mostrando o corpo com a mio direita)).

08 ndo é sé a cabega/ porque-porque ela ((apontando para EM)) disse que tem que...
09 porque varios tipos de afasia/ né/ é... é/ fica mais dificil falar//

10 mas aqui 6 ((apontando para prépria cabeca))/ ta tudo em ordem//

11 € s6 aqui 0 ((aponta a prépria boca)) fica dificil//

12)C sim/ e o corpo/ igual vocé falou// ((refere-se a MS com ambas as maos)).

13 MS  eu falo MUITO// ((risos de TD)).

14 MN tem que tentar/ ndo pode ficar parado/ tem que fazer/ fazer/ fazer...// ((gesticula

15 animadamente com os bragos)).

16 SP claro/ claro/ justamente/ justamente/ mexer/ mexer/ mexer ((faz circulos no ar com a mio direita)).

17 MS  isso que é afésico/ fala mu::uito/ faz mu::ito//
18 pensa/ con-versa/ “ma-ra-vi-lha!”// ((finalizando seu borddo conhecido no grupo)).

Os didlogos referidos acima e ao longo desta travessia textual tém como palco
o Centro de Convivéncia de Afdsicos (CCA), do Instituto de Estudos da Linguagem (IEL),
da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP). O CCA funciona em sede prdpria
desde 1998. O coletivo focalizado nesta pesquisa foi coordenado pela Profa. Dra.
Edwiges Morato, cujo grupo de pesquisa COGITES — Cognic3o, Interacdo e Significacdo®3
(do qual faco parte)'*integra o Laboratdrio de Fonética e Psicolinguistica — LAFAPE do
IEL.

O CCA foi concebido, de acordo com Mira (2007), como um espacgo de interacao,

como um espago para o exercicio efetivo de praticas cotidianas de linguagem entre as

coisa. Ainda assim, as oito “rasas” podem ser identificadas e conjugadas. “Rasas” sao os sabores primarios
como salgado, azedo, doce, picante, adstringente e amargo. Ou cheiros. Ou como a pessoa se sente —
“vermelha”, “rosada”, “pesada”, e assim por diante. “Rasas” sdo os diferentes “sabores” de energia e
emogdes que sdo sentidas durante uma performance artistica ou numa situagdo da vida cotidiana. Os oito
rasas (em traducgdo livre) sdo: adbhuta (surpresa, deslumbramento), sringara (amor, eros), bhayanaka
(medo, vergonha), bibhatsa (repulsa, revolta), vira (Ié-se “uira”; coragem, o herdico), hasya (risada, o
cOmico), karuna (tristeza, compaixdo), e raudra (ira). No século Xl, o tedrico da performance budista
Abhinavagupta adicionou uma nona rasa, shanta (paz, bem-aventuranga). Shanta é a “clara luz”, a
combinagdo perfeitamente equilibrada da mistura dos outros oito rasas.

13 0 Grupo de Pesquisa COGITES - Cognicdo, Interacdo e Significacdo - tem reunido pesquisadores de
Iniciagdo Cientifica e pds-doutorado de diferentes formagdes (tais como Linguistica, Filosofia, Medicina,
Fonoaudiologia, Artes Cénicas, Pedagogia) da Unicamp e de outras instituicdes e estd consagrado ao
estudo das relagGes entre linguagem e cognigdo por meio da analise de praticas linguistico-interacionais,
em especial as que envolvem individuos com afasia e com Doenga de Alzheimer. Disponivel em:
http://cogites.iel.unicamp.br/. Acesso em: 29 mar. 2022

14 Também faco parte do Grupo de Pesquisa “Os Processos Criativos na Artes Cénicas e os Saberes da
Pratica”, coordenado pegco Prof. Dr. Matteo Bonfitto. Cadastrado no CNPq:
http://dgp.cnpa.br/dgp/espelhogrupo/6835587939999600. Acesso em 07 out. 2022.
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participantes afdsicas e ndo afasicas, de forma a contribuir para o maior entendimento
da condicdo de afasia e oferecer alternativas para a reintegracao social das afasicas pela
convivéncia e enfrentamento mutuo das iniUmeras dificuldades que a afasia implica.

Quanto as participantes afasicas que frequentam o CCA, estas eram, em geral,
encaminhadas pelo Departamento de Neurologia do Hospital de Clinicas da UNICAMP,
onde, previamente, recebiam alguma assisténcia médica necessaria ou eram
encaminhadas através de indicagdo de pessoas que ja haviam ouvido falar do centro ou
dos trabalhos realizados nos campos da afasia e Neurolinguistica no IEL, seja via internet
ou via indicacdo direta. As demais pessoas ndo afdsicas, que eventualmente
frequentavam o CCA (como em ocasides festivas), eram amigas, familiares e outras
pesquisadoras convidadas.

Os encontros semanais do CCA/IEL ocorriam nas quintas-feiras, das 9h as 11h30,
podendo se estender até as 12h. Eram — até 12 de marg¢o de 2020, quando a UNICAMP
teve que interromper todas as atividades universitarias por conta da pandemia de
COVID-19 — estruturados em dois programas de atividades e um momento de interacdo
livre, por assim dizer, sendo assim descritos, de forma breve: i) o PET — Programa de
Expressdo Teatral; ii) o momento de interagdo livre, que consistia numa pausa na qual
as participantes afasicas e ndo afasicas preparavam coletivamente um café da manh3,
gue apresentava um quadro interativo; e iii) o Programa de Linguagem, que explorava
os diversos géneros e eventos que constituem o uso da linguagem no cotidiano, tais
como didlogos, comentarios, narrativas, discussdo de noticias, discussdo sobre temas
culturais (filmes, pecas de teatro, livros etc.) e combinagdo de passeios, piqueniques e
visitas a exposigoes.

Minha mais recente presenca como atriz-professora-pesquisadora junto ao PET
e ao CCA se manteve em fluxo continuo de fevereiro de 2013 a marco de 2020. Este é
um dos motivos que me permitem entrever o campo de tensdo que a investigacdo deste
estudo tripartite — Performance, Teatro e Linguistica —, que aqui apresento, instaura,
provocando diferentes estados de percepgao e uma ampla gama de leituras que foram

objeto de analise na elaboragdo desta tese.
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2. O choque do AVC: o primeiro impulso de por a cabega para fora d’agua ou do
fenomeno teatral e a natureza sociocognitiva da arte

A gente vai aprendendo, desde que comega a “teatrar”, que no teatro ha o
aprendizado de uma linguagem prépria, ou seja, o aprendizado de especificos sistemas
simbdlicos verbais e ndo verbais, cada qual com seus signos, regras e metodologias
proprias de execugcdo que expressam o sentimento, a critica, a producao intelectual e
escolhas estéticas de quem faz e, disso, a resposta de quem assiste. Mas e quando a
cuca pifa, a cabeca gira, a massa cinzenta explode? O que expressa? Quem expressa?
Vejamos.

Tradicionalmente aqueles sistemas sdo verificdveis e podem ser percebidos
através dos elementos que os compdem: i) a interpretacdo da atriz — o ato de fazer
sentido — e a inten¢do da acdo e do gesto; ii) a representacdo teatral como fenémeno
interacional do qual faz parte, necessariamente, a espectadora.

Conforme a pesquisa foi avangando, semana a semana, em trés anos de Inicia¢do
Cientifica, depois em trés anos de mestrado e em cinco anos e oito meses de doutorado,
fomos descobrindo, coletivamente, como o teatro pode ser extremamente motivador
para pessoas afdsicas. Como ja apontou Tonezzi (2007), afeta-as nos aspectos
emocional, cognitivo, motor e social.

O Programa de Teatro, cujas atividades foram regularmente filmadas em video
e posteriormente digitalizadas para compor o AphasiAcervus, baseou-se nos seguintes
procedimentos: i) instalacdo da proposta de trabalho; ii) aquecimento vocal e corporal,
e exercicios de articulagdo e projecdo da voz; iii) jogos constantes de representacao,
reflexdo e ficcionalizacdo das atividades e atitudes cotidianas; iv) praticas de consciéncia
corporal; v) jogos interativos de percepc¢do espacial; vi) jogos interativos de percepgao
do coletivo e do social; vii) atividades de criatividade e improvisacdo pelo viés do teatro

performativo.
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Cena Exclusiva 2: “Estopim”

DADO 2 - Corpus: AphasiAcervus (25/04/2013)

Contexto: Sessdo do PET com a presenga das pessoas ndo afasicas EM (professora orientadora), JC (eu), RP, NF e NE
e das pessoas afdsicas MN, SP, SI, MS, LE, EC e RB. TD significa “todas e todos”.

Legenda: Mddulo de materialidades pessoais com Mascara Neutra nos Rasaboxes 3: A mascara neutra interpreta os
desenhos das pessoas nos Rasa. Inicio do encontro com a roda da conversa. Depois do aquecimento, perguntei ao
grupo quem iria performar alguma que gostasse de fazer, que fosse uma atividade exercida exclusivamente como
forma de lazer, de distragdo, de passatempo etc.

(..)

01JC vamos para a cena/ ENTAQ// ((levantando-se e abrindo os bragos)).
02 MS demoro(u)/ maravilhA::// ((risos)).

03 ((nesse momento, RB, muito timida, sorri e pede para comegar)).
04 RB ta/ td/ eu quero DAN::CAR//

05JC N&o acreDITO// ((sorrindo)).

06 RB SIM// ((risos de TD)).
(Obs.: continua a seguir.).

Nesse momento, “Rafaela”, timida, logo apds o nosso aquecimento, quis fazer

uma cena solo:

Cena Exclusiva 3: “Des-cisdo ou Movimentos para Dangar, Depois do AVC”

Continuagdo: DADO 2.1 - Corpus: AphasiAcervus (25/04/2013)

07RB  Eu QUEro dangar// ((fala, levantando a mdo direita)) / vo-vocé pe::diu/ né?
pediu?/ né? ((sorri)).

08 JC SIM/ dona Rafaela// ((risos)). (es)td(u) pedindo faz um MES//

09RB  td/ vou tentar// tem musica? / ((dirigindo-se ao pesquisador colaborador RP)).

10JC Rodrigo/ p&e o funk dela/ por favor//
(Obs.: Continua a seguir.).

A titulo de exemplo de ganho sociocognitivo, de mimese performativa e de
reorganizacdo das competéncias comunicativas e expressivas como um todo, evoco esse
desempenho de RB — “Rafaela’®” — e sua performatividade no PET de marco a
junho/2013. RB, 33, era, segundo ela mesma, “uma dancarina de funk muito boa e

competente” antes do AVC.

15 A fim de preservar a identidade das pessoas, todos os nomes apresentados em didlogos nesta tese
foram substituidos por outros, cujas iniciais s3o as mesmas, conforme instrugdo do Comité de Etica em
Pesquisa — CEP/UNICAMP. As transcrigdes multimodais desses didlogos baseiam-se na forma das minhas
transcricdes exclusivas para a dissertacdo de Mestrado — a partir dos registros audiovisuais do
AphasiAcervus.
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Depois de muita vontade e pouca coragem, finalmente ela dangou. Como foi um
ato performativo totalmente ressignificado e cheio de multimodalidades gestuais e
corporais recém-nascidas e que emergiram pela primeira vez aos nossos olhos
encantados, proponho uma particdo sé para ela, para essa jovem mulher afésica, que

re-dangou para se re-descobrir.

2.1 Instrugdes para Dangar, Depois que Vocé Pde a Cabega para Fora da Agua

Cena Exclusiva 4: “Partiu: ‘Vai, Vocé Consegue! "”

Continuagdo: DADO 2.2 - Corpus: AphasiAcervus (25/04/2013)

11RP  é pra por a musica agora?

12JC ((sinaliza com a mao direita em espalmada a frente para que ele espere)).

13RB  eu..de:descia até embaixo e subia facinho// ((sentada, toca ambas as pernas com as maos)).
14 agora...// ((ainda sentada, alude a seu corpo hemiplégico e hemiparético)).

15JC  ((gesto déitico para RP colocar a musica)).

16 vai com tudo/ Ra// Vamos que VAMOS// ((gesto déitico para RB se levantar)).

17 ndo tem regra para DANCAR/ o funk é SEU/ o corpo é SEU/ é vocé que vai DANCAR//

18 quero ver alguém conseguir te copiar/ DEPOIS//

19 ((RP coloca a musica de funk preferido de RB no aparelho de som da sala)).

20RB  Al/ meus deus... ((ela se levanta)).

21 ((o grupo aplaude com entusiasmo; RB vai para o meio do circulo de cadeiras e se prepara)).

22 EC  vai/vai vo::océ consegue-consegue/ VAI//

(Obs.: Continua a seguir.).

O quadro de hemiplegia'® que surgiu apds o AVC a inibia de duas formas: na
limitacdo motora e na vontade de dangar. Entdo, ndo dangar de maneira “competente”
significava ndo apenas que ela esbarrava na hemiplegia, mas também que teria que
aprender como dancar de novo. E, apesar da resisténcia e inibicao, ela se dispds a
dancar, motivada pela compartilha de vida, de sentidos e de experimentacdo do PET e
pela interagdo com as frequentadoras do CCA. Ela reconstruiu reflexivamente esta
competéncia, ela articulou novos processos de significagdo ndo verbal, ressignificou uma
pratica para reaprender as semioses que categorizam o funk — estilo ao qual ela se
dedicava muito, para ser competente novamente, gerando e fazendo emergir semioses
coocorrentes originais (para ela e seu corpo) e adequadas a esta modalidade de danga.

RB persistiu, aprendeu outro modo de dancar, ndo sé porque o caminho para o corpo

16 Hemi -metade, -plegia paralisia: é a paralisia de metade sagital (esquerda ou direita) do corpo. E mais
grave que a hemiparesia que se refere apenas a dificuldade de movimentar metade do corpo.
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estava mais decifrado, mas também porque se treinarmos a mente corporificada
(embodiment)*’, o0 nosso equipamento, como um todo, responderd — de um jeito ou de
outro — semioldgica e coerentemente, aos estimulos provocados pelo treino, aos
gatilhos psicofisicos (MINNICK, 2018) acionados.

Apesar das grandes e ja conhecidas capacidades de adaptagdo presentes no
corpo e na mente humana, sdo muitos os caminhos percorridos pelo cérebro — pela
plasticidade cerebral — para atender as novas necessidades de reformulagdo de
semioses.

O teatro performativo do PET acabou por desmistificar determinados
comportamentos e indicar um caminho para que tais necessidades fossem exploradas
de forma eficiente e transformadora. As experiéncias e os conhecimentos vivenciados
pelas afdsicas no teatro, a meu ver, tiveram, também, um importante significado para o
desenvolvimento social e emocional delas, porque ndo me escapava o fato de que,
guando chegava ao PET, a atuadora carregava tanto os conhecimentos que ja trazia

consigo quanto os novos conhecimentos surgidos em decorréncia da afasia.

2.2 Ndo Saber o que Perguntar é Bom para Escutar a Pergunta que ja Esta ou de
Quando a Gente Inventou de Fazer Tudo Quanto é Parédia®

O jogo teatral gerador de teatralidade performativa foi um valioso instrumento
para a aquisicdo de conhecimentos nas afasias e, neste caso, foi minha prdpria
experiéncia profissional que me ofereceu o maior suporte para chegar a esta
constatacdo®®. Sobre a importancia do jogo teatral, apoiei-me na seguinte reflexdo de

Koudela (1991):

17 Sabe-se que o “termo embodiment n3o tem uma traducdo exata para o portugués, aparecendo na
literatura teatral como ‘incorporagdo’ ou ‘encarnagao’ (...). A palavra embodiment se refere a tornar algo
fisico ou corporificar”. In: BELEM, Elisa. A nocdo de embodiment e questdes sobre atuag3o. Revista Sala
Preta, Sdo Paulo: USP. v. 11, p. 1-14, 2011.

8 0 médulo de reconstrucdo e ressignificacio parddica no PET durou um semestre letivo. Ficamos
apaixonadas pelo projeto. Gerou muita metaforizagdo, muita reconquista de realizar ironia (capacidade
completamente abalada pela afasia) muito ganho de competéncia sociocognitiva e motora. Tema para
outro artigo, mas que foi divertidissimo, ah... Isso foi!

19 Comentarei mais acerca deste fato no capitulo de conclus3o.
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Os jogos teatrais foram desenvolvidos para todas as idades e
contextos. Quando necessario, os jogos podem ser modificados ou
alterados para adaptar-se as limitagdes de tempo, espaco, deficiéncias
fisicas, disturbios de saude, medos, etc. (KOUDELA, 1991, 47).

Para o PET, através do jogo teatral, estabeleci e procurei responder a algumas
indagacbes orientadoras que partiram da minha observacdo da producdo coletiva de

forma empirica, a partir do nosso préprio fazer. Vejamos, a seguir.

Dado 3 - Corpus: AphasiAcervus (26/10/2006)

Contexto: sessdo do PET com a presenca das pessoas ndo afasicas EM (professora orientadora), JC (eu) e
das pessoas afdsicas JM, MS, SP, MN, Sl e NT. TD significa “todas e todos”.
Legenda: idem anterior.

1.JC Olha/ ela lembrou uma histéria com comego meio e fim... e se a gente fizesse
2. uma mistura? O que vocé quer ser?
3.MS Ne::grinho... do/do Pastoreio// ((aponta para SP, um senhor italo-francés)).
4.)C O Negrinho do Pastoreio ta aqui.../ € ele aqui.../ vai ser o Negrinho
5. do Pastoreio/ pode ser? ((SP sinaliza que sim)) pode/ muito bem/ que mais?
6.SP  ((gesticula, apds um tempo, para que MS seja o Negrinho)).
7.MS  NAO... Salvatore// ((aponta para SP, insistindo para que ele seja o Negrinho)).
8.JC é um PUta personagem// ((estimula SP e este faz um gesto de aceite com as méos)).
9.MS ((aponta para JM)) patrAO...
9.JC Patrdo? ((aponta para JM)).

10. MS Isso, pa pa PA// ((mimetiza gesto e som de acoite)).

11.JC Ent3o ((aponta para JM)) patrdo do Negrinho/ e o resto de nds...

12. quem e o que vai ser?

13.NT Formiga/ te-tem formiga?

14.]C  FORMIGA... quem falou/ E... Formiga// ((convidando NT a ser a Formiga)).

15. NT ((gesticula, mimetizando uma formiga mastigando, aceitando o papel)).

16.JC DUAS... ((apontando para Sl, convidando-a a ser formiga, também)).

17.EM Como é?

18.JC E que a dona Noémia contou a histéria do Negrinho e nds vamos encenar/ entdo/ a

19. histéria do Negrinho e antes a gente fez um resgate de tudo o que foi feito

20. até aqui/ ai eu contei a histdria da peca de teatro/ ento... ((apontando

21. para as afasicas que fariam as personagens)) Negrinho/ o patrdo/

22. do Negrinho/ Formiga/ tem que ter papel pra ela/ pra ela e pra vocé ((aponta para
23. as demais, que ainda estavam sem personagem)).

24.JM ((aponta para MS, indicando que ele ainda esta sem papel)).

25.JC  Vocé quer por ele na fogueira/ NE? E se ele fosse o FOGO?

26. MS ((gesticula mimetizando o fogo e urra como se fosse uma grande fogueira)).

27.)JC  SAbia que vocé ia fazer um bom FOGO// ((risos)).

28. MS “Ne/negrinho do Pastoreio, acendo uma vela pra ti...” ((gesticula como um maestro

29. e canta uma conhecida musica tradicional do Negrinho do Pastoreio)).
30.JC Elevai [serofogo// ((aponta para MS)) quem vai ser...

31. EM [O Negrinho era um escravo... pode ter outros escravos...
32.JC [E... o Negrinho era um escravo, podia ter outros escravos...
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Indagacdo (i) Como se articulam os processos de significagdo verbais e ndo verbais que

as afasicas empreendem na interacdo do fazer teatral para ajustar as condicdes de

producdo do sentido?

Dado 4 - Corpus: AphasiAcervus (26/10/2006)

Contexto: sessdo do PET com a presenca das pessoas ndo afasicas EM (professora orientadora), JC (eu) e
das pessoas afdsicas JM, MS, SP, MN, Sl e NT. TD significa “todas e todos”.

Legenda: idem anterior.

1.EM ...e A/ estd sendo la... quase comido pelo formigueiro...
2. ...e aparece NOssa SENHORA//

3.TD  A:::H!'((sinalizam que lembraram-se do final da histéria)).
4.]C Faltou isso na histéria//

5.MS ((aponta para MN, convidando-a a ser a personagem Nossa Senhora)).
Senho::ra...

6. EM [lembrou, dona Noémia? Ai quando o menino estd quase a morrer...

7.MS  [“Negrinho do Pastoreio, acendo uma vela para ti...” ((canta baixinho,

8. sob as falas)).

9.EM  Estd a morrer co-comido... porque é... NE? Lambuzam ele de mel/ n3o sei o
que...

10. Ent3o ele estd quase sendo comido por formigas/ aquelas sauvas...

11. MS ((continua o canto num tom de voz mais baixo)).

12. EM Aparece Nossa Senhora e leva o menino... é assim que eu conhego
13. [essa historia...

14.)C [a:::h faltou esse DETALHE//

15.EM [...do folclore brasileiro//

16. MS o persoNAgem...

17.)C [Entdo olha...

18. NT [Nossa Senhora é vocé/ né? ((apontando para NF)).

19. MS ASaori...?

20.NT Noémia// ((esclarecendo a duvida)).

21.JC  Saori?

22. MS lIsso

21.JC A Saori é quem? ((perguntando para MS)) Nossa Senhora...? Ou a dona
Noémia?

23.JC ((pergunta para MS, verificando se os acordos ficaram firmados, ao que

24, ele confirma que sim))

25.EM mas vocés se lembram disso da Nossa Senhora...? A senhora se lembra

26. [disso/ dona Noémia?

27.MS [E... é... é... é... ((concordando, entusiasmado)).

28.JC  Agora que vocé contou/ eu lembrei perfeitamente//

29.TD ((varias falas simultaneas do grupo, concordando com a lembranga)).

30. EM Lembrou...?

31.JC Faltava isso ai.../ Eu sabia que tinha alguma coisa a mais/ mas eu ia

32. tentar descobrir na encenagéo.../ mas vocé arrasou/ porque ¢é isso mesmo//

33.EM ((ri)) mas ndo é isso...?

34.JC N3o.../ éisso.../ é isso mesmo.../ isso mesmo//

35.EM As vezes a gente vai lembrando aos poucos/ né?

36. NT [é... é... ((concordando, entusiasmada)).

37.TD ((falas simultdneas do grupo, concordando com a histéria novamente)).

38. EM Eu nem lembrava que eu lembrava...

39.JC Euiatentar lembrar na encenagdo.../ fazendo e::e... ah!... TA ((juntando as
palmas das maos, representando um momento futuro em que se lembrasse da santa)).
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40.EM TA//
41.JC  Mas é OTIMO/ porque agora ja resolveu//

Indagacgdo (ii) O que a afasia, como perturbagao da metalinguagem, que pode estar
acompanhada de comprometimento motor e praxico, implica para a geracdo e

emergéncia de semioses coocorrentes?

Dado 5 - Corpus: AphasiAcervus (26/10/2006)

Contexto: sessdo do PET com a presenca das pessoas ndo afasicas EM (professora orientadora), JC (eu) e
das pessoas afasicas JM, MS, SP, MN, Sl e NT. TD significa “todas e todos”.

legenda: idem anterior.

01.JC N3o... ndo... ndo.../ fala: NAO// ((estimulando SP [o Negrinho], enquanto
02.JM [o feitor] ergue os bragos e agoita-o, mimetizando movimentos de chicote)).
03.SP A::l../ [ai..ai... A::l.. ((fugindo de JM)).

04.)C [agora chega a esposa ((MG [a esposa], levanta-se e vai até a cena)).
05. MG ...nd-ndo fa-aiz isso co[m] ELE...

06.SP  ((mimese de choro, representando o sofrimento do Negrinho sendo agoitado)).
07.JM EACO//

08. MG Ma... ((2 segundos))/ mas vo-vocé é i(n)justo//

09. MS U::::hhh ((interjeigdo, aprovando a dramaticidade da cena)).

10.JM Por qué?

11. MG PORQUE vocé fica te... —tenendo (sic)... porque ele é cri.../ cri... [anca]//

12. NT PEQUENO// ((NT ajuda a fala de MG, colaborativamente)).

13.JC O que vocé quer fazer com ele? ((pergunta a JM)).

14.)JM Botar... (2 segundos) no TRONCO//

15. MS Ah... [A::H ((interjeicdo; levanta-se para coordenar a cena, erguendo o brago de SP)).
16.JM [Botar ele no-no tronco... no formigueiro//

17.JC Prende o brago dele.../ no alto.../ prende no alto.../ ((MS e JM levantam o braco
18. de SP, mimetizando a colocagdo do Negrinho no tronco)).

19.JC TIRA o cajado do pastorzinho ((retira de SP a bengala que lhe servia de cajado)).
20.JC Opa/ deixa eu ajudar aqui... ((ajuda SP a manter-se com os bracos para cima)).
21.NT Chora:::ndo... ((sugere a SP uma agdo fisica, que ele acata)).

Indagacdo (iii) Se a emergéncia de semioses coocorrentes implica uma tomada de
consciéncia sobre a multimodalidade das a¢Ges ativadas pela afasica durante o PET, o
que a observacdo daquela emergéncia de semioses coocorrentes e reflexividade
linguistica podem revelar sobre as relagbes entre linguagem, corpo e cognicao nas
afasias e na suposta nocao de “normatividade”?

Parti da hipdtese de que, ainda que apresentem dificuldades de
(meta)linguagem e de atividades motoras e praxicas, que certamente se
refletem/manifestam na atividade teatral implicada no ato de produgdo de semioses
multimodais performacionais, afdsicas podem atuar competentemente com relagdo a

atividade reflexiva teatral que constitui o uso da linguagem verbal e ndo verbal em cena.
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3. A Peca Radiofonica que, Como Corpus de Pesquisa, Gerou Mundos

A partir do segundo semestre de 2013, apds um semestre de retomada do meu
trabalho junto ao PET no mestrado, iniciamos no CCA um projeto teatral que envolveu
o trabalho da atuadora afasica voltado para um veiculo radiofonico. Instaurei, naquela
ocasido, uma nova instancia de criagao e reflexdo sobre o género “radio teatro” no CCA.

No decorrer daquele periodo, desenvolvi o roteiro e o texto de uma peca
radiofénica através da criacdo coletiva, de jogos teatrais e improvisagdo; além disso,
procurei recuperar e registrar junto as atuadoras a memdéria do
radioteatro/radionovela, género que teve grande penetracdo em todo o Brasil a partir
da década de 1920. O que orientou meu trabalho foi acreditar que poderia existir um
espaco ainda possivel para o drama no e de radio ou, pelo menos, para a apresentagao
e audicdo, por uma plateia, deste tipo de obra de arte em 2013, quando estreamos — e
gue a nossa peca radiofénica poderia ocupar este espago. Tanto que marcamos uma
estreia oficial no Anfiteatro do IEL, equipado com os recursos necessarios para a audicdo
de nossa peca radiofdnica intitulada “Recuerdos de Ypacarai—De Quando o Brasil Quase
Entrou (de novo) em Guerra Contra o Paraguay”?°, em 12 de dezembro de 2013, as 10h.

A peca, com forte teor de Teatro do Absurdo, tinha a seguinte sinopse:

Sinopse:
Tudo comegou quando a grande atriz internacional, simbolo e benfeitora do Paraguay, Angelita Joli, veio

ao Brasil para o langamento do seu novo filme. Ela veio de navio pelo Rio Paraguay, descendo em Puerto
Stroessner, em Foz do Yguagu. Muitos paparazzi e reporteres queriam entrevista-la, mas Futricio Jr. fura
o cerco de segurancgas e, quando aborda a atriz, acusa-a de ter um filho brasileiro — Ernestinho — nascido
em Belém do Para ha 15 anos, que seria filho do jornalista paraense Ludovico. O Seguranca afasta Futricio
e sai com a atriz. Natalicia, irritada, exige provas da acusagdo, o que poderia gerar uma intriga
internacional. Ele, Futricio, diz que vai provar! E a partir dai todos os quiproquds acontecem. Futricio
suborna o Seguranga e Natalicia os espiona, mas ndo consegue ouvir o nome do suposto pai. Futricio e
Natalicia, em seus programas de radio, entrevistam os envolvidos na trama, tentando desvendar o
mistério de quem seria o pai de Ernestinho. Mama Perlita, irritada, langa uma praga em Futricio Jr., que
se cumprird se ele ndo se calar. Micky Jaguar traz um médico paraguayo para explicar a concepgdo
imaculada de Angelita. E a Generalissima Presidenta do Paraguay, Carmen Gutierrez, ameaca entrar em
guerra com o Brasil de nuevo, caso esta situagdo diplomatica constrangedora, que ameaga a honra do
Paraguay, ndo se encerre. Até que, quando Mama Perlita, a Unica que sabe La Verdad, decide contar a
todos sobre seu neto, acontecimentos bizarros e estranhos, vindos da parte do além, calam-na para
siempre! Convidamos a todos a saborear esta saga! Intriga, drama, agdo, suspense e paixdao sdo os
ingredientes desta historia muy dramadtica! jViva el Paraguay!

20 Disponivel em: https://youtu.be/v20RyQdmacl. Acesso em: 09/05/2022
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3.1 Como Seguir o que se Transforma ou Categorias de Andlise

Uma chave importante de minha observagao foi verificar que as semioses
compareceram de duas maneiras diferentes e em momentos distintos na criacdo da
peca radiofbnica: i) o primeiro momento era quando havia no grupo os acordos gerais
sobre o canovaccio e procedimentos para a montagem; ii) o segundo momento era
exatamente o da execucdo da acdo per se, que demandou das atuadoras uma postura
teatral propriamente dita.

Em decorréncia destas observagdes apresento abaixo um quadro no qual se

destacaram algumas das modalidades que atuaram multissemioticamente no PET, e que

foram observadas quando emergiram como construgdo reorganizada de sentidos:

Modalidade Semidtica Processos semiéticos gerados

'S N\
Texto |I'J|> Fala, acdes, gestos e movimentos correspondentes

|- 7

(" =
Gesto |I'J|> Acdes, olhares e expressdes corporais e faciais

(. 7

' )\

Movimento |I'J|> Imagem corporal produzida pelo ato teatral
A\ /

Tabela 1: Modalidade Semidtica X Processos Semidticos Gerados

Uma tarefa subsequente foi a organizagdo dessas ocorréncias, relacionando-as
com sua emergéncia nas categorias analiticas. Exponho a seguir o quadro analitico das
minhas categorias de analise, as nervuras da acdo. Este quadro analitico foi elaborado
com base e inspiracdo na obra de Stanislavski (1964) e em seu método das agdes fisicas,
posteriormente revisitadas por Grotowski (2012), a partir da nog¢do de nervuras da agdo
de Fabido (2010). Vejamos no quadro uma caracterizacdo geral da ocorréncia de

semioses simultdneas em meio ao PET:
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Nervura:
Emergéncia de
emioses verbais|

e ndo verbais

Trabalho da atriz sobre si mesma: dominio rudimentar dos elementos da
psicotécnica e construgdo multimodal de semioses verbais e ndo verbais de

comunicativa

Subnervura: - . ~
. uma segunda natureza (corpo + mente; acdo-gesto-movimento + fala). Acdo
Corporeidade dal,, . . L
acio fisica: um gesto, um movimento ou uma atividade corporal com uma
¢ intencionalidade, com um objetivo a atingir, envolvidos por impulsos que
visem a um objetivo.

Subnervura: [Agdo: atengdo, imaginagdo, musculatura em estado de prontiddo para agir e

Intengao criar semioses. O gesto-movimento: envolve todo o corpo, tem forma

organizada e qualidades.

Nervura:
Densidade

Subnervura:
Sensorialidade/
espaco
compartilhado

Circunstancias; situagdes/acontecimentos; avaliagdo na mudanca de situagdo.
A acdo ndo é fazer um gesto, uma atividade, um movimento. A agdo é um
processo psicofisico multimodal de criagdo interna do atuador afasico para
alcangar um determinado objetivo, que se da no tempo e no espago
conforme as semioses coocorrem, objetivando instaurar o jogo teatral ou a
cena propriamente dita.

modal
no ato teatral

Subnervura:
Conectividade/
objetivo comum

Relagdo/ interagdo entre objetos de atengdo da cena; comunicagdo; tempo-
ritmo. A linha fisica da a¢do (chamada “partitura”) deve estar justificada num
processo individual, que envolve imagens préprias (chamadas “subpartitura”)
e que ajudam a definir a agdo mental, sem a qual o atuador afasico corre o
risco de ndo tornar vivas suas agoes fisicas, verbais e ndo verbais.

Tabela 2: Resumo das Nervuras da A¢do

Durante a tomada do 4udio, ao longo dos ensaios e improvisa¢des dos canovacci

para a captacdo das falas que seriam adicionadas ao texto final da peca radiofonica,

sempre surgiam falas e situagGes que ndo haviam sido ensaiadas. Isso se dava por dois

motivos: i) pela dificuldade intrinseca da atuadora retomar sua propria recém criagdo

com as mesmas agées e palavras (como o fazem atrizes nao afasicas, de modo geral); ii)

pela criatividade aflorada das jogadoras em situagdo, buscando compensar esta

dificuldade com uma outra criagdo inédita e absolutamente performativa, condizente

com o tema e com o tépico maior da cena, sem perder o canovaccio combinado.

Entendi, entdo, a fim de aproveitar ao maximo essa condigdo acima exposta, a

necessidade de criar uma sonoplastia realizada ao vivo com materiais e objetos que

estivessem disponiveis no CCA, além de fazermos sons com nossas bocas e corpos,

percu rsivamente;

a sonopl

astia nos servia como contexto, preenchimento e

ambientacdo. Deste modo, multissemioticamente, elaboramos varias camadas de

sentido da nossa montagem.
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4. Aplicagdo das Nervuras da A¢ao e Formas de Analise da Dimensdo Multimodal do
PET

As disposicOes do jogo teatral com as afdsicas foram estabelecidas a partir dos
processos de linguagem e semioses continuados e inter-relacionados, e sdo ferramentas
epistemoldgicas de analise neurolinguistica e performativa: a relagao intrinseca entre

corpo/ cognicdo/ pensamento/ linguagem/ interagao.

4.1 Como Seguir o que se Transforma Parte 2 ou a Performatividade na Cena
Exclusiva

Para demonstrar a aplicacdo das nervuras da a¢do, exponho a seguir mais uma
Cena Exclusiva: um dado extraido do meu corpus do mestrado (CALLIGARIS, 2016) e,
em seguida, apresento uma tabela analitica associando trechos das falas das atuadoras

as nervuras da agdo.

DADO 6 - Corpus: AphasiAcervus (03/10/2013)

Contexto: sessdo do PET com a presenga das ndo afasicas EM, JC, NE, NF, do ndo afdsico RP e das(os) afasicas(os) MN,
MS, LM, SI, SP, RB. A sigla TD significa “todos”.

Gravagdo da Unidade de Cena # 4: Mas serd o Ludovico?!

Legenda: Natalicia, repdrter investigativa segue o seguranga da famosa atriz paraguaia Angelita Joli até uma praia
deserta com floresta, numa noite de ventania e tenta escutar sua conversa secreta com Futricio Jr, jornalista
ambicioso e fofoqueiro, sobre quem seria o verdadeiro pai do filho brasileiro da atriz, cerne do escandalo
internacional que move a trama.

Agora, apresento a tabela analitica mencionada, demonstrando os modos e
recursos semidticos mais densos e que mais se destacaram no trecho em questdo, ou
seja, o que estou chamando de nervura da agdo, nos trechos iniciais do Dado 6, com as

vozes aqui transcritas em formato multimodal adotado pelo AphasiAcervus/IEL?:

21 A diferenciagdo de cores é um recurso para facilitar a leitura das trés colunas desta tabela, ndo
implicando em informagdo adicional.
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Tabela 3: Tabela Analitica das Nervuras da Agdo (Categorias de Analise)

FRASE [TRANSCRICAO DA FALA MODOS SEMIOTICOS EM  DESTAQUE;
NERVURAS DA ACAO
01TD ((sentados, realizando gestos ritmados sons diversos feitos com a boca, imitando o que Gestos metafdricos, gestos ritmados,
. gestos iconicos /
seria som CONECTIVADE/OBJETIVO COMUM
02 de floresta a noite)) Idem/ IDEM
03 JC vamos gravar este som ent3o/ Rogério? vamos gravar este som? ((gira o indicador da mao Gesto déitico e gesto emblematico/
- IDEM
direita
04 apontado para cima, para indicar todos os sons realizados)) Idem/
IDEM + SENSORIALIDADE/ESPACO
COMPARTILHADO
05 TD ((movimento de sim com a cabega)) Idem/IDEM+IDEM
06 JC siléncio no estudio ((sinal déitico com o dedo indicador para RP, que inicia a gravagdo do Manutengdo do gesto/
IDEM+IDEM
som))
07 JC ((indicagdo para RP "cortar" a gravagio depois de cerca de 30°)) vamos ver se ficou bo/ Idem/ IDEM
08 eu nem perguntei se vocés concordavam(.) vocés concordam com este som? Gesto iconico/
CONECTIVIDADE/ OBEJTIVO COMUM
09 TD ((todos fazem gesto afirmativo com a cabega)) Idem/ IDEM
10JC vamos ouvir como ficou? Idem/ IDEM
13 TD (...)((em siléncio, ouvem a sonoplastia recém produzida. ao final, risos e gestos e Jungdo entre déiticos gestuais e verbais/
SENSORIALIDADE/ESPACO
COMPARTILHADO + CORPOREIDADE DA
ACAO
14 movimentos corporais entusiasmados de aprovagéo)) SENSORIALIDADE/ ESPCAO
COMPARTILHADO/ Idem
15 EM mUito jéia/ MUito jbia... Gesto emblematico que continua na
pausa/
IDEM
16 JC ficou legal né? ((todos demonstram aprovagdo corporalmente)) Idem/ IDEM

Com o Quadro 3 (nas linhas de 1 a 14) é possivel notar que foram feitos quatro
acertos no momento dos acordos: i) quando convidei todas para gravar o som de
floresta; ii) quando perguntei se todas concordavam com aquele som para ilustrar a
floresta; iii) quando convidei todas para ouvir o som produzido; iv) quando as pessoas
aprovaram aquele som, que seria, enfim, usado como cenario sonoro daquela cena na
versao final da novela. Ao firmarmos estes acertos, ja acontecia agao presente de cena,
ou seja, o acordo sobre produzir aquele som ja havia sido firmado e o grupo ja o estava
produzindo.

Estes dois momentos foram costurados pelas seguintes nervuras da agdo,
conforme podemos observar: i) Conectividade/Objetivo Comum, quando o segundo
momento, o da agdo, ja estava acontecendo, simultaneamente, ao longo dos quatro

acertos acordados, temos: i) Sensorialidade/Espaco Compartilhado; iii)
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Conectividade/Objetivo Comum; iv) Sensorialidade/Espaco Compartilhado +
Corporeidade da Acao.

Em seguida, nesta Cena Exclusiva (trecho que vai das linhas 34 a 42, assinaladas
na tabela acima), os combinados, anteriores a execu¢dao desta mesma cena, foram os
seguintes: i) quando é proposta a inser¢do de uma fala de Futricio Jr; ii) quando
decidimos como é que o Seguranca soube da situacdo; iii) quando é proposto o pedido
de suborno por parte do Seguranca; iv) quando decidimos qual seria a fala pontual de
Futricio ao Seguranga; v) quando orientei para que Futricio finalizasse com uma “risada
maligna”.

Temos dois momentos importantes de construgao dessa cena, organizados pelo
proprio elenco, em conformidade com sua necessidade processual de elaboracgdo
performativa: o primeiro momento, portanto, é o momento dos acordos e o segundo
momento é o momento da execugcdo da cena. O momento da execucdo da cena
configura-se pelas situagdes a seguir: i) quando Futricio pergunta contundentemente ao
Seguranga “quem é o pai da crianga”; ii) a “risada maligna” de Futricio Jr.; iii) a risada
inesperada do Seguranca ao final da cena, que acabou sendo incorporada a ela.

Estes dois momentos foram permeados pelas seguintes nervuras: i) no momento
dos acordos: Conectividade/Objetivo Comum; Intengao Comunicativa;
Sensorialidade/Espago Compartilhado; Corporeidade da A¢do + Intencdo Comunicativa;
Conectividade/Espaco Compartilhado; ii) no momento da acdo: Sensorialidade/Espaco
Compartilhado; Conectividade/Objetivo Comum; Conectividade/Espaco Compartilhado.

Uma constatacdo decisiva para a compreensao do meu trabalho foi a de que,
pelo processo do meu modus operandi com pessoas afasicas, houve mais momentos de
acordos do que de acdo, o que ndo diminuiu a poténcia do que realizamos. No entanto,
isso revelou a natureza da nossa construcdo, ja que a peca radiofénica foi montada
sessdo por sessdo, contingencialmente, tendo em vista que a assiduidade das
participantes ndo era permanente. Sendo assim, os acordos tinham que ser revistos
sempre, de forma pactual, consensual e coletiva, para que o canovaccio principal se

mantivesse.
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Consideragoes Finais

De minha parte, verifico que afasicas, apesar do comprometimento neuroldgico
e das alteragGes metalinguisticas, conservaram e reorganizaram uma competéncia de
natureza textual-discursiva teatral e, por conseguinte, artistica e multimodal.
Competéncia que possibilitou que participassem de uma educacgdo teatral semidtica e
gue fossem instruidas quanto a densidade modal e, desta forma, que conduzissem
ativamente o jogo teatral, que sustentassem o ato cénico, a conversagdo, a troca de
turnos e a elaboragdo semidtica — pela via do processo colaborativo, tao caro ao fazer
teatral.

Nomeio esta competéncia de conduta teatral. 1sso nos permitiu, coletivamente,
uma espécie de reconstrucao ou apropriacdo de elementos teatrais, como o que fizemos
na pega radiofnica através da movimenta¢do dindmica e cooperativa dos turnos,
contribuindo para a coordenag¢do das agGes e para a construcdo dos sentidos.

Por fim, por meio da andlise das sessGes videogravadas do PET, percebi que o
corpo expressivo/performativo da afasica se torna mais potencialmente expressivo
guando posto em acdo, contextualizado em uma situacgdo, seja ela linguistica ou ndo, na
gual deve realizar um gesto ou uma acao relevante e significativa. Notei que a natureza
sociocognitiva e sécio-interacional dos jogos teatrais auxiliou a atuadora afasica na
retomada de uma expressividade comunicativa com sentido e que dialoga com o
mundo, justamente por ser o fazer teatral uma prdtica intersemidtica por natureza,
facultando o comparecimento de complexas redes multimodais que, no caso desta

pesquisa, sao intrinsecamente performativas e performatizantes.
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