(RE)CONHECER-SE AOS OLHOS DE OUTRA: UM OLHAR SOBRE
RETRATO DE UMA JOVEM EM CHAMAS

Helena de Martini Melo?

Juslaine de Fatima Abreu Nogueira?

RESUMO: A experiéncia lésbica toma o primeiro plano nesse artigo ao analisar o
relacionamento de Héloise e Marianne em Retrato de Uma Jovem em Chamas (2019), de
Céline Sciamma. Pela perspectiva da transformacdo do olhar compartilhado pelas
personagens, tece-se uma analise que busca problematizar como as escolhas formais no filme
produzem efeitos de sentido que sinalizariam uma passagem para uma outra constituicdo
ético-politica e estética potencializada pelos vinculos entre experiéncia Iésbica,
(re)conhecimento de si e do outro e modos do viver compartilhado. Visibiliza-se tais
transformacdes, na obra, a partir de trés (retr)atos: Olhar Institucionalizado e Norma,
Intimidade e Comunidade e, por ultimo, Amor e Memoéria. Um didlogo feminista ampara esta
andlise, especialmente com alguns textos de Laura Mulvey (1983), Adrienne Rich (1979; 2010)
e Anne Carson (1988; 2003). Tais autoras permitem bases analiticas para pensar os vinculos
entre escolhas formais e olhar, reconhecimento, vida e continuum lésbico em Retrato de uma
Jovem em Chamas.
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Comunidade Feminina; Experiéncia Lésbica.

RECOGNIZING YOURSELF UPON LOOKING AT HER: A GAZE ON
PORTRAIT OF A LADY ON FIRE

ABSTRACT: The lesbian experience takes the forefront of this article by analyzing the
relationship between Héloise and Marianne in Portrait of a Lady on Fire (2019), by Céline
Sciamma. From the perspective of the gaze’s transformation shared by the characters, an
analysis is made seeking to question how the formal choices in the film produces meaning
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effects that would signal a passage to another ethic-politic and aesthetic constitution that is
potentialized by the ties between lesbian experience, recognition of oneself and others and
ways of shared living. Such transformations are visible in the work, based on three acts:
Institutionalized Look and Norm, Intimacy and Community and, lastly, Love and Memory. A
feminist dialogue supports this analysis, especially with essays by Laura Mulvey (1983),
Adrienne Rich (1979; 2010) and Anne Carson (1988; 2003). These authors provide analytical
support to comprehend the links between formal choices and the gaze, recognition, life and
lesbian continuun in Portrait of a Lady on Fire.

Keywords: Portrait of a lady on fire; Gaze; (Re)cognition of oneself and others; Feminine
Community; Lesbian Experience.

1 Introducao

Alguém vai lembrar de nds/

Eu digo/

Mesmo em outro tempo.

(SAFO apud CARSON, 2003, p. 297, tradugio nossa)?

Iniciamos este texto com um dos poucos fragmentos da lirista grega Safo, que restou
desde sua morte em torno de 630 A.C., traduzido e organizado contemporaneamente por
Anne Carson. Safo é tida como uma das primeiras mulheres a possuir registros do amar outras
mulheres. Seus rastros mudaram a histéria. O nome da ilha em que viveu a maior parte de sua
vida, Lesbos, tornou-se o sinénimo moderno de mulheres homossexuais. Mesmo sem poder
imaginar a vida no século XXI, Safo possui relevancia atual e seus poucos fragmentos tornam-
se imortais ao retratar o principio do amor lésbico e sua constancia, ainda que nos rodapés
dos livros de histdria.

O objeto desse artigo, o filme Retrato de Uma Jovem em Chamas (2019), dirigido por
Céline Sciamma, tem como premissa inicial uma narrativa ambientada no século XVIII
seguindo Marianne, uma pintora que é contratada para fazer um retrato de uma jovem
aristocrata, Héloise. A jovem possui uma histdria de tragédia familiar: sua irma, as vésperas
de ser mandada para outro pais em virtude de um casamento arranjado, suicida-se ao se jogar
do penhasco ao redor da propriedade da familia. O destino da irma é, entdo, atribuido a

Héloise.

3 “Someone will remember us/ | say/ Even in another time”.

ARTS %
N

daFacldade de Ates o Parana



O quadro que Marianne é encomendada a pintar serd um presente para o futuro
noivo de Héloise, o mesmo homem cuja compulsoriedade de casamento levou sua irma ao
suicidio. Porém, assim como sua irma e em consequéncia do trauma de perdé-la, a jovem
também se coloca contra o matriménio e se recusa a posar para um artista, como uma
maneira de opor-se e tornar impossivel o enlace. Marianne, entdo, tem o desafio de desenhar
e pintar o quadro as escondidas, observando Héloise durante o dia e utilizando-se somente de
suas memorias e de seu habilidoso olhar técnico-formal para compor a pintura. A trama
desenvolve-se lentamente até que a relacdo de Marianne e Héloise toma o primeiro plano, as
duas personagens vao revelando-se uma a outra, transformando-se diante dos olhos da outra
mulher, até tornar-se pulsante os sentimentos e desejos erdtico-amorosos que Héloise e
Marianne nutrem uma a outra.

Esse artigo*® se propde a investigar o percurso e a transformacdo que o olhar
representa no filme via levantamento das escolhas narrativas, por meio de enquadramentos,
planos, cenas e sequéncias, interpretando seus efeitos de sentido, ou seja, a justaposicdo
entre o plano da express3o e o plano do contelddo®. Marianne, ao conhecer Héloise, bem como
diante de um encontro que é, num primeiro momento, uma funcdo, a vé por uma lente de
convengdes e regras, inclusive pautada no rigor de uma formalidade artistica demasiada servil
a técnica. Poderiamos dizer que entre ambas, mas fundamentalmente da parte de Marianne,
0 que esta em jogo é um olhar normativo. Ao irem desvencilhando-se das normas (artisticas e
sociais), outras possibilidades do olhar® emergem e as personagens, via este deslocamento do
olhar, permitem-se um (re)conhecer e um (re)conhecer-se no processo aos olhos da outra
mulher e de si mesmas. O filme, desse modo, n3o trata de duas mulheres voltando-se contra
o mundo, mas sim voltando-se uma a outra e ao fortalecimento de si mesmas para, a partir
deste movimento de (trans)formacdo de si, movimentar fluxos transformadores que suas

presencas, singelamente, poderao trazer ao mundo.

4 Registramos o agradecimento a interlocucdo rigorosa e cuidadosa com as pesquisadoras Agnes Cristine Vilseki
e Aline Vaz, fundamental ao amadurecimento dos movimentos analiticos aqui tragados.

5 Definido por Jean-Marie Floch, “o plano da expressdo é o plano no qual as qualidades sensiveis que possui uma
linguagem para se manifestar sdo selecionadas e articuladas entre elas por variagdes diferenciais. O plano de
conteudo é o plano em que a significagdo nasce das variagbes diferenciais gragas as quais cada cultura, para
pensar o mundo, ordena e encadeia ideias e discurso.” (FLOCH, 2001, p. 9)

5 George Didi-Huberman apresenta a ideia de “O que vemos sé vale — sé vive — em nossos olhos pelo que nos
olha. Inelutdvel, porém, é a cisdo que separa dentro de nés o que vemos daquilo que nos olha. Seria preciso
assim partir de novo desse paradoxo em que o ato de ver s6 se manifesta ao abrir-se em dois.” (DIDI-HUBERMAN,
2010, p. 29)
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Neste rastro analitico-metodoldgico, reafirmamos que o objetivo central deste texto
é analisar o desenvolvimento transformador do olhar entre Héloise e Marianne no decorrer
da narrativa, identificando as diferencas de seus modos de ver do comeco ao final do filme,
através da observacdo das opc¢des formais utilizadas para retratar tais transicdes. Da mesma
forma, é de igual importancia levar sempre em conta as implicagées dessa mutacdo pelo ponto
de vista do relacionamento entre as duas mulheres, para consigo mesmas e para com o mundo
em termos éticos, estéticos e politicos. Nesse sentido, esta é uma reflexdo que busca
inquietar-se em que medida a experiéncia lésbica’ - que é uma condic3o existencial que por si
propria tem a chance de se colocar para além da normatividade do masculino e para além da
normatividade da heterossexualidade - pode apontar para uma poténcia de um outro modo
do viver que rasgue tudo aquilo que por demais oprime o corpo e a alma. No movimento de
transformacdo do olhar que constroi a experiéncia lésbica, Retrato de uma Jovem em Chamas
nos parece sinalizar também a possibilidade das mulheres em (re)inventar-se nas relagdes,
constituindo outras possibilidades éticas e estéticas do viver, mais comungadas nas
perspectivas comunitdria, do apoio mutuo, da interdependéncia, da ancestralidade e da
conexdo com os outros seres e elementos da natureza, sem que isso signifique um abandono
de suas individualidades e singularidades, sendo muito pelo contrdrio. Na experiéncia Iésbica
abre-se uma possibilidade em que o cuidado consigo é também o cuidado com o outro e vice-
versa. Singular e multiplo bem como individualidade e coletividade ndo se opdem, mas se
sustentam.

Pode-se dizer que as inquietacdes que movimentam este trabalho de analise
traduzem-se nas seguintes perguntas: como o movimento do olhar constitui formalmente o
filme e como as transformacgdes dos modos do olhar das personagens conduzem a uma
narrativa sob a dtica da experiéncia lésbica?; quais distincbes de significacdo que essa
transformacdo do olhar traz e como isto as conduz na relagdo com o mundo?; ha alguma
singularidade na relagdo com o mundo que se mobilizaria a partir do olhar transformado de
conhecimento e reconhecimento implicado na experiéncia lésbica, em Retrato de uma Jovem
em Chamas? Para dialogar com essas questdes, buscamos uma singela teia de interlocucdo

feminista, apostando principalmente nas leituras de Laura Mulvey (1983), em “Prazer visual e

7 Por experiéncia lésbica nos referimos a vivéncia de relacdes erdtico-afetivas entre mulheres, para além da ideia
de uma identidade sexual, conforme defendido por Adrienne Rich (2010).
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cinema narrativo”; Adrienne Rich (1979; 2010), em “On lies, secrets and silence” e
“Heterossexualidade compulséria e existéncia Iésbica”; e Anne Carson (1988; 2003), em seus

livros “Eros the Bittersweet” e “If not, Winter: Fragments of Sappho”.

Também neste caminho de andlise filmica, optamos por decupar o filme localizando-
o em trés (retr)atos na mesma ordem cronoldgica posta na narrativa, originando,
respectivamente, os trés seguintes subcapitulos, que se diferem pelo carater que o olhar e a
relacdo de Héloise e Marianne possuem em cada parte. A forma como se dado, quais sdo suas
caracteristicas especificas e seus respectivos pontos de virada sdo nossos pontos de reflexao.

O primeiro (retr)ato — Olhar Institucionalizado e Norma — faz meng¢do ao primeiro
terco do filme, no qual analisaremos a relagdo de Héloise e Marianne sob a ética do olhar
como norma e convencao artistico-social, bem como quais implicacdes esse olhar traz para a
relagdo de duas mulheres que se desconhecem. Marianne, inicialmente embutida de
perspectivas normativas e despida de visdes que possibilitariam enxergar Héloise em sua
individualidade e frescor, tem dificuldade de ver a jovem e ainda mais em reproduzi-la numa
pintura. Acaba por prender-se e, em consequéncia, também aprisiona a imagem que retrata
de Héloise em convencdes e ideias que ndo sdao capazes de representd-la com profundidade
imagética, mas, ao contrdrio, existem com a raz3o de controlar este feminino®.

No segundo (retr)ato — Intimidade e Comunidade —, que toma pouco mais que a
metade do filme, trataremos sobre o deslocamento do olhar convencional para o olhar
compartilhado entre amantes, o florescer do romance entre as personagens e o nascimento
da comunidade feminina entre as mulheres do filme. Marianne, ao escolher dar uma segunda
chance a si mesma e colocando-se na escuta de Héloise que a provoca para que pinte
novamente o quadro, dessa vez deixa-se arrebatar por ela e livra-se da normatividade que a
prendia, conseguindo finalmente alcar voo, buscando comunh3o com uma esséncia® de
Héloise, envolvendo-se com ela no caminho. Do amor ndo normativo que nasce entre as
personagens, cria-se a oportunidade das duas conhecerem uma a outra e reconhecerem-se

no reflexo da outra. Tal experiéncia em liberdade promove também um deslocamento na

8 Entendendo aqui a hogdo de feminino sempre em sua dimensdo plural e nunca atrelada a ideia de uma norma
de feminilidade.

 Usamos aqui a palavra esséncia ndo no sentido de qualquer determinismo identitdrio, mas no sentido do
acolhimento aos tragos de singularidade e unicidade que constituem a cada uma/um de nds.
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relacdo das duas para com as outras mulheres a sua volta, criando o que podemos chamar,
ecoando Adrienne Rich (2010), de um continuum lésbico e um senso de irmandade feminino,

uma vez que Rich propde e defende que:

o termo continuum Iésbico possa incluir um conjunto — ao longo da vida de
cada mulher e através da histéria — de experiéncias de identificacdo da
mulher, ndo simplesmente o fato de que uma mulher tivesse alguma vez tido
ou conscientemente tivesse desejado uma experiéncia sexual genital com
outra mulher. Se nds ampliamos isso a fim de abarcar muito mais formas de
intensidade primaria entre mulheres, inclusive o compartilhamento de uma
vida interior mais rica, um vinculo contra a tirania masculina, o dar e receber
de apoio pratico e politico, se nds podemos ouvir isso em associagdes como
uma resisténcia ao casamento e em um comportamento, digamos, ‘exaurido’
[...], nés comegaremos a compreender a abrangéncia da histéria e da
psicologia feminina que permaneceu fora de alcance como consequéncia de
definicdes mais limitadas, na maioria clinicas, de lesbianismo”. (RICH, 2010,
p. 35-36).

O terceiro e ultimo (retr)ato — Amor e Memoria — ocorre durante o epilogo do filme,
em que é retratado o olhar como lembranca e o amor entre as duas mulheres como poténcia
da individualidade!®, como uma busca intima de caminhada de vida e de fortalecimento de si
cuja responsabilidade cada qual tem consigo mesma. Separadas ha algum tempo, Héloise
casa-se com o homem que recebera o quadro retratado por Marianne. Ja a artista segue
produzindo obras e assinando com o pseudénimo de seu pai para ser mais aceita em
exposicdes. Mesmo com o tempo as separando e as condi¢cdes externas sociais ainda adversas,
o0 amor que as duas mulheres sentiram uma a outra continua numa memoaria que as nutre.
Apesar da contingéncia heteronormativa e patriarcal que as afastou, ha uma imortalizacdo do
amor que sentiram - reverberado na experiéncia lésbica - pela acdo do olhar como meméria e

é esta memoria que as sustenta como forg¢a de cada qual em sua prépria caminhada.

2 Primeiro (retr)ato — olhar institucionalizado e norma

10 Aindividualidade é entendida aqui como a responsabilidade sine qua non que temos para com a edificacio de
nossa proépria existéncia, frente aos desafios de nosso contexto histdrico, sempre dimensionando que esta estd
implicada na responsabilidade que também temos na relagdo com o outro. Individualidade, neste sentido, nunca
é correlata a individualismo.
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Durante um momento a s6s com Héloise, Marianne, em uma tentativa de agrada-la,
diz que ela podera caminhar sem companhia no dia seguinte: “Sua mae a deixara sair sozinha
amanha. Vocé estard livre”. Ao que Héloise interpela: “Estar livre é estar sozinha?”
(RETRATO..., 2019, 36 min). Tal didlogo coloca em perspectivas distintas uma condicado
existencial que perpassa as duas personagens: a solitude.

O primeiro ato do filme caracterizado pelo encontro entre as protagonistas culmina
em seu inevitavel desencontro. Marianne, seguindo as ordens da mae de Héloise e com a
intencdo de retratar a mulher de maneira escondida, concorda em se contentar a observa-la
de maneira furtiva e decorar mentalmente seus tragos.

A revelacdo do rosto de Héloise se dd de maneira enigmatica tanto para Marianne
quanto para a espectatorialidade. Citada inumeras vezes por todas as outras personagens,
mas sem efetivamente entrar em cena, sua imagem envolve-se numa névoa de mistério,
criando expectativa para se conhecer a mulher que negara ter sua imagem retratada. Quem
assiste ao filme segue Marianne quando ela é repentinamente chamada para acompanhar
Héloise em uma caminhada nos arredores da propriedade, dando a primeira oportunidade de
vé-la.

O contorno do corpo de Héloise, assim, entra em cena (Figura 1), escondido por uma
capa, enquanto Marianne a segue para o lado de fora da mansdo. Revelando o unico detalhe
fisico conhecido até entdo, o capuz da capa de Héloise cai mostrando seus cabelos loiros,
sempre seguindo o ponto de vista de Marianne, que tenta tecnicamente desvenda-la. Quando
as duas alcancam o final da linha das arvores e as falésias da ilha sdo avistadas, Héloise corre
em direcdo ao penhasco, imitando o ultimo ato de sua falecida irm3, enquanto Marianne corre
em vado em sua direcdo. Héloise para na borda do penhasco e, por fim, vira-se para Marianne,
revelando finalmente seu rosto por inteiro. A revelacdo do rosto de Héloise que se da de
maneira gradual para, entdo, irromper abruptamente em seu ultimo plano, desconcerta
Marianne, podendo provocar o mesmo desconcerto em quem esta na recepc¢ao da obra, que,

apesar do mistério envolto na personagem, pode esperar uma apresentacao classica.
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FIGURA 1 - FRAMES EM QUE, POUCO A POUCO, MARIANNE VE HELOISE PELA PRIMEIRA VEZ
FONTE: Retrato de uma Jovem em Chamas (2019), de Céline Sciamma, 19 min.

j ?Wé‘%

A posicdo de Marianne e da espectatorialidade é bastante similar no primeiro ato.

Podemos dizer que ambas as referéncias s3o normativas, institucionalizadas. E discutido por
Laura Mulvey (1983), em seu artigo Prazer Visual e Cinema Narrativo, a posi¢cdo de recepcao
no cinema. Ela defende a ideia de que o olhar-referéncia é a do olhar masculino, que se
confunde com o préprio olhar-espectador. Como se sempre a personagem devesse atuar de

maneira a cumprir todas as fantasias e desejos desse olhar masculino. Nas palavras de Mulvey:

O homem controla a fantasia do cinema e também surge como o
representante do poder num sentido maior: como o dono do olhar do
espectador, ele substitui esse olhar na tela a fim de neutralizar as tendéncias
extradiegéticas representadas pela mulher enquanto espetaculo. Isto é
possivel através do processo colocado em movimento pela estruturagdo do
filme em torno de uma figura principal controladora, com a qual o espectador
possa se identificar. Na medida em que o espectador se identifica com o
principal protagonista masculino, ele projeta o seu olhar no do seu
semelhante, o seu substituto na tela, de forma que o poder do protagonista
masculino, ao controlar os eventos, coincida com o poder ativo do olhar
erético, os dois criando uma sensagdo satisfatdria de onipoténcia. (MULVEY,
1983, p. 445-446)

Um paradoxo acontece quando temos em andlise um filme que ndo possui uma
personagem principal masculina (alids, nem ha personagens masculinas). Todavia, porque ha
toda uma construcao discursiva do poder do olhar, a espectatorialidade média é pautada pelo
olhar masculino, procurando, entdo, esse vinculo do masculino em Marianne. Esse movimento

acontece pela postura voyeur controladora de Marianne para com Héloise. Assim como esta
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personagem, quem esta na condicdo-espectadora, no impulso da padronizacdo do olhar,
sente a necessidade de visualizar o outro a partir de uma decifragdo normativa.

Por mais poética e amorosa que possa parecer a ideia de decorar os tragos de Héloise,
Marianne o faz sempre seguindo convencdes e regras de maneira supremacista. Esta forma
convencional e institucionalizada com que Marianne enxerga Héloise ndo diz respeito
somente a como ela memoriza e retrata seu rosto, mas também como ela vé a outra mulher,
sem deixar-se sensibilizar por ela e sua situacao, visualizando-a sob uma luz de uma dada
normatividade do masculino®!, carregando consigo demasiados estigmas. Mulvey discute a
conformacao representacional em que o homem quase sempre toma o lugar de dono do olhar
e a mulher é posta como imagem, como aquilo que é olhado. Estas posi¢des constituem um

dos dispositivos pelos quais atua a forca do poder normatizador, assim argumentando Mulvey:

Num mundo governado por um desequilibrio sexual, o prazer no olhar foi
dividido entre ativo/masculino e passivo/feminino. O olhar masculino
determinante projeta sua fantasia na figura feminina, estilizada de acordo
com essa fantasia. Em seu papel tradicional exibicionista, as mulheres sdao
simultaneamente olhadas e exibidas, tendo sua aparéncia codificada no
sentido de emitir um impacto erético e visual de forma a que se possa dizer
que conota a sua condi¢cdo de "para-ser olhada". (MULVEY, 1983, p. 444)

Apesar de Marianne ser mulher e sentir as mesmas opressoes que pesam sobre os
corpos femininos, ela vé-se reproduzindo as mesmas conveng¢des quando estd na posicdo de
“dono do olhar”. Portanto, o modo como Marianne olha Héloise é a mesma maneira com que
foi observada por toda sua vida, de forma a pressupor sua supremacia e sua tutela no poder
de olhar. Nesse sentido, Marianne olha Héloise de forma institucionalizada e reproduz um
discurso normalizador, fazendo a imagem desta se encaixar no quadro aceito socialmente.

Todavia, durante uma das caminhadas das duas personagens, uma outra camada do
olhar comeca a emergir no filme. Isto acontece quando Héloise olha diretamente para a lente
da camera, para o nosso rosto-espectador, como se estivesse olhando para os olhos de

Marianne (Figura 2).

1 0 masculino como o ativo, o tutelador, o dominador.
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FIGURA 2 — FRAME EM QUE HELOISE OLHA PARA A CAMERA

FONTE: Retrato de uma Jovem em Chamas (2019), de Céline Sciamma, 26 min.

Desse modo, a posicdo contraria é o que Marianne ndo esperava. Hd uma
complexidade e uma incontrolavel reflexibilidade no sentido do olhar. Enquanto Marianne
mira Héloise, a jovem percebe os olhares e os interpreta com outra dtica. Sem conhecer as
reais razoes pelas quais Marianne estd na casa, Héloise passa a vé-la como uma janela para o
mundo exterior.

Marianne, apesar da distancia emocional que tenta colocar entre ela e Héloise, sente
culpa por estar contribuindo decisivamente para que a jovem seja mandada para um destino
incerto e indesejado, em outro pais e casando-se com um homem que ndo conhece. Ao
perceber a restricdo das vivéncias culturais no mundo de Héloise, a pintora vé uma chance de
redencdo a sua paradoxal tarefa, exaltando as vantagens que Héloise tera quando se mudar
para Mildo. Enquanto Marianne tenta fazer Héloise se apaixonar pela vida em sociedade,
Héloise apaixona-se por ela.

Porém, a ilusdo ndo poderia durar para sempre. Marianne termina o quadro. Ao
explicar qual era a verdadeira razdo pela qual tinha sido chamada ali, Héloise, sem olhar em
direcdo a Marianne, responde que isso explica os olhares dela. Marianne leva Héloise para ser
a primeira a ver o quadro que pintara as escondidas. Héloise o observa em siléncio e, apds um
longo um momento, vira-se para Marianne e a interroga se aquela no quadro seria ela, se é

assim que ela a vé. Héloise ndo pergunta se fisicamente a sua representac¢do se parece com
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ela. Sua indagacao vai além das aparéncias, procurando como sua figura se pde em quadro, se
aqueles tracos a refletiriam em profundidade.

Ainda prisioneira das regras que se sente imposta a seguir, Marianne tem uma reacao
hostil. Replica, entdo, dizendo que existem regras, convenc¢des e ideais que tinham de ser
respeitados. Héloise indaga se ndo ha vida ou presenga nas composi¢des, argumentando que
alguns sentimentos sdo profundos o bastante para serem inerentes a imagem. Ela admite ndo
os entender bem, mas acha triste que Marianne ndo os compreenda.

Héloise deixa o quarto para chamar sua mae para inspecionar o quadro. Marianne,
deixada sozinha e perturbada com a reacdo e a aversdo de Héloise ao quadro e a ela, em um
impeto frustrado e vivendo um momento de epifania, levanta sua mao a pintura e borra
completamente o rosto de Héloise (Figura 3), destruindo, por fim, o seu trabalho. A acdo
representa um ponto de virada essencial ao filme, determinando o momento em que
Marianne, educada e compelida a visualizar o mundo de forma convencional, se vé com a
decisdo de libertar-se dessa 6tica pela primeira vez. Marianne compreende a inverdade do

guadro que pintara e sente-se pronta para tentar de novo. Para olhar de novo.

FIGURA 3 — FRAMES EM QUE MARIANNE DESTROI O QUADRO DE HELOISE

FONTE: Retrato de uma Jovem em Chamas (2019), de Céline Sciamma, 51 min.

E fundamental ressaltar também um outro instante do filme que parece preparar
Marianne para esta epifania do olhar. Trata-se de um momento antes da revelagao do quadro,
no qual Héloise responde a Marianne sobre a questdo de estar sd: “Na soliddo encontrei a
liberdade na qual vocé falou. Mas também senti sua auséncia” (RETRATO..., 2019, 42 min).

Sentir a auséncia de Héloise torna-se insuportavel. Marianne volta-se a ela.
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3 Segundo (retr)ato — intimidade e comunidade

“Como se o sente?” (RETRATO..., 2019, 59 min). Eis a pergunta que Héloise faz a
Marianne ap0s esta confessar que ja experienciara o amor no passado. Vinda de um local sem
possibilidade de comparacdes, a nocdo de amor de Héloise é nebulosa e sem forma. Como
resposta, ha, entdo, uma suspensdo de palavras e uma sustentacdo do olhar entre as duas
mulheres. Sentadas a mesa durante uma noite a luz de velas, a iluminacdo possibilita que
possamos ver os rostos das personagens envolvidos em penumbra, os corpos das duas
mulheres inclinam-se ligeiramente uma em direcdo a outra, ambas olhando diretamente de
forma inabaldvel os olhos da outra mulher (Figura 4). E por meio desse olhar prolongado que
se torna visivel o que ndo era tdo facilmente captado ainda: o desejo.

Ingenuamente, Héloise teria perguntado a Marianne como se sentiria 0 amor, para,
logo em seguida, este se manifestar conspicuamente na cena. A presenca do sentimento sé
se torna perceptivel quando ha esta sustentacao, ao fazer possivel observar o espaco entre as
personagens, ja que, de acordo com Anne Carson (1988) em Eros The Bittersweet, o desejo

ndo reside em seus participantes, mas no espaco entre eles.

FIGURA 4 — FRAME EM QUE HA SUSTENTACAO DO OLHAR ENTRE HELOISE E MARIANNE

FONTE: Retrato de uma Jovem em Chamas (2019), de Céline Sciamma, 60 min.
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Carson define desejo utilizando o termo grego eros.

A palavra grega eros denota ‘querer’, ‘falta’, ‘desejo pelo que falta’. O amante
quer o que n3o tem. E por defini¢do impossivel para ele ter o que anseia se,
assim que o possui, ndo é mais desejo. Isso é mais do que um jogo de
palavras. Hd um dilema no interior de eros que tem sido pensado como
crucial por pensadores de Safo até os dias atuais. Platdo torna e retorna a ele.
Quatro de seus didlogos exploram o significado de dizer que desejo s6 pode
existir pelo que falta, ndo disponivel, ndo presente, ndo em sua posse nem
em seu ser: eros envolve endeia’®.(CARSON, 1988, p.10, traducdo nossa)

A falta, como se refere a autora, se materializa como o local vazio, o espaco, o vdo
entre as personagens. A partir dessa cena, a falta as acompanha, as chama, as inflama e as
incendeia, criando tensdo e distensdo do tempo. Aqui a distancia real ndo é importante, pois,
apesar de estarem sentadas lado a lado a mesa, ha um espaco inatravessavel entre as duas,
local ocupado pelo desejo e sua impossibilidade de concretizacdo. Sem poder alcanga-la, o
olhar as conecta. Eros floresce entre colunas, lacunas, entre as labaredas.

Esse desejo desabrocha apds Marianne se desfazer voluntariamente de sua primeira
tentativa de quadro. Héloise, ao ver sua prépria reproducao borrada, entende o ato da artista
como uma maneira de Marianne deixar para tras suas ideias pré-concebidas, permitindo-se
conhecé-la genuinamente. Por conta dessa nova visdo e intengdo de Marianne, Héloise
decide, finalmente, posar para ela. Com cada mulher cedendo, as duas descobrem a
possibilidade de encontrarem-se no meio.

E em uma das sessdes de pintura que outra cena representativa acontece. Marianne
diz a Héloise que ndo gostaria de estar em seu lugar, o de objeto artistico, sendo
constantemente observada. Apds passar algum tempo pintando-a as escondidas, Marianne
consegue interpretar os movimentos de Héloise facilmente. Um movimento das maos ou
mordiscada dos labios sdo suficientes para entender o que a mulher esta sentindo. Héloise
interpela indicando para que Marianne se aproxime dela e pedindo que a artista se vire e
observe o cavalete pelo seu ponto de vista (Figura 5), quando ela, entdo, pergunta: “Se vocé
olha para mim, para quem eu olho de volta?” (RETRATO..., 2019, 65 min). Passa, assim, a citar
0s movimentos préprios de Marianne que denunciam seus sentimentos: o arquear das
sobrancelhas, a respiracdo pesada. A cada gesto citado, a tensdo aumenta enquanto o espaco

entre as personagens diminui. Essa ultima acdo enumerada, que reflete a perturbacdo de

12 palavra grega, v6eric, que pode ser traduzida como: aquele que carece de algo, carecente, necessitado.
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Marianne, se coloca em cena ao mesmo tempo em que Marianne olha para Héloise com
poucos centimetros de distancia entre seus rostos. Se ela se mostra consumida ou pela falta
ou por Héloise observa-la tdo cautelosamente, ela ndo diz.

O que Héloise propde nessa cena é a evidenciacdo de que, no cruzamento de
perspectivas das duas mulheres, ndo ha posicdes de dominacdo uma a outra. Tal
posicionamento é ainda mais destacado pelo movimento de camera, capturando Héloise em
plano médio e Marianne em plano préximo, se aproximando da visdo de Marianne, em um
primeiro momento. Quando Marianne se coloca ao lado de Héloise, o plano fecha-se
lentamente, sendo puxado pela tensdo entre as personagens, para, entdo, inverter-se
completamente em relacdo ao primeiro enquadramento, mostrando agora Héloise em plano
proximo e Marianne em plano médio, representando o ponto de vista de Héloise em local de

igualdade.

FIGURA 5 — FRAMES EM QUE MARIANNE E HELOISE TROCAM DE PERSPECTIVA

FONTE: Retrato de uma Jovem em Chamas (2019), de Céline Sciamma, 64 min a 66 min.

Apesar de estar em um local passivo!3, Héloise ndo se deixa ser dominada.
Ativamente toma controle e destréi a dindmica entre ativo/passivo e artista/objeto. Neste
segundo ato do filme, Héloise e Marianne quebram um recurso de obijetificacdo

cinematografica que Laura Mulvey (1983) descrevera:

Tradicionalmente, a mulher mostrada funciona em dois niveis: como objeto
erdtico para os personagens na tela e para o espectador no auditério,

13 Nao apenas em relacdo a posicdo de objeto e artista no relacionamento com Marianne, mas também por conta
de seu papel como mulher na sociedade e, mais particularmente, como uma mulher que sofrerd um casamento
arranjado.
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havendo uma interagdo entre essas duas séries de olhares. O recurso da
corista que se apresenta num palco, por exemplo, permite que os dois
olhares sejam tecnicamente unificados sem nenhuma quebra aparente na
diegese. A mulher representa dentro da ficgdo, e o olhar fixo do espectador
mais os olhares dos personagens masculinos sdo tdo bem combinados que
ndo rompem com a verossimilhanga da narrativa. (MULVEY, 1983, p. 444 —
445)

Da parte de Marianne, esta ruptura se dd por ela se distanciar da posicao
supremacista em que seu olhar se confundia com o espectador masculino, ou com um possivel
personagem masculino inexistente, aproximando-se de Héloise e passando a levar em conta
os tracos dela para além de uma observacdo reducionista, atitude que lhe possibilita ser
também interpelada e transformada pelo olhar da outra. Ja Héloise realiza esta quebra por
ndo se comportar como um objeto erdtico, escolhendo ndo se curvar aos padrées imagéticos
relacionados a figura feminina. Ao desafiar as regras normativas, ela provoca Marianne e as
mulheres a sua a volta a se juntarem a ela.

Tal provocacdo ja se mostrou efervescente ao Marianne borrar o quadro, porém,
outra relacdo emerge quando as duas mulheres se unem com Sophie, uma criada. Ao se sentir
confortavel para aproximar-se de Marianne, Sophie revela sua gravidez indesejada. A gravidez
de Sophie, apesar de ser um subplot, torna-se um mecanismo para que, enfim, as trés
mulheres - Héloise, Marianne e Sophie - possam se reconhecer como comunidade.

Com essa nova amizade se estruturando, um importante plano é colocado. Alguns
dias passados desde a revelacdo de Sophie, as mulheres se rednem na cozinha da mansdo

(Figura 6) e outra quebra de expectativa entra em frame, se manifestando pela mise-en-scéne.
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FIGURA 6 — FRAME QUE RETRATA A RELACAO DE COMUNIDADE ENTRE AS MULHERES

FONTE: Retrato de uma Jovem em Chamas (2019), de Céline Sciamma, 70 min.

Sophie renuncia seu lugar como criada e, em detrimento de preparar a refeicdo,
senta-se no canto da mesa enquanto borda. Héloise ocupa o lugar esperado a criada, do outro
lado da mesa, cozinhando para os membros da casa. JA& Marianne posiciona-se no meio
contemplando Héloise, e ela a mirando de volta. Tal troca de olhares e desejo ndo passa por
qualquer questionamento aos olhos de Sophie. O plano oferece imageticamente a ideia de
coletividade e fraternidade feminina.

Como ja explicitado, de acordo com Rich (2010) em Heterossexualidade Compulsdria
e Existéncia Lésbica, o termo continuum lésbico pode ser definido pelo sentimento de
comunidade entre mulheres, independentemente de suas orientacdes sexuais, criando um
vinculo emocional e de apoio em relagdo umas as outras contra imposicoes patriarcais. Esse
sentimento de comunidade é explicitado na cena descrita acima, denotando ndo somente
uma amizade entre as personagens, mas um vinculo coletivo e desestabilizador da norma em
sua estrutura. Adrienne Rich (1979) ainda discute mais a fundo sobre o sentimento
comunitario feminino em On lies, secrets and silence.

E fundamental que entendamos o feminismo léshico em seu sentido mais
profundo e radical, como é o amor por nds mesmas e por outras mulheres, o
compromisso com a liberdade de todas néds, que transcende a categoria de
“preferéncia sexual” e a de direitos civis, para voltar-se a uma politica de
formular perguntas de mulheres, que lutam por um mundo no qual a
integridade de todas — ndo de umas poucas eleitas — seja reconhecida e
considerada em cada aspecto da cultura. (RICH, 1979, p. 13)
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O continuum lésbico, portanto, ndo é somente a ideia de se rodear de mulheres, mas
efetivamente enxergar a si prépria nos olhos da outra mulher, observar a ancestralidade
inerente com as outras mulheres, criando uma coletividade baseada na ideia de fraternidade,
amor e luta. A mobilizacdo das personagens se da pela equalizacdo de pontos de vista, locais
sociais distantes que se aproximam pela afei¢cdo e anseio de criar um espaco social comum.

Ao criar essa comunidade, a comunicagao entre as personagens torna-se mais natural
e livre de imposi¢cGes sociais opressoras, o que possibilita a seguinte discussdo: sentadas a
mesa, as trés personagens leem o mito grego de Orfeu e Euridice'* e discutem sobre a escolha
de Orfeu de virar-se para tras, ver sua amada e perdé-la para sempre. Sophie ndo compreende
a acdo de Orfeu. Ja Marianne acredita que o personagem escolheu viver com a memoria de
seu amor, uma escolha dos poetas, ndo dos amantes; Héloise ainda completa que, talvez,
Euridice tenha pedido para que ele se virasse e a visse pela ultima vez. Marianne, ao
compreender que Orfeu teria feito as escolhas dos poetas, estaria reconhecendo que o
principal objeto sendo tratado no mito ndo é Euridice, a sua amada, mas o sentimento de falta
e sua necessidade de perpetuacdo. As proprias personagens do filme fazem uma referéncia
ao mito, prenunciando as escolhas que lhes serdo impostas a fazer.

A tensdo entre Héloise e Marianne cresce ao passo em que a intimidade entre as
mulheres da casa aumenta. A falta materializada pelo espaco entre as personagens carrega
significado e sentimento, até tornar-se insuportavel ndo tentar alcanc¢a-la. Em uma cena que
ocorre nos rochedos ao redor da praia é onde acontece a primeira real tentativa de eliminacdo
desse espaco entre as personagens. De acordo com Muredda (2020), no livro Portraits of
Resistance, Héloise toma controle do encontro ao aguardar Marianne fora de sua linha de
visdo, escondida por uma formagdo rochosa, forcando Marianne a entrar em seu espaco.
Héloise posiciona-se do lado direito do frame (Figura 7). Ao Marianne aproximar-se, esta
ocupa o lado esquerdo. Ocorre uma sustentacdao do olhar por alguns segundos, sem fala
alguma, em que o desejo é tangivel entre as duas mulheres. Até que as duas decidem suprimir

0 espaco entre elas com um beijo. Héloise toma controle novamente e, apds aceitar ser tocada

14 Conto em que Euridice, esposa de Orfeu, morre subitamente ao ser picada por uma cobra. Seu marido,
golpeado pela dor e perda de seu amor, vai até o mundo dos mortos e convence Hades, deus dos mortos, a deixa-
lo levar de volta a alma de Euridice para o mundo dos vivos. Hades concorda, com a condigdo de que no caminho
de volta a seu reino, Orfeu ndo olhe Euridice, que devera seguir o trajeto atras do marido. Vislumbrando a porta
separando os mundos, Orfeu vira-se para tras. Lancando-lhe seu olhar final, a alma de sua esposa se perde no
submundo.
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por Marianne, sai de quadro e a deixa sozinha. O espaco vazio do lado direito do frame, agora,

explicita esta auséncia.

FIGURA 7 — FRAMES EM QUE MARIANNE E HELOISE SE BEIJAM PELA PRIMEIRA VEZ

FONTE: Retrato de uma Jovem em Chamas (2019), de Céline Sciamma, 79 min.

A saida as pressas de Héloise deixa Marianne desconcertada, o que pode gerar o
mesmo sentimento de confusdo em quem estd no lugar-espectador, ja que sua fuga se da sem
explicacbes. Por que Héloise fugiria logo apds consumar seu desejo? A explicacdo poderia
estar em uma explanacdo de Anne Carson (1988) sobre a disposi¢cdo e sistema de como o

desejo se da.

Safo compreende desejo por identifica-lo como uma estrutura de trés partes.
Ndés podemos, na terminologia tradicional de teorizagdo erética, referir a
essa estrutura como um triangulo amoroso e tentados, com a aspereza do
pds-romantico, a desconsidera-lo como um artificio. Mas, o artificio do
triangulo ndo é uma manobra mental trivial. Nés vemos nele a constituigdo
radical do desejo. Pois, onde eros estd ausente, sua ativacdo clama por trés
componentes estruturais — amante, amado e aquele na qual esta entre eles.
Eles sdo as trés pontas de transformacdo em um circuito de uma possivel
relacdo, eletrificados pelo desejo de modo a que eles se toquem sem se
tocarem. Juntos, eles sdo mantidos a parte. O terceiro componente
desempenha um papel paradoxal, pois ele tanto conecta quanto os separa,
marcando que dois ndo sdo um, irradiando a auséncia cuja presenca é
demandada por eros. Quando as pontas do circuito conectam, percepcao
salta. E algo se torna visivel, no caminho triangular onde os volts se movem,
0 que ndo seria visivel sem a estrutura de trés partes. A diferenca entre o que
€ e 0 que poderia ser é visivel. [...] A triangulacdo torna ambos presentes ao
mesmo tempo por uma mudanga de distancia, substituindo a agdo erdtica
por um artificio do coracgdo e da linguagem. Pois nessa danca as pessoas ndo
se movem. Desejo move-se. Eros é um verbo. (CARSON, 1988, p. 16 — 17,
tradugdo nossa)

Levando em conta o sistema da triangulacdo do desejo, pode-se interpretar o terceiro
elemento no relacionamento de Héloise e Marianne ndo como sendo o futuro noivo da
primeira, mas, sim, como a impossibilidade do relacionamento. O noivo é raramente citado, e
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nunca nomeado ou imageticamente visualizado. O espectro que assombra as personagens
ndo é a de um homem especifico, mas sim a sombra crescente da inevitavel separacao das
duas mulheres e a limitacdo as suas escolhas num dado contexto histdrico.

Em outra cena, estando mais intimas do que antes, as personagens presenciam o
aborto que Sophie escolhe realizar. Quando a parteira inicia a operacao, Marianne, em uma
tentativa de ndo ver a intervencao, vira seu rosto. Héloise, percebendo a importancia do ato
que presenciam, pede para que a artista se vire e acompanhe o procedimento. Mais tarde,
Héloise recria a cena vista para que Marianne possa imortalizar a imagem em forma de
pintura. Dessa forma, o filme cria trés distintas imagens do aborto de Sophie (Figura 8): na
primeira, hd o procedimento real que Sophie sofre; na segunda, ha a reencenag¢do com Héloise
no lugar da parteira e Sophie em sua posicdo original; e, na terceira, ha o quadro composto

por Marianne a partir da versdo reencenada.

FIGURA 8 — FRAMES EM QUE O ABORTO DE SOPHIE E RETRATADO

FONTE: Retrato de uma Jovem em Chamas (2019), de Céline Sciamma, 86 min; 89 min.

Em uma entrevista, conduzida por Alex Heeney para o livro Portraits of Resistance
(2020), Céline Sciamma explica que a escolha de representar a cena do aborto diversas vezes
se deu por conta da escassez de representacdes de intimidades e traumas femininos
registrados na histéria. O filme é uma tentativa de criar novas memdrias, gerando uma
heranca artistica que fora apagada.

Ao pintar o quadro, Marianne ao mesmo tempo cria uma representagao tanto para
nos que estamos na recepcao filmica quanto para seu universo diegético. Ativamente cria
herangas artisticas de intimidades femininas raramente retratadas diegética e
extradiegeticamente, originando olhares ndo vistos em ambos os universos. O que emerge
desse quadro é o fortalecimento do senso de comunidade por meio do compartilhamento de

experiéncias particulares.
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A experiéncia compartilhada por Héloise, Marianne e Sophie caracteriza como uma
relacio de fraternidade feminina e, apesar de curta, torna-se um ponto de virada
especialmente para Héloise e Marianne. Com os dias passando e a inevitavel separacao fisica
entre as personagens, Marianne termina seu novo quadro de noivado. Na pintura é possivel

observar a extensao do crescimento pessoal e artistico de Marianne (Figura 9).

FIGURA 9 — FRAME EM QUE E MOSTRADA O NOVO QUADRO QUE MARIANNE PINTARA

FONTE: Retrato de uma Jovem em Chamas (2019), de Céline Sciamma, 102 min.

A mudanca no comportamento de Marianne se da por conta da abertura em ver
verdadeiramente Héloise, dando-se a chance menos de aprender, mas mais de desaprender
processos normativos que se colocavam no caminho para atingir uma representacdo baseada

numa ética compartilhada.

Conforme Marianne e Héloise se apaixonam, a visdo artistica de Marianne
evolui para melhor considerar o interesse de seu objeto. O que emerge é um
maior senso artistico e de inveng¢do pessoal, em vez de procedéncia e
sucessdo. NOs vemos no subsequente retrato que mais proximamente se
assemelha com Héloise. Ao invés da genérica mulher com bochechas rosas
do outro quadro, essa captura algo de sua expressao desafiadora [...].
(MUREDDA, 2020, p. 98, tradugdo nossa)
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Ainda podemos dizer que apesar de Héloise ser o sujeito sendo retratado, ela
também se coloca em quadro de maneira autbnoma. Marianne e Héloise juntas constroem o
novo quadro. Eis comunidade e amor no lugar de subjugacao e controle.

Com a nova liberdade artistica alcancada por conta do crescente senso de amor,
Marianne desenha seu ultimo presente para sua amante: um autorretrato nu escondido na
pagina vinte e oito de um livro de Héloise. A ilustragdao também é um adeus. Algumas horas
depois, o tempo juntas entre as personagens chega ao fim. Nao hd mais razées socialmente
justificaveis que as permitiriam, naquela contingéncia histdrica, ficar uma ao lado da outra.
Marianne deve partir. Depois de se despedirem apressadamente, Marianne corre para forada
mansdo. Quando ela alcanga a soleira da porta, a voz de Héloise interrompe seus passos e
pensamentos. Héloise profere: “Vire-se” (RETRATO..., 2019, 111 min) e recita as ultimas
palavras que imagina que Euridice teria dito a Orfeu. Marianne segue seu ultimo pedido

(Figura 10) e as duas se olham, como iguais, pela ultima vez.

FIGURA 10 — FRAMES EM QUE HELOISE PEDE PARA MARIANNE OLHA-LA PELA ULTIMA VEZ
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FON;i'E: Retrato de uma Jovem em Chamas (2019), de Céline Sciamma, 111 min.

A histéria de amor das personagens sempre foi assombrada pela forma como
acabaria. Citar o mito de Orfeu e Euridice como suas ultimas palavras é a forma que Héloise
encontra de pedir para Marianne que ela ndo a procure no futuro. Ndo por falta de
sentimentos de uma em rela¢do a outra, pois o oposto se mostra verdadeiro. Orfeu teria se
voltado para Euridice pois percebe que preservar a memoria de seu rosto e amor seriam, de

uma certa forma, eternizar tais sentimentos. Como explica Anne Carson (1988):

E notavel que, em cenas convencionais, 0 momento de desejo ideal tanto
guanto os pintores de vasos como os poetas sdo inclinados a focar ndo é o
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momento do coup de foudre’®, nio o momento que os bracos do amado
estdo abertos para o amante, ndo o momento que os dois se unem em
felicidade. O que é retratado é o momento quando o amado se vira e corre.
Os verbos pheugein (‘fugir’) e diokein (‘perseguir’) sao termos fixos no
vocabulario erético técnico dos poetas, varios os quais admitem preferir
perseguir do que capturar. (CARSON, 1988, p. 19-20, tradugdo nossa)

Ao as duas mulheres deixarem-se ir, elas chamam-se e inflamam-se no desejo.
Passam, entao, a viver em uma eterna perseguicao, sem ativamente uma procurar a outra
fisicamente, mas desejando a outra mulher de forma continua. A escolha dos poetas, ndo dos
amantes.

A porta entre as duas se fecha.

4 Terceiro (retr)ato — amor e memaria

Com o limiar para sempre inacessivel, a falta se torna palpdvel emocional e
fisicamente. A fronteira entre os dois corpos estabelece distancia, um caminho de solitude e,
a0 mesmo passo, um caminho alimentado pela memdria uma da outra. Marianne continua
seu trajeto como artista, mas profundamente e para sempre transformada pela sua relagdo
com Héloise. O ultimo quadro que ela pintara de Héloise é mostrado nos primeiros minutos
do filme, uma figura feminina em uma planicie durante a noite, com a barra de seu longo
vestido incendiando-se e incendiando seu caminhar, seus movimentos, iluminada pela luz da

lua (Figura 11).

15 “Amor & primeira vista”
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FIGURA 11- FRAME EM QUE E MOSTRADO O ULTIMO QUADRO RETRATANDO HELOISE FEITO POR MARIANNE

FONTE: Retrato de uma Jovem em Chamas (2019), de Céline Sciamma, 2 min.

A evolucdo artistica de Marianne pode ser observada por este ultimo quadro. Uma
pintura feita para saciar uma autoindulgéncia particular, retratando suas memdrias de
Héloise. Um quadro que nao foi feito para ser apreciado por um publico, um quadro ndo
encomendado nem conformado pela normatividade. Ndo. O ultimo quadro é uma sintese da
viagem pessoal de Marianne, uma paisagem eidética manifestando a efémera unido, porém,
presente sentimento. Mais aparente, a pintura representa o lugar que sua amante ocupa em
sua mente. Héloise se coloca em quadro, distante, de costas, contornada pela escuridao, mas

evidenciada pelas chamas em seu vestido. Afastada, mas sempre presente.

Nés podemos nos confortar com o fato de que a influéncia de Héloise
impactou permanentemente o jeito de Marianne olhar e pintar [...] Pensando
além das restricdes anatomizantes e transacionais do olhar masculino,
Marianne torna-se livre, enfim, para inventar um novo tipo de retrato
figurativo, de artista e musa frente a frente numa colaboragdo romantica e
artistica - tornada permanente na arte onde era transitéria em vida
(MUREDDA, 2020, p. 102, tradugao nossa)

Pode-se dizer o mesmo sobre Héloise. Ao Marianne expor um novo quadro em uma

galeria de arte, em nome de seu pai para que a obra fosse aceita, é surpreendida ao conferir
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gue ha um quadro na mesma exposicdo retratando Héloise, ndo o que ela pintara anos atras,

mas um mais recente, produzido por outro artista.

FIGURA 12 — FRAMES EM QUE MARIANNE VE UM QUADRO DE HELOISE E PERCEBE O DETALHE DA PINTURA

FONTE: Retrato de uma Jovem em Chamas (2019), de Céline Sciamma, 113 min a 114 min.

No novo quadro, a visdo formalista que o novo artista tece é evidente. Ao analisa-lo,
percebemos mais semelhancas com o primeiro quadro que Marianne borrara do que com a
segunda versdao, mais proxima de Héloise. Com bochechas rosadas e um olhar amigdvel que
ndo sdao marcas da mulher, haveria a possibilidade de se questionar se Héloise teria se rendido
as ideias normativas apds tantos anos em um casamento indesejado. O olhar triste de
Marianne passa a melancolia de constatar tal retrocesso. Entdo, algo muda. Notando o detalhe
nas maos de Héloise na pintura, Marianne percebe que ela segura um livro, seus dedos
abrindo-o na pdgina vinte e oito, a mesma pagina que ela desenhou seu autorretrato (Figura
12). Marianne sorri.

Mesmo depois de anos passados, Héloise deixa um detalhe codificado apenas para
os olhos de Marianne, e mais ninguém. Este pequeno ato demonstra que, apesar de estar em
ambiente masculino e em uma situacdo ainda opressiva (como prova a reproducdo de seu

rosto pelo novo artista), a mulher conseguiu manter seu ar desafiador e desestabilizador
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mesmo em formas pequenas, negando-se a tomar o lugar de apenas objeto para com seu
marido, pintor ou mundo ao seu redor.
Marianne vé Héloise uma ultima vez. Em uma apresentacdo de orquestra, Marianne

percebe Héloise do outro lado da plateia (Figura 13) e a olha fixamente.

FIGURA 13 — FRAMES EM QUE MARIANNE VE HELOTSE PELA ULTIMA VEZ E ELA NAO A VE

FONTE: Retrato de uma Jovem em Chamas (2019), de Céline Sciamma, 115 min a 118 min.

Em forma de voice over, Marianne relata que, apesar de ela notar sua amante, o
contrdrio ndo é verdadeiro. Héloise ndo a vé. Acompanha-se o olhar fixo de Marianne em
Héloise que, por sua vez, se volta para o palco. Observa-se as reacGes emotivas de Héloise em
relacdo a musica, sinfonia esta que Marianne havia prometido que Héloise um dia poderia
ouvir ao vivo, depois de casada. Héloise chora e soluga presenciando a trilha, vendo Marianne
apenas em suas memdarias.

Apesar do sobreaviso de Marianne que Héloise ndo a via, por conta da camera fixa
acompanhando a personagem, nossa espectatorialidade pode ter a impressdao de que em
algum momento ela ird se virar diretamente para lente, para os olhos de Marianne, como é
feito no comeco do longa. Invés disso, observamos as reacdes de Héloise, aérea sobre a

proximidade fisica entre ela e Marianne, mas atenta a sua unido emocional.

5 (Retr)atos em sobreposi¢do: algumas notas finais

Este artigo se propds a analisar os movimentos de transformacdo do olhar entre as
duas personagens protagonistas de Retrato de uma jovem em chamas (Céline Sciamma, 2019).

Através de uma metodologia de analise que buscou levantar e investigar as escolhas formais
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que teceram a narrativa filmica no tocante a estes movimentos do olhar, interessou-nos os
efeitos de sentido que ecoam ndo apenas a forma com que Héloise e Marianne olham e
interpretam os acontecimentos, mas também a maneira como a relacdo entre elas
reflexionam os olhares que uma faz da outra e como tal processo desloca os olhares que cada
qual tem de si mesma, conduzindo-as a se posicionarem diferentemente no mundo.

Propusemos uma interpretacao deste rastreamento de jogos de olhares em trés
categorias que nomeamos em trés (retr)atos: olhares institucionalizados e normativos,
olhares de intimidade e comunidade, olhares de amor e memdria. Defendemos que é
justamente a abertura a tais movimentos de espelhamento do olhar que permite um jeito
novo de ambas as personagens se colocarem e atuarem no mundo, ainda que enfrentando as
contingéncias histdricas de uma sociedade que perpetua muitas formas de opressdo aos
corpos e vidas das mulheres. Os modos de ver impactam seus modos de interagir com o
mundo e, em especial, com as outras mulheres ao seu redor, reverberando fluxos de um
continuum lésbico, na acepc¢ao trazida por Adrienne Rich (2010). Estes fluxos, ao colocarem
Héloise e Marianne “em chamas”, constituem também os feixes que péem “em chamas” as
estruturas do sexismo, do machismo e do patriarcado, uma vez que inflamam poténcias do
amar e do desejar na direcdo do cuidado de si e da vida-em-comum, aspirando e edificando
ritos de igualdade, solidariedade e memdria, bem como desafiando a existéncia a atitude
criativa ndo servil as padronizagées, tanto no sentido artistico quanto no sentido dos modos
de ser.

Em um primeiro momento, ainda subserviente a técnica, Marianne subjuga Héloise a
um olhar demasiadamente normativo, o mesmo olhar imposto a ela prépria durante toda sua
jornada como mulher artista. Porém, na relagdao com Héloise, seu olhar é confrontado e ela se
transforma. A medida que as protagonistas renunciam as algemas normativas, notadamente
impulsionadas no desejo dissidente, emerge a oportunidade de olhar uma para a outra como
iguais, sendo capazes de ver seus proprios eus, refletidas nas irises uma da outra. Ao
reconhecerem os fios da condicdo feminina emaranhados entre elas, as personagens se
apaixonam. Essas mudancas sinalizam uma possibilidade de alcancar uma outra realidade na
qual o amor e o cuidado entre mulheres ndo sdao apenas uma forma de expressar afeto, mas

sim uma ferramenta de liberagdo e resisténcia.
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Desse modo, argumentamos que uma analitica filmica dos deslocamentos do olhar
em Retrato de uma Jovem em Chamas nos coloca de frente a dois gestos existenciais de grande
poténcia. Em primeiro lugar, Héloise e Marianne se (re)criam e se metamorfoseiam a partir da
abertura que se permitem nos movimentos do ver, dar a ver, se (re)ver. Na metafora do olhar,
estd este transver: ver o outro através da coragem de sair do ensimesmamento; ver a si
através da reflexividade que sé o outro nos da. E este processo de criacdo e transformacdo de
si, indissocidvel e dependente da relagdo com o outro, que nos capacita a criar e a transformar
o mundo. Tal como Héloise e Marianne, toda vez que nos (re)criamos e nos (trans)formamos,
colocamo-nos de um jeito revigorado no mundo, damos a este mundo um novo aceno e
podemos ir depositando faiscas incendiarias nas estruturas que nao servem a vida livre.

Em segundo lugar, esta analise nos coloca de frente com a assungdo de condigdes de
vida de mulheres, o que nos oferece outras condi¢Ges de vista. Esta perspectiva alinha-se a
afirmacgGes ético-politicas que tém rejeitado qualquer postura neutra, abstracionista,
descompromissada e desencarnada do que significa conhecer a si e 0 outro, bem como o que
significa realizar, produzir, atuar e criar no mundo. O ato de (re)conhecer que vem encarnado
nas expressoes de mulheres - avivado pela fortaleza do continuum lésbico, que ndo mais opde
cultura/natureza, razdo/corpo, abstrato/concreto, racional/intuitivo, objetivo/subjetivo,
pensar/sentir, mas, pelo contrario, os integra — recorre ao amor, ao cuidado, a memaria e ao
comunitario. No reverso de naturalizar tal forma de (re)conhecimento como “vocacao
feminina”, a exegese dos movimentos do olhar nesta obra de Céline Sciamma nos reconecta
as experiéncias de edificacdo da ética do cuidado e de dticas de coletividade ancestralmente
ligada a vida de mulheres. Assim, contemplamos que o “reconectar com essa histdria é um
passo crucial para mulheres e homens, tanto para que desfacamos a arquitetura atribuida de
género das nossas vidas quanto para reconstruir nossas casas e vidas como bens comuns”
(FEDERICI, 2019, p. 391-392).

Em suma, Retrato de uma Jovem em Chamas é um filme sobre uma histéria de amor
proibido, mas que ndo se deixa ser restringido por sua impossibilidade de concretiza¢do. O
filme foca no relato possivel, mergulhando nas metamorfoses do olhar entre mulheres,
notando a reflexibilidade de suas intimidades, para, entdao, reemergir em unido com o
feminino. O amor por si prépria se entretecendo com o cuidado da proxima. As personagens

proporcionam a possibilidade de observar os momentos de suspensao, encontrando na sua
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amada e nas mulheres a sua volta uma nova maneira de ser. Constitui-se um espaco politico
vital diante das opressdes. Ao se dar a oportunidade de olhar a préxima, vemos nosso préprio
reflexo no prisma da outra. Conhecendo-a, reconhecemo-nos no trajeto. O Unico caminho

possivel para a liberdade é por dentro.
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