EXCERTOS DE UMA EPISTEMOLOGIA PARA A ARTE
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RESUMO: desde muito tempo e até os dias de hoje, muitos ainda consideram a arte apenas
uma técnica, mas ndo como um conhecimento de cardter epistemoldgico. A antiga estética,
aquela filosofia especializada e destinada a definir a arte, morreu de inanicdo intelectual. Ha
uma nova estética relacionada ao conhecimento perceptivo e sensorial, vinculada aos ultimos
desenvolvimentos das ciéncias cognitivas, das neurociéncias e da psicologia evolutiva, que vem
reconhecendo o conhecimento estético como parte da cognicao humana. A estética, portanto, deixa
de pertencer ao campo da filosofia e adquire outro status epistemolégico, como ciéncia autbnoma,
com desenvolvimento independente e procedimentos proprios. Sem a percepgdo e a sensacao, ndo
é possivel inteligir o mundo, neste caso entdo, a estética adquire uma posicao de fundamento da
cognicdo humana.

Palavras-chave: cognicdo; conhecimento; estética; arte.

EXCERPTS FROM AN EPISTEMOLOGY FOR ART

ABSTRACT: since a long time until nowadays, many people still consider art only a technique, but not
as a knowledge of epistemological character. The old aesthetics, that was a specialized philosophy
and intended to define art, died of intellectual inertia. There is a new aesthetics related to perceptual
and sensory knowledge, linked to the latest developments of cognitive sciences, neurosciences,
and evolutionary psychology, which has been recognizing aesthetic knowledge as part of human
cognition. Aesthetics, therefore, ceases to belong to the field of philosophy and acquires another
epistemological status, such as autonomous science, with independent development and proper
procedures. Without perception and sensation, it is not possible to think the world, in this case
aesthetics acquires a position of foundation of human cognition.

Keywords: cognition; knowledge; aesthetics; art.

1 Especialista em Histdria do Pensamento Contemporaneo (PUC-PR, 1987). Especialista em Economia e Sociologia (PUC-PR, 1988).
Mestre em Comunicagdo e Linguagens (UTP, 2003). Doutor em Artes Visuais (IAR-UNICAMP, 2010). Pés-doutor pela Escola de
Comunicagdo (UFRJ, 2015). Professor de Graduagdo em Cinema e Audiovisual, Artes Cénicas, MuUsica e Danga (Campus de Curitiba Il —
UNESPAR, desde 2006). Professor de Pds-graduacdo stricto sensu do Mestrado Profissional em Artes (Campus de Curitiba I, UNESPAR,
desde 2018). Pesquisador nas areas de Filosofia, Estética e Semidtica. E-mail: marcoshcamargo@yahoo.com.br

FAP Revista Cientifica 279

de Artes



EXCERTOS DE UMA EPISTEMOLOGIA PARA A ARTE
Marcos H. Camargo/ EIXO 2

UMA IDEIA DE CONHECIMENTO

Ha cerca de duzentos anos, a importancia da tecnociéncia vem crescendo no ocidente,
inaugurando entre nds uma ideologia relativamente popular, conhecida por “cientificismo”.
Contudo, no que se refere aos interesses da sociedade, a maior importancia recai sobre a formacao
de conhecimento em quaisquer areas do saber humano — ndo apenas cientifico. Por isso, o viés
cientificista do conhecimento ndo pode ser generalizado, nem se tornar um padrdo para as demais
areas.

A raiz da palavra ‘conhecimento’ refere-se a ‘nome’ (gnomen)?. Ou seja, o termo ‘conhecer’,
na origem do ocidente, significava encontrar o nome préprio das coisas — uma operacao intelectual
de nomeacdo de conceitos construidos a partir da definicdo de caracteristicas gerais e comuns a
grupos de coisas. Ex.: ‘cadeira’ € um nome substantivo, que designa um conceito que compreende e
define qualidades comuns (elemento do mobiliario, que contém pernas, assento, encosto, servindo
para acomodar o corpo humano) a um grupo de entes assemelhados entre si.

Para os antigos, s6 poderia haver verdadeiro conhecimento se o logos (termo grego
que significa ‘palavra’, ‘discurso’, ‘mente’, ‘pensamento’, ‘razdo’, ‘ordem’, ‘lei’) concebesse um
nome proprio para uma classe de coisas, eventos ou ideias. A exclusividade do /ogos para auferir
conhecimento se tornou um dogma no ocidente greco-romano, medieval e moderno, a ponto
de ainda hoje muitos considerarem falsas outras fontes de saber, como as advindas da cognitio
sentiviva (cognicdo sensivel), que embasa o conhecimento estético. Para os antigos, somente os
conhecimentos constituidos pelo logos continham a qualidade da episteme — do grego: epi (em
cima, sobre) + histasthai (colocar-se em pé, sustentar-se). Apenas o conhecimento epistemoldgico
seria considerado verdadeiro, porque se sustenta por si proprio, independentemente do apoio de
autoridades ou de crencas sociais. Dai provém a certeza da verdade cientifica e filosdfica, de vez que
suas férmulas e conceitos se aplicam em qualquer lugar ou tempo, livremente da opinido de quem
guer gue seja.

Embora ndo se deva aplicar a estética os mesmos critérios epistemoldgicos atribuiveis as
ciéncias e a filosofia, chegou a hora em que a cognitio sensitiva — por se tratar de um conhecimento
auténtico e autbnomo —, deve constituir sua prépria epistemologia. Mas, para se construir uma
epistemologia para a estética devemos evitar sua antiga classificacdo, como uma das trés ciéncias
normativas: logica, ética e estética. Embora a ldgica e a ética ainda lidem com normas do pensamento
e do comportamento, respectivamente, a estética ndo pode mais limitar-se a digressdes sobre

normas e critérios para a arte.

2 Do latim cognoscere, formado do prefixo cum (particula de intensificagdo), e da raiz protoindo-europeia gno (saber),
significa tradicionalmente “apreender o ser das coisas com o intelecto”. Etimologicamente, o substantivo cognitio
(conhecimento) admite um grau de parentesco com o verbo “nomear” (cognomen), de modo que a sobreposicao dos
seus significados permite deduzir que os antigos entendiam o conhecimento como a capacidade de “nomear” as coisas,
dando sentido e significado a elas. Assim, de uma maneira ancestral, ‘conhecer’ é dar nome substantivo as coisas, isto &,
incorpora-las a linguagem verbal por meio da compreensdo de sua esséncia em um conceito.
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Do grego aistetikos, o conhecimento estético significa a ‘ciéncia que conhece por meio
das sensacOes e percepcdes’ — ndo se trata, portanto, de uma ciéncia que lida com conceitos. A
estética ndo é uma teoria do belo, nem uma filosofia da arte, porque se refere a cognicdo produzida
pela percepgdo/sensacdo, proveniente dos érgdos dos sentidos. Atualmente, pesquisadores vém
oferecendo a estética uma ampliacdo de campo, para além da arte, colocando-a como uma grande
teoria da percepg¢do e da imanéncia, vinculada a memoria experimental, por meio da cognitio
sensitiva — o conhecimento sensivel desenvolvido a partir da experiéncia do corpo no mundo.
Agora, fazem parte do campo da estética, além da arte, todos os demais conhecimentos constituidos
através dos sentidos fisicos. Ex.: desde a habilidade manual de um cirurgido, até a de um pintor;
desde a percepcao espacial de um piloto, até a de um dancarino; desde a habilidade auditiva de um
engenheiro acustico, até a de um musico; desde a acuidade de visual de um videomaker, até a de
um escultor, entre outros.

No principio da filosofia, o pensamento ocidental estabeleceu um método pelo qual a razao
alcancgaria a verdade mesmo antes da ocorréncia dos fatos sobre os quais tratava: o pensamento
dedutivo-aprioristico foi (e continua sendo) o modo de inferéncia mais prestigiado entre os
pensadores e cientistas. Mas, a antecipacdao do futuro, por meio do conhecimento dos padrdes
de comportamento da realidade, acabou por gerar a soberba da razdo, que imagina conter o
mundo todo em suas abstraces ideacionais. “Traduzindo-se toda a amplitude do /ogos como ratio,
privilegiam-se a medida e a norma (...) Esse dogmatismo decorre da ideia do /ogos como reducdo
da diversidade do real (a infinitude de opostos, o mistério da diferenca) no império da unidade”.
(SODRE, 2006, p. 25)

Entendida como o método para alcancar o bom pensamento, a légica (a ciéncia do logos)
se tornou sindnimo de inteligéncia, na medida em que essas duas instancias visam conhecer a
mecanica das normas, padrdes e cédigos que regem a manifestacdo das coisas. Mas os codigos
desenvolvidos pelos humanos ndo sdo ordens naturais, apenas interpretacdes antropoldgicas do
mundo, com as quais a mente constrdi uma utopia pacifica, fixa e protegida do atrito transformador
gue a diversidade do real nos impde.

Talvez a mais frustrante de todas as dificuldades acerca do conhecimento seja a
impossibilidade de sair de nossa condicdo humana, para julgar de forma isenta o que alguém pode,
de fato, conhecer — a grande questdo kantiana. O certo é que nada podemos medir sendo segundo
nossa propria natureza — processo que se denomina antropocentrismo. Aqui reside a maior de todas
as tentagOes que assombram o saber humano, pois muitos sucumbem a vaidade de se crer na posse
do método definitivo para alcangar o verdadeiro conhecimento.

Mas o conhecimento ndo se resume ao que os classicos, medievais e 0s modernos pensavam
dele. Antes de qualquer teoria, precisamos compreender que o conhecimento é o resultado do

mais basico e fundamental instinto de sobrevivéncia. Conhecimento é o conjunto de informacdes
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eficientes que o individuo processa sobre o ambiente em que se encontra, de modo a garantir sua
sobrevivéncia e prosperidade.

Todo conhecimento tem inicio em uma operacdo bioldgica denominada cogni¢do. Segundo
interpretacdes contempordneas das ciéncias cognitivas, a cognicdo humana tem dois aspectos
distintos, porém, interdependentes. Em um de seus aspectos, a cognicdo é gerada pela percepgdo
(6rgdos dos sentidos) de afetos causados pelo atrito do corpo humano com os demais corpos, forcas
e eventos existentes no mundo real — podemos denominar essa qualidade cognitiva de ‘sensivel’ ou
‘estética’. O outro aspecto da cognicdo também provém da percepcdo de sinais do ambiente, cuja
interpretacdo esta codificada nas representacdes de ideias comuns a uma comunidade, como nas
linguagens — podemos denominar essa qualidade da cognicdo de ‘légica’, ‘simbdlica’ ou ‘intelectual’.
Ambos os aspectos da cognicdo (estético e ldgico) sdo versos de uma mesma moeda que vale o
conhecimento.

Ao entender a profundidade dessa questdo, Francis Bacon (1561-1626) cunhou sua
famosa frase: scientia est potentia®. Em suma, o conhecimento é a atividade cognitiva que permite
relacionar dados e informacgdes, emprestando ao individuo o relativo poder de enfrentar e superar
as peculiaridades e inconstantes transformacGes do ambiente em que vive. Por isso, o conhecimento

€ 0 bem mais precioso de se possuir e o mais dispendioso para se auferir.

PERCEPCAO E COGNICAO

Defensores da abstracao ainda creem que o pensamento intelectual se origina em meio a
puros atributos racionais, provenientes de uma realidade universal pré-existente a realidade. Eles
imaginam a intelec¢do como a forma de conhecimento capturada de um mundo metafisico, por
uma mente suprassensivel que habita o corpo humano, independentemente dos fatores fisioldgicos
cerebrais, que devem ser controlados pela ldgica para evitar as investidas dos afetos volitivos da
carne, da necessidade visceral e da paixdao. Buscam, de modo radical, opor o corpo a mente, criando
barreiras tao irredutiveis, quanto irreais, enquanto negam sob qualquer circunstancia, os vinculos
bioldgicos entre o pensamento e a afec¢ao.

No entanto, a biologia ja sabe que os drgdaos dos sentidos participam plenamente da
elaboracdao do que o senso comum conhece por “mente”. Isso ja estd comprovado pelos estudos
acerca do desenvolvimento do embrido no interior do utero, quando aprendemos que tanto o
cérebro, o cerebelo, como a medula espinhal provém do mesmo folheto embrionario (ectoderma)
de onde se originam também os drgaos sensitivos. Para as ciéncias biolégicas ndo existe qualquer
oposicdo corpo/mente, corpo/alma, nem sequer sensivel/inteligivel, porque os drgdos dos sentidos

compdem a parte externa do cérebro.

3 “Conhecimento é poder”. E a chave do poder é o segredo com que se trata aquilo que se conhece.
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Olhos, ouvidos, nariz, boca e pele sdo sistemas cerebrais de rastreamento, busca e pesquisa
sobre o ambiente; sdo as partes exteriores do sistema cerebral que colhem informacbes sobre
tudo o que nos afeta, participando da formacdo do conhecimento por meio do processamento das
experiéncias sensoriais. Os sentidos fisicos trabalham de modo integrado, na maior parte das vezes,
enquanto focam unidos no mesmo tipo de informacado. Capturam os dados da realidade sob variados
aspectos em uma combinacdo de sistemas perceptivos, devido a um processo natural denominado
sinestesia.

A lista dos cinco sentidos estabelecida por Aristételes, agora considerada incompleta, vem

sendo acrescida de outras organizacoes sensitivas pesquisadas pelas ciéncias.

Junto com os drgdos sensores exteroceptores (olho, ouvido, pele, nariz, boca), hd os
proprioceptores (nos musculos, juntas e ouvido interno) e os interoceptores (terminagGes
nervosas em oérgdos viscerais) com trés tipos de sensagdes por eles provocadas,
respectivamente: sensagdes de origem externa ou percepgdes, sensagdes de movimento ou
cinestesia e vagas sensag¢des de origem interna, localizando-se aqui talvez os sentimentos e
emocoes. (SANTAELLA, 2006, p. 38)

Esses biossensores adaptados evolutivamente para dar conta de um vasto conjunto de
informagdes nos permitem formar conhecimentos vitais, sutis e grandemente sofisticados, gerados
com a leitura perceptiva do ambiente. Os drgdos sensoriais e suas percepcdes produzem um
poderoso conjunto de informacdes que podemos denominar de cognicdo estética, da qual a mente
se utiliza, em parte, para formar conceitos — mapas representativos do real. Entretanto, nem todas
as cognicoes estéticas se transformam em representacdes semidticas —a maior parte delas prefigura

na memoaria afetiva, como conhecimento experimental (imagens sensiveis) do real.

Antes do conhecimento, a percepg¢dio ja é interesse, vantagem cognitiva, ponto de apoio
para a construcdo de um mundo, como o rio é o ponto de apoio para a construcdo da
cidade, a curva da costa maritima e do mar é ponto de apoio para a construgdo do porto (...)
a percepgdo humana ja é, de per si, técnica, enquanto selecdo da oferta indiscriminada de
estimulos e construgdo do sentido a partir da projegdo futura visualizada como resposta ao
interesse que promove o olhar [ouvir, sentir...]. Selecionando os estimulos imediatamente
presentes e abracando aqueles Uteis a projecdo futura, a percep¢do humana quebrando a
imediatez da natureza, constréi um mundo. (GALIMBERTI, 2006, pp. 211/212)

Como um analogon rationis, a cognicdo estética é uma forma vital de pensar o mundo
por meio das percepg¢des humanas, que sdo bem mais importantes do que meras produtoras de
sensacdo. As percepgoes ja dispdem para nés aquilo que é de nosso interesse no mundo, permitindo-
nos selecionar tecnicamente os elementos do real para construir um sentido sobre as coisas
e projetar as consequéncias das acdes humanas. A cognicdo estética contém em seus processos
plena capacidade de gerar conhecimento efetivo, na medida em que permite selecao, construgdo e
projecao de pensamento acerca do ambiente em que vivemos. A racionalidade, como uma forma

“secundaria” de pensamento, sé pode ser acionada apds a percepgao estética realizar seu trabalho.
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Corroborando com o axioma peripatético de Aristoteles, segundo o qual nada pode existir
no intelecto que ndo apareca primeiramente na percepcao (Nihil est in intelectu quod non prius in
sensu), John Locke assenta as bases das teorias empiristas da modernidade. Isso, no entanto, precisa
ser entendido de duas maneiras. Em primeiro lugar, os sentidos fisicos sdo parte estruturante do
sistema cerebral, que por sua vez é parte do corpo. Assim, a mente ndao tem como sustentar-se
exilada do cérebro, nem se encontra circunscrita a ele, mas esta distribuida por toda extensao de
nossa biologia — a mente é produto do cérebro, que por sua vez é érgdo do corpo. Logo, ndo existe
a oposi¢cao mente-corpo.

Em segundo lugar, estruturas bioldgicas evolucionariamente especializadas em nosso corpo
(6rgdos digestivos, circulatorios, respiratorios, musculos, ossos, sentidos fisicos e cérebro) estdo
preparadas para lidar com uma grande gama de informacgdes sensiveis, capazes de gerar cognicao,

para além da memaria de conceitos adquirida pelas linguagens légicas (verbal e matematica).

Contra a tradigdo filosofica, [ja no século XVIII] Helvétius afirma que os sentidos ndo nos
enganam! Essa posicdo vai contra as habituais condenagdes (...) que repetem a saciedade
essa ladainha filosofica repisada desde Platdo: os sentidos nos enganam, somente a alma,
por ser parcela do fogo divino em nds, pode nos permitir conhecer a verdade que é da
mesma substancia dela. De jeito nenhum, explica Helvétius: a materialidade da realidade
pode ser apreendida gragas a materialidade de um corpo que experimenta o mundo com
a ajuda de seus sentidos. O erro, quando existe, ndo tem, portanto, nada a ver com os
sentidos, e sim com o juizo. (ONFRAY, 2012, p. 186)

A matéria do corpo humano é da mesma natureza da matéria do mundo. Os que aprendem
a utilizar os sentidos fisicos como ferramentas de captura de informacdes sabem muito bem que as
sensacoes e percepcdes fazem parte de nosso sistema de cognicdo e reconhecimento do ambiente,
por isso mesmo nao produzem alucinagdo, nem engano, mas saber.

A tradicdo filoséfica costumava citar exemplos da precariedade e infidelidade dos sentidos
fisicos, tal como a “ilusdria” imagem de um canico mergulhado na agua, em que a refracdo da luz o
faz aparecer em dois lugares, ao mesmo tempo. Seria de se perguntar por que o Martim pescador,
passaro cacador de peixes, ndo se engana com tal fendmeno dtico, enquanto um humano poderia
se enganar? Outro exemplo comumente citado pela tradicdo diz respeito a pretensa incapacidade
dos sentidos para avaliar o tamanho real de coisas submetidas a uma grande distancia. Novamente,
seria de se perguntar por que o falcdo ndo erra seu alvo, enxergando de longe sua presa, enquanto
um humano poderia ser enganado pela distorcdo da proporcdo? De fato, o conhecimento gerado
pelas imagens sensiveis ndo é enganoso para aqueles que aprendem a observar os fendmenos
empiricos por meio da experiéncia dos sentidos fisicos que a tradicdo do pensamento renega.
Quando aprendemos que mente e corpo sdo uma so coisa, deixamos de hierarquizar essa relacao,

evitando colocar a mente (alma) acima do corpo (encarnacdo).
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Por outro lado, embora ainda seja comum se crer no cérebro como um imenso aparelho
de controle, com programas e aplicativos operados por um sujeito (alma, espirito, personalidade,
sujeito), as neurociéncias vém demonstrando que o “eu” ndo é mais do que uma rede de sistemas
cerebrais que a mente se esforca para nos fazer crer que se trata de uma unidade. Os neurocientistas
estdo exorcizando o antigo fantasma platonico que respondia pela alma da pessoa, revelando-nos
ndo haver nem sequer um setor no cérebro responsavel por examinar fatos e tomar decisdes para

o restante da mente executar.

Cada um de nds sente que existe um “eu” Unico no controle. Mas essa é uma ilusdo que o
cérebro se esforga arduamente para produzir, como a impressao de que nosso campo visual
é rico em detalhes de ponta a ponta. (Na verdade somos cegos para os detalhes fora do
ponto de fixagdo. Movemos rapidamente os olhos para o que quer que parega interessante,
e isso nos leva a pensar enganosamente que os detalhes estavam la o tempo todo.) (PINKER,
2004, pp. 69-70)

Do mesmo modo como nossa visdo ndo é unica, mais unificada pelo cérebro, também
nossas redes neurais ndo comportam um centro que poderiamos denominar de “eu”. Temos em
nossa composicao fisica, da qual participa a estrutura cerebral, um conjunto de sistemas que atua
aproximadamente de modo harmdnico. A vontade é a forca gravitacional que junta os pedacos
guando precisamos executar uma tarefa, fazer um plano ou pensar sobre algo que sustente nossa
vida. Além disso, o corpo também se encarrega de registrar em suas meméarias afetiva e intelectual
as sensacOes individuais e as interpretacdes que compartilha com a comunidade, de modo a
relacionarmo-nos com os outros. Estd tudo encaixado como em um automaovel, que funciona bem
ou mal, por meio do conjunto mais ou menos organizado de suas pecas e partes: o id é o motor
energético da vida; enquanto o ego é o chassi que sustenta a vistosa lataria do superego; mas o

motorista...: apertem os cintos que o sujeito sumiu!

Nosso corpo é um arranjo extraordinariamente improvavel de matéria, com muitos modos
de as coisas darem errado e apenas alguns de darem certo. Estamos fadados a morrer,
e somos inteligentes o bastante para saber disso. Nossa mente é adaptada a um mundo
gue ndo existe mais, propensa a equivocos corrigiveis apenas com uma ardua educagdo,
e condenada a perplexidade diante das questdes mais profundas que podemos formular.
(PINKER, 2004, p. 332)

A partir da segunda metade do século XIX e ao longo do século XX, a ciéncia e a filosofia
produziram imensas desilusdes quanto a posicdo da humanidade diante do mundo natural. Darwin
nos tira de uma antiga categoria especial, na qual acreditdvamos ser a imagem e semelhanca da
divindade, e nos recoloca no mundo como outro bicho qualquer igualmente sujeito a evolucao; Marx
complementa a tarefa democratizante do iluminismo destruindo as ilusdes da sociedade ocidental
acerca da mao invisivel do capital que a tudo regularia naturalmente; Nietzsche desconcerta a ldgica,

surpreende a ciéncia e a filosofia demonstrando serem compostas de interpretacdes e discursos de
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convencimento; e Freud da continuidade a desconstrucdo do sujeito que se julgava uma unidade,
independente do mundo e do préprio corpo, agora transformado em um acumulo disforme de
traumas e tabus.

Neste século XXI precisamos pesquisar com mais humildade os limites de nossa capacidade
de conhecer. O mundo se transformou em uma cornucépia de diversidades terminando por implodir
as ingénuas ideias acerca das identidades. Acabamos por descobrir que o verdadeiro conhecimento
so provém do conhecimento de diferencas.

Mas, instruir alguém para ler o diverso em um fundo de identidades ndo é tarefa facil, se
levarmos em conta que a escola — a instituicdo institucionalizante — e o senso comum dedicam-se
exclusivamente a ensinar apenas o reconhecimento de padrdes, ordens, leis e identidades como
valores universais imprescindiveis a reproducdo cultural e social. Porém, na coletividade em que
tudo é idéntico, homogéneo, permanente e fixo ndo é possivel gerar novo conhecimento. Como a
realidade é fluida e semovente, interpretar o mundo somente por meio de ciéncias exatas* é um
enorme risco para a sobrevivéncia da sociedade.

O mundo real é composto de indefiniveis graus de diferencas que coabitam em inconstante
conflito. A diversidade é o estado natural de um mundo em que tudo se move, tudo flui. Dai provém
o horror ontoldgico que se abate sobre a tradicdo filoséfica e cientifica, pois ao mover-se sobre
si mesmo o real nunca permanece idéntico a modelos exatos, transformando-se em algo que
estd sempre ‘vindo-a-ser’ outra coisa, retorcendo sua ontologia tdo radicalmente que impede o
estabelecimento de uma esséncia.

O conceito se abstrai, o real se experimenta — s3o sons que se ouvem, movimentos que se
percebem, aromas que se sentem, imagens que se veem. Ha sempre uma cumplicidade congénita
entre a imagem (aparéncia) de um fenbmeno e a sensibilidade de sua apreensdo. “O sensivel é
imagem: ambos, a imagem mimética e o fendmeno sensivel, ttm a marca de uma deficiéncia
ontoldgica. A filosofia comeca [com Platdo] exatamente no reconhecimento da deficiéncia do
sensivel e acaba no seu esquecimento”. (MUNIZ, 2010, p. 34)

O sensivel (conjunto dos fendmenos estéticos que fluem com o real) foi constante e
sistematicamente denunciado, desde Platdo até a modernidade filosofica, devido ao fato de seus
eventos virem a cognicdo por meio de experiéncias imagéticas, sonoras, cinéticas, tateis, palato-
olfativas ou hapticas, mas nunca por meio de conceitos. Assim, o pensamento tradicional entendeu
gue as manifestacOes sensiveis do real sdo ontologicamente deficientes, por ndo se traduzirem em

conceitos. Segundo os antigos, os fen0menos sensiveis Ndo comunicam o ser, mas apenas uma

4 Do latim exactus, esta palavra é composta pelo prefixo ex (fora, ausente, negagdo) e pela raiz actus (ato, agdo, movimento) e significa
etimologicamente “inatividade”, “fixidez” “auséncia de movimento”, “rigor”, “imobilidade”. Algumas ciéncias sdo consideradas ‘exatas’,
porque nao se referem diretamente ao mundo real, mas a rigidez de seus métodos de interpretacao, que visam o estabelecimento
de ordens, padrGes e leis universais. Conceitos e equag¢des ndo podem ser ‘mexidos’, ‘modificados’, sob pena de perder validade
dentro do sistema a que pertencem. A ‘exatiddo’ ndo é certeza de conhecimento verdadeiro, pois pode significar em muitos casos
a petrificacdo de interpretagdes, dogmatismo, dificultando o reconhecimento das transformacgées e da fluidez do mundo natural e

cultural.
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aparéncia do ser; ndo contém a verdade, mas apenas uma aparéncia da verdade — ndo pode gerar
um conhecimento, mas apenas a aparéncia de um conhecimento (pseudos).

Entretanto, a velha crenca de que o conhecimento verdadeiro s6 se compde de conceitos
abstratos controlados pelo método da ldgica, ndo mais se aplica na contemporaneidade. Hoje, ja
admitimos que o corpo humano é uma coisa do mundo real, com poténcia cognoscente capaz de
constituir conhecimentos eficientes, a partir de suas relacdes fisiolégicas com outras coisas que
também habitam o ambiente real. O “equipamento para sentir, tocar, apalpar é anatomicamente
0 mesmo equipamento para se fazer coisas, agir no ambiente” (SANTAELLA, 2006, p. 45). A mesma

coisa-corpo que sente é também o mesmo corpo-coisa que pensa.

A coisa ndo surge mais como um subjacente (um hypokeimenon) que pode funcionar como
um suporte de predicagdes, mas como algo que aparece sensivelmente. Nas palavras de
Heidegger: ‘A coisa é o aistheton, aquilo que é apreensivel nos sentidos da sensibilidade por
meio das sensagdes.’ (...) pensar a coisa como aquilo que é acolhido pela aisthesis é algo que
cabe tanto para um carro, para uma bacia de barbeiro quanto para uma escultura classica.
Todas as coisas possuem indiscriminadamente uma dimensao sensivel. (CASANOVA, 2010,
p. 157)

A “coisidade” do mundo implica sua natureza estética, como também induz o cognoscente
a inferir conhecimentos a partir de experiéncias sensiveis que sé podem ser realizadas a partir de
sua encarnacdo. A acusacdo de que as percepgdes corporais sdo vagas, ambiguas e semoventes, de
fato se torna um elogio e uma constatacao de sua eficiéncia cognitiva, na medida em que a realidade

do mundo que precisamos conhecer também é ambigua, obscura, vaga e esta sempre em fluxo.

Essa légica da descoberta das forcas pressupostas pela fraqueza corporal também é captada
pela nocdo posterior de Merleau-Ponty da ‘carne’. Se o corpo compartilha a corruptibilidade
das coisas materiais e pode ser caracterizado como ‘carne’ (0 nome pejorativo tradicional
de S3o Paulo e Agostinho), essa visdo negativa da carne é transformada a fim de louvar e
de explicar a capacidade especial do corpo para apreender o mundo das coisas sensiveis e
comungar com ele, ja que sua carne é sensivel e também sensciente. (SHUSTERMAN, 2008,
p. 96)

A coincidéncia qualitativa entre o real e nossa sensibilidade corporal se explica pelo fato
da carne do mundo estar em nossa carne — a carne do mundo cria a nossa carne. Captamos sinais
do mundo porque sao feitos da mesma natureza de nosso corpo e ao conhecé-los, carnalmente,
conhecemos a nds proéprios.

As neurociéncias vém avangando com desenvoltura em constatac¢des cientificas acerca da
natureza do pensamento e dos mecanismos de producdo de conhecimentos (a cognoscéncia), que
confirmam seguidamente a encarnacao da mente e sua corporificacdo. A partir da especializacao
cerebral, por exemplo, ja se pode afirmar com algum grau de seguranca, que o conhecimento

experimental (perceptivo, sensivel, estético) demanda mais espaco e energia para ser produzido
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e memorizado, do que o conhecimento simbdlico de representacdes semidticas, porque a biologia
humana entende ser esse investimento evolutivamente mais vantajoso.

Segundo os mais recentes estudos sobre a economia energética do corpo humano, sabemos
gue o cérebro se utiliza de 20% do oxigénio corporal e 25% do oxigénio inalado na respiracdo.
Porém, em relagdo ao corpo humano, o cérebro representa apenas cerca de 2% (dois por cento)
do peso total. Este imenso gasto energético exigido pelo cérebro fica mais impressionante quando
as neurociéncias afirmam atualmente que os movimentos, percepc¢des, sensagdes, emogdes e
sentimentos registrados na memaria de longo prazo ocupam a quase totalidade das areas cerebrais
(cortex, neocortex, amigdala, corpo estriado, vias reflexas e cerebelo), enquanto que apenas um
campo cerebral (lobo temporal medial) é destacado para gerar memdrias de longo prazo relativas a
interpretacdo de fatos, eventos e simbolos semanticos (linguagens e sistemas de signos). Em sintese,
a natureza nos diz por meio dessas relacdes de proporcdo energética, que a atividade cerebral

humana mais fundamental para o entendimento mundo é a cognicdo estética.

COGNICAO ESTETICA

Quando se fala de supersticdo dos légicos ndo deixo nunca de insistir num fato que as
pessoas que padecem desse mal ndo confessam sendo através de imposicdo. E o fato de
que um pensamento ocorre apenas quando quer e ndo quando “eu” quero, de modo que é
falsear os fatos dizer que o sujeito “eu” é determinante na conjugac¢do do verbo “pensar”.
(NIETZSCHE, 1977, p. 32)

E curiosa a insistente fé dos que se acreditam portadores de um “eu” no comando de seu
corpo. Eles ndo percebem que nunca sdo senhores em sua propria casa — esquecem-se de que até
mesmo seus pensamentos ditos racionais ndo lhes ocorrem segundo suas deliberadas vontades. Ora,
se as ideias ndo vém ao racionalista quando ele as evoca, onde se encontra seu fabuloso dominio
metddico que pretensamente exerce sobre suas pulsdes carnais?

Em pleno século XVII, Espinosa ja desconfiava do cogito cartesiano e vivia um legitimo
dilema filoséfico, pois sendo obrigado por seu tempo e cultura a considerar o fator divino na origem
e fim do pensamento humano, mesmo assim emprestava as percep¢des sensoriais muito mais valor
cognitivo do que seus contemporaneos e pdsteros ousaram atribuir. Em Espinosa, a importancia do

corpo humano para a cognigdo se deve a sua aptiddo de afetar e ser afetado.

Ora, quanto maior essa aptiddo afetiva, maior é a capacidade da mente de pensar varias coisas
simultaneamente, e, por conseguinte, de compreender-lhes as relagdes de conveniéncia,
diferenga e oposicdo. (...) Com efeito, ser afetado ndo significa, em si, padecer. Muito pelo
contrdrio, quanto mais a aptidao do corpo a ser afetado é reduzida, mais o corpo vive num
meio restrito, insensivel a um grande nimero de coisas, as multiplas distingdes delas: esse
corpo ndo sabe responder, sendo de maneira unilateral, as solicitagdes de seu meio exterior,
aos problemas que o mundo lhe pde. (SEVERAC, 2009, pp. 23-24)
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O elogio a apatia (g + patheia =auséncia de sensacao) racionalista, ou seja, a busca cartesiana
por uma anestesia dos sentidos requerida por uma razao que acredita pensar melhor quando livre
das exigéncias da carne, comeca a ser questionada em Espinosa, que vinculava esse habito reflexivo
a um aodio subliminar proveniente da rejeicdo judaico-cristd ao corpo, que radicalizou o ascetismo
filoséfico no medievo e na alta modernidade.

Uma vez criado a margem de seu tempo e lugar, Espinosa foi educado de modo excepcional,
adquirindo certa sensibilidade capaz de enxergar de fora o absurdo assumido por aqueles que
acreditavam pensar, apesar do corpo. Espinosa ndao pode compactuar com isso, pois ele cré haver
no corpo humano uma imensa potencialidade cognitiva a ser desenvolvida a partir dos afetos
provenientes das experiéncias boas e ruins, jubilosas e dolorosas que ocorrem na vida de cada um.

O abandono das exigéncias do corpo e a negacao do movimento do mundo sdo requisitos
elementares para a razao tradicional pensar a verdade. Mas é justamente essa ilusoria autonomia
em relacdo a realidade que desperta os monstros que habitam os sonhos da razdo. Os conceitos
racionais obedecem mais aos processos logico-semioticos da linguagem, do que a uma eventual
simetria com o mundo, gerando curiosas distorcoes sobre a realidade para permanecer valido
dentro de seus parametros linguisticos — daqui é que surgem os paradoxos. A experiéncia afetiva,
diferentemente da reflexdo filosofica, desenvolve conhecimento eficiente acerca do mundo sem
conceitua-lo, sem produzir o duplo da representacdo que desloca o pensamento do mundo sensivel
e o exila em planos de abstraces, onde habitam monstrengos inominaveis — a natureza ndo produz
paradoxos.

Um dos fatores que demonstram a independéncia do conhecimento estético em relacdo
ao conhecimento légico-intelectual estd no fato de que o conhecimento sensivel é experimental e
extrassemidtico®. Como criadora de cognicdo estética, a experiéncia corporal difere qualitativamente
da conceituacdo, pelo fato de gerar conhecimento inconcebivel®, que ndo pode ser traduzido em
discurso. A experiéncia estética ndo gera um conhecimento sintético, nem analitico, pois ao ter
inicio no mundo sensivel, o apreende sem mutila-lo em partes, sem retirar do real seu movimento
inconstante, sem gerar um duplo fantasmagérico que o substitui semioticamente.

Como habitantes do mundo, nossos corpos sempre estdo em relagdo com as outras coisas
— a tal encontro denominamos ‘estese’ ou estesia; essa € uma relacdo cognoscente, tanto quanto a
‘semiose’ produzida pelo encontro légico do conceito com seu intérprete. Embora nossa percepcao
seja limitada, fazendo com que nossa relagdo com as coisas seja parcial, um conceito também nao
representa mais do que um palido reflexo do objeto que significa; por conta disso, qualquer cognicao
é relativa e precdria — o que nos obriga a combinar sensibilidade e racionalidade para melhorar

nossas chances de conhecer o mundo.

5 Conhecimentos produzidos pela percepg¢do estética, sem a contribuicdo de qualquer linguagem codificada; cogni¢do produzida
sem signos.

6 Conhecimentos que ndo podem ser conceituados, nem transformados em conceitos (concepgdo de ideias). Sdo provenientes de
experiéncias pessoais, também conhecidos como “conhecimentos implicitos”, que ndo podem ser comunicados por uma linguagem
codificada.
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Quando focamos as coisas com nossos olhos antropocéntricos imaginamos poder conhecé-
las completamente, porém, sem ter condi¢Oes de sair de nossa condicdo humana para percebé-las
por outros angulos, ficam patentes nossas caracteristicas cognitivas. As coisas existem, dentre elas
Nnossos corpos, porém, nao ha como transformar em conhecimento uma coisa em si (como ensina
Kant). Desse modo, também nds, como coisa do mundo, jamais nos conheceremos completamente.
Por isso, o objetivo tradicional da filosofia, de “conhecer a si préprio”, € um pomposo mito socratico,
jamais alcancdvel em sua plenitude.

Como coisa do mundo, nosso corpo guarda em si mesmo uma ciéncia que também existe
no real, o que permite nos comunicar com outras coisas quando nos relacionamos com elas — dessa
comunicagdo emerge o conhecimento humano do mundo. Entretanto, quando antropologizamos o
real, duplicando-o na forma abstrata de um conceito, transformamos nosso conhecimento relativo
em ‘exato’ — receita pronta para as utopias filoséfico-cientificas.

O que o nosso tempo requer é uma elaboracdo mais carnal do conhecimento, que leve em
conta a dimensdo perceptiva de toda apreensao de informacbes. O humano ndo se desencarna para
pensar, mas pensa com a carne de seu corpo. O duplo da representacdao semidtica ndo é a esséncia

do mundo real, mas apenas signos compartilhados por usuarios de uma linguagem.

A esséncia das coisas é impenetravel, certamente, mas pela pura e simples razdo de que
nao existe esséncia. Por que correr atrds do que ndo existe? A teologia e noventa por cento
da filosofia — toda filosofia oficial... — enganam-se ao querer construir castelos com ficgdes,
vento, fantasmas, flatus vocis. O mundo se capta exclusivamente com os cinco sentidos.
(...) Os cinco sentidos sdo menos enganadores do que limitados em suas possibilidades.
(ONFRAY, 2008 B, p. 235)

A gramatica da linguagem verbal sempre foi gémea monozigdtica da ldgica cldssica, que
ainda alimenta os métodos tedrico-filoséficos de muitos pensadores, emprestando a palavra o poder
de descrever a verdade perseguida pelos filésofos. Mas a palavra é esse vento sonorizado que anima
fantasmas, ficcOes e conceitos — cria castelos de sonhos que os metafisicos chamam de mundo das
esséncias. Assim, a légica forma as regras do jogo gramatical e matematico, do qual os pensadores
se valem para simular o mundo real na forma de duplos padronizados — as representacdes. Segundo
HERWITZ, Wittgenstein propde um exercicio de descricdo (“Descreva o aroma do café”), perguntando,

entdo, o que esta em jogo no fracasso em fornecer a descricdo.

Pode-se, claro, comegar a preencher a falta dessa descricdo. Pode-se falar no perfume
queimado do café, e, além desse perfume, podemos falar no amargor das sementes, podemos
comparar o café ao alcaguz, ao chocolate, ao cha, falar em sua qualidade estimulante. No
entanto, a certa altura, a linguagem se detém diante do portal da experiéncia. Ou vocé
conhece o aroma, ou vocé ndo o conhece. (2010, p. 154)
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Conhecer, portanto, ndo é apenas dominar conceitos, memorizar representa¢cdes e nomear
asideias que fazemos das coisas. Ou seja, a cognoscéncia depende dos afetos gerados pela experiéncia
cotidiana do corpo, pois as linguagens — especialmente a verbal e a matematica — s6 podem dizer
parte do que ja é conhecido de todos, de vez que as palavras (e as equagdes) s6 cumprem seu papel,
porque nossos mortos Ihes conferiram sentido no passado.

Por outro lado, a estética como atividade cognitiva € um modo experimental de conhecer,
devido a seu carater relacional, mediado pelo corpo. Passar pela experiéncia de algo, ou seja,

submeter-se ao atrito com o mundo é apaixonar-se’ — disso é que se trata a cognicdo estética.

Experiéncia entende-se aqui como o constituinte do agir humano (...) que aponta para a
indeterminagdo e a surpresa, logo, para a criatividade. A experiéncia faz-se visivel na vontade
do homem de singularizar-se, em suas escolhas e no seu potencial de transformacgdo e
passagem. (SODRE, 2014, p. 253)

“Experiéncia” é uma palavra que provém do latim experire, que entdo significava “aquilo
que afasta o perigo”. Obviamente, se trata de atitudes, posturas e pensamentos que evitam a
ocorréncia dos erros e falhas. “Experiéncia”, portanto, é a construcao de um conhecimento eficiente
sobre o funcionamento do mundo, das coisas, de modo a afastar o malfeito e o fracasso. A estética,
como conhecimento, provém das experiéncias sensiveis entre o real e o nosso corpo. Ndo sendo
tedrico, o conhecimento advindo da estética resulta de um processo de cognicdo que precisa ser
incorporado, a fim de que o conhecimento sensivel se complete. A estética ndo lida com a verdade
como revelacdo, deducdo silogistica ou adequacdo do pensamento ao real, mas como os rastros
sensiveis da presenca do real na meméria afetiva do corpo.

Pelo fato de constituir-se a partir das relacdes somaticas entre os corpos, poderiamos chamar
a estética de uma espécie de ciéncia da imanéncia. O estudo da estética e, mais especificamente, da

arte, requer um gesto de rompimento em relacdo a tradicdo do idealismo filosoéfico.

Compreender-se-a a partir daqui a que ponto o projecto de consagrar ao estudo da
sensibilidade uma ciéncia autdbnoma, a estética, representa uma ruptura decisiva
relativamente ao ponto de vista classico, ndo sé da teologia, mas de toda a filosofia de
inspiracdo platdnica. Devemos medir bem a ruptura: o objeto da estética, o mundo sensivel,
ndo tem existéncia sendo para o homem, este é, no sentido mais rigoroso, proprio do
homem (FERRY, 2003, p. 40).

Em funcdo de sua liberdade com relagdo a abstracao, a estética é uma forma de humanismo.

n u

Quando deixamos de buscar “la fora”, “noutro mundo”, o sentido de nossa existéncia e aceitamos

nossa finitude e imperfeicao, cortamos as asas metafisicas que um dia a tradicdo nos impingiu ao

7 Proveniente do grego pathos, a ‘paixdao’ passa ao latim como patio, para significar a capacidade de sentir, sofrer,
suportar, aguentar... a carga emocional positiva ou negativa imposta sobre nds, por algo ou por um evento que nos
comove até o intimo, arrastando-nos para uma existéncia paralela ao logos, na qual nos tornamos ‘pacientes’ (patio) de
sentimentos muito pouco compreensiveis, mas fartamente perceptiveis do ponto de vista estético. Paixdo é o resultado
cognitivo de uma experiéncia.
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preco de nossa permanente impossibilidade de voar. Libertamo-nos das ideias de exatiddo, assim
como dos grilhdes dos conceitos universais, para gozar a vida singular e prépria de cada um, enquanto
0s anos nos permitem construir uma felicidade terrena. Quando abandonamos a ascese intelectual
e deixamos de imitar os deuses que conhecem as coisas em si, entdao nos reencarnamos em nossos
proprios corpos e assumimos resolutamente nossa precariedade humana. A estética é a ciéncia dos
corpos reais.

Como o real existe em fluxo e parte de seu conhecimento implica a construcdo de verdades,
é Obvio supor que a verdade também precisa fluir, equivocar-se, para manter-se valida. Mas,
guando as representacGes semidticas se cristalizam em discursos graficos, deixam de ser eficientes
adequagdes ao real, pois correm o risco de se identificarem com o passado e se transformarem em
curiosidades arqueoldgicas.

A verdade sO é importante para certos tipos de conhecimentos que dependem da
estabilidade dos significados das formas simbdlicas de linguagens da cultura. A cognicdo estética ndo
deriva de significados pacificos apreendidos coletivamente de textos semidticos, mas diretamente
dos corpos reais que afetam a sensibilidade humana. A estética ndo gera conhecimentos baseados
em signos codificados, pois sua cognicdo ndo é uma adequagdo do pensamento organizado ao real,
mas a percepc¢ao de um sintoma da presenca do real.

Estese é a operacdo sensivel que ocorre no momento da formagdo de uma cognicao
estética. Esse movimento sensorial emerge de uma tensdo entre os corpos, e desse abalroamento
sensivel surge a percepcdo da presenca dos corpos, isto €, o conhecimento da alteridade do mundo.
Aqui ndo estd em jogo a verdade, mas a aparicao do fendmeno, sua vibracdo diante da sensibilidade
da carne, que fornece a impressdo de realidade e sussurra em nossa memoria afetiva um eco da

existéncia da coisa — sinais sensiveis de sua passagem pela nossa estesiosfera.

As citaras indianas possuem duas camadas de cordas. A camada superior é tocada pelo
artista. A camada inferior nunca é tocada por ele. Ela vibra harmonicamente pelo poder do
toque da melodia que sai da camada superior. Metafora do corpo. O poeta fala [a arte se
manifesta]. Sem argumentos ou provas, o corpo vibra. Essa vibragdo é a evidéncia de que o
poeta [a arte] falou a verdade que dormia dentro do corpo (ALVES, 2011, p. 18).

A estética ndo é um conhecimento que diz as coisas; ela ndo diz o ser, ela ndo estabelece
esséncias — ndo ha sentido produzido por uma cognicdao sensivel. O conhecimento estético, por
assim dizer, se constitui da memédria de imagens analogas as coisas que afetam a sensibilidade
do perceptor. A presenga das coisas dispensa a sua representagdo por um signo que diga suas
esséncias; a cognicdo estética age como os poemas que nada dizem, mas sdo eloquentes. “O certo
seria reconhecer aqui aquilo que os légicos chamam de falacia categorial: ‘dizer’ ndo é um verbo que
se aplique a poemas, assim como o verbo ‘morrer’ ndo se aplica a uma pedra. Poemas enquanto

poemas nio dizem nem deixam de dizer coisa alguma” (CICERO, 2012, p. 113).
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A arte da poesia consiste em transformar a palavra-signo em palavra-coisa, emprestando ao
som das palavras mais realidade do que aos seus significados. Ao coisificar a palavra o poema retira
dela sua obrigacdo de ‘dizer’ as esséncias, mas |lhe oferece em troca a eloquéncia dos elementos
existentes no real, permitindo assim, que a coisidade da palavra (seu som) nos comova e nos
apaixone. O poeta, entdo, é aquele que retorna de onde veio a palavra-signo e apaga o rastro de seu
significado consciente para resgatar o destino do fenédmeno vocal, como emanac¢do da carne dos
homens — do grito, do canto. Ao retirar da palavra seu carater simbdlico, o poeta a transporta para
a zona estética da cognicdo.

Conhecer, assim, deixou de ser o derradeiro exercicio de nomear conceitos e internar
proposicdes logicas na busca por verdades abstratas, como representaces exatas do real e
do imaginario. Conhecer ndo é apenas inteligir as narrativas das leis e padrdes invisiveis que
determinam de fora a existéncia das coisas. Conhecer ndo é mais impregnar-se de signos e atribuir-
Ihes significados.

O conhecedor ndo é mais aquele que se pensa inteligente. Inteligir ndo é sinGnimo
de conhecer, mas apenas parte da operacdo cognitiva — do latim inter + legere, inteligéncia é a
capacidade de ler o significado interno dos signos. Por seu turno, a cognoscéncia — capacidade
humana de conhecer — demanda educacdo estética e intelectual em consonancia, de modo que
permita a pessoa organizar informacGes de carater sensivel e légico, simultaneamente.

O corpo é um grande aparato cognoscente, cuja sensibilidade precisa ser educada, de
modo que possa processar melhor as informacGes de carater estético e l6gico. A cognoscéncia, mais
do que a inteligéncia, é a ideia contemporanea do que se entende por sapiéncia, porque reldne os
aspectos estético e logico da cognicdo humana, a partir da afec¢do sensivel dos sintomas do mundo

e da analise logica dos padrdes que representam a realidade sob analise.

Sapientia é conhecer a vida pela boca. E assim que a criancinha conhece o mundo,
misticamente, de olhos abertos, a boca sugando o seio da mae. Seio: primeira e inesquecivel
metafora para o mundo. O mundo tem de ser um objeto de deleite. (...) Os olhos sdo
amantes apolineos: sentem-se felizes em contemplar de longe o objeto amado. Mas a boca
é dionisiaca: precisa comer o objeto amado... (ALVES, 2011, p. 58)

Diferentemente do inteligente, o sdbio (ou cognoscente) é o que saboreia, prova, incorpora,
experimenta o mundo por meio de seus sentidos fisicos; ele olha, ouve, cheira, tateia e degusta o
real de modo a trazé-lo para dentro de si, para formar sua memoria estética, sempre pessoal e
singular. Por isso, sempre ha algo de inapreensivel e incomunicavel na sabedoria.

O campo da estética é justamente o conjunto das experiéncias saborosas que acumulamos
na vida e transformamos em conhecimento do mundo real que nos envolve (e nos contém). Como
nos lembra Wittgenstein, a certa altura a palavra se cala diante do mundo, o que nos obriga a avancar

com outros saberes, completando assim o exercicio da cognoscéncia.
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Sapere, termo latino, tem o duplo sentido ao significar o saber e o sabor das coisas. Por seu
turno, sapientia traz o sentido de um conhecimento saboroso. Experimentar o sabor do mundo ndo
significa um empreendimento sempre auspicioso — ha sabores ruins! Porém, o corpo, essa coisa viva,
usa os olhos para ver o fruto, o tato para alcanca-lo e o gosto para comé-lo — a palavra que nomeia
a fruta pouco importa para conhecé-la. “A falta de clareza e distingdo das palavras da sapientia ndo
se deve a um defeito de comunicacdo que pode ser corrigido. Os sabores sdo, essencialmente,
segredos, incomunicaveis. O objeto da sapientia esta além das palavras”. (ALVES, 2011, p. 59)

Portanto, nem sempre conhecer é colocar em palavras impressGes abstratas acerca de um
fato real ou imaginario. Conhecer é traduzir em sensacdes trazidas pelos sinais estéticos gerados
como sintomas do real. Traduzir é interpretar sinais estéticos ora em afetos, ora em manifestacdes de
padrdes e leis, que permitem elaborar modelos ldgicos (conceitos) conversiveis em representacdes
semioticas, pelas linguagens da cultura. O perigo reside quase sempre nas interpretacdes oficiais,
cristalizadas pela tradicdo, que impedem a liberdade de traduzir as informacdes estéticas e ldgicas

capturadas do real, com mais criatividade e liberdade.

Conhecer ndao é explicar; é interpretar. Mas é ingenuidade pensar que uma unica
interpreta¢do do mundo seja legitima. Ndo ha interpretagado justa; ndo ha um Unico sentido.
A vida implica uma infinidade de interpretagdes, todas elas realizadas de uma perspectiva
particular. (...) O que também implica a coragem de assumir que ndo ha verdade universal
e que ndo tem sentido procurar estar de acordo com a maioria... (MACHADO, 2002, p. 94)

Explicar® € um modo de abstrair a realidade, uma caracteristica do conhecimento
légico, que serve para ordenar, classificar e encaixar o fendmeno numa longa cadeia do ser,
de que os humanos se utilizam para o dominio do real. A melhor explicagao (ou seja, a melhor
abstracao) que se adequa a estrutura do real ganha o adjetivo de “verdade”. No entanto,
nenhuma verdade construida a partir dos mecanismos silogisticos da ldgica corresponde
legitimamente ao real, de vez que a realidade é composta de coisas singulares, existentes
por si mesmas, sobre as quais a verdade abstrata da légica ndo tem qualquer controle.

A arte lida com as coisas reais e existentes, por isso mesmo sempre se bateu contra
a verdade vista como uma representacado abstrata do real, uma interpretacao oficial, que se
torna um instrumento de controle social, em funcao de algum sistema de poder. A estética
(arte) € um conjunto de conhecimentos sensiveis, cujo instrumento de afericao da realidade
é o corpo humano. A estética produz conhecimentos fundamentalmente importantes para

8 Do latim, recebemos os termos plici/plica/plicare, que significam ‘pregar’, ‘prega’, ‘dobra’. De modo geral, as palavras que
comportam essa raiz latina (plici) referem-se a algo que ndo é plano, nem liso, contendo dobras, protuberancias, superficies de dificil
superagao. Quando vdrias linguas neolatinas desejam significar alguma coisa de dificil execugdo ou de raro entendimento, utilizam-
se da palavra ‘complicagdo’, cujo prefixo latino cum significa ‘junto com’ ou ‘ajuntamento’, permitindo designar algo ‘com muitas
dobras’ ou algum tipo de evento, coisa ou ideia de dificil acesso, devido suas multiplas caracteristicas. Nesses casos, a demanda é
pela diminuigdo ou eliminagdo das ‘dobras’ incompreensiveis, deixando de fora (ex) ou eliminando as plici — ‘explicagdo’. Porém, ao
eliminar as caracteristicas préprias de um fendémeno, de modo a “explica-lo”, a légica mutila o fendémeno, transformando-o naquilo
que ele ndo é, abstraindo algo que é real, trocando a coisa, pela ideia da coisa, precarizando o conhecimento.
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a humanidade, cabendo-lhe uma epistemologia especializada que dé conta de seu universo
cognitivo e de suas relagdes com o conhecimento légico-filoséfico-cientifico.
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