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LA CONDE-SALAZAR, Jaime. La danza del futuro. Madrid:
DANZA Continta me tienes Editorial, 2018.
DEL FUTURO

Resumo: A Danca do futuro (La danza del futuro) € um livro de utopias adiadas. Publicado
originalmente em espanhol no ano de 2018 e fruto de cartas escritas entre 2014 e 2015, o
pesquisador e artista espanhol, Jaime Conde-Salazar, atravessa questdes da danca e suas
relagdes com a teoria e instituicbes de arte, seus atravessamentos historicos, politicos, 285
sociais e de género sem apegos temporais ou estilisticos a um tipo de abordagem teodrica
capaz de solucionar os problemas do proprio campo. O livro de bolso, de linguagem simples
e acessivel, aponta dez utopias — como o0 autor mesmo denomina - que sao alavancas para
estados de reflexdo de Dancga a partir de jogos de futurologia que se alimentam das tramas
organizadas no passado e no presente da producao/provocagao dancistica no ocidente.
Trago aqui, o extrato que considero mais relevante para confabularmos e refletirmos, em

terras brasileiras e lingua portuguesa, o que nos toca e possa ser comum como utopias
repetidas e adiadas de existéncia.
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DANZA Continta me tienes Editorial, 2018.
DEL FUTURO

Abstract: The Dance of the Future is a book of postponed utopias. Originally published in
Spanish in 2018, as the result of letters written between 2014 and 2015, Spanish researcher
and artist Jaime Conde-Salazar crosses dance issues and their relations with theory and art
institutions, their historical, political crossings, social and gender issues without temporal or
stylistic attachments to a kind of theoretical approach capable of solving the problems of the
field itself. The pocketbook, of simple and accessible language, points out ten utopias - as
the author himself calls it - that are levers for Dance’s reflection states based on futurology
games that feed on the organized past and present plots of the production / dance teasing
in the West. | draw here the extract that | consider most relevant to confabulate and reflect,
in Brazilian lands and in Portuguese, what touches us and may be as common as repeated
and postponed utopias of existence.

Keywords: Dance. Future. Utopias. Dance theory.
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A Dancga do futuro ndo tem uma forma concreta, ndo tem uma aparéncia especifica
ou estilo que a defina. Isso se da porque o ponto de partida — ou de chegada — de fato
nao € um consenso ou definicdo. O desejo classificatorio ou definidor da danca, préprio
da subjetividade da sociedade pés-capitalista, construiu a ideia de que é possivel nominar
e ordenar tudo segundo a sua forma. A questao € que apegar-se a isso como resposta as
questdes pode causar uma certa cegueira ou nebulosidade a outras coisas que a danga pode
mostrar. Portanto, a forma é um fluxo que conecta um ponto a outro e ela, inevitavelmente,
chega, inclusive como um campo de incertezas. Mas o que importa, de fato, € o que ela
deixa ver, o que emerge.

A danca do futuro ndo produz obras, ela gera processos continuos. Ela vai para
além do dispositivo de representacao, do ja autorizado ou do espaco ja identificado da arte
legitimada pelo valor de mercado. A compreensao € de que vida e mundo tragam um dialogo
permanente a partir de circunstancias concretas. Isso ressoa na ideia de investigagao
que se desenvolve no tempo e assume a incerteza como caminho para a produgao de

conhecimento. Assim, ela se transforma constantemente: € uma rede de sucessoes,

questdes, experiéncias e contextos interconectados e isso pode se dar da mesma forma 287
na cadeia classical/tradicional da danca ou em organizagdes que fagam parte da cadeia
econdmica que a circunda. Porque, mesmo que se apresente como uma “obra acabada”,
ela é parte de uma dimensao maior que conecta fendbmenos muito distintos entre si.

A danga do futuro ndo é uma disciplina, porque nao depende de uma definicao
essencialista. Ela ndo depende de uma definicdo essencialista a partir de um suposto
meio especifico de expressdo nem precisa ir para o confronto com esse sistema em vigor.
No futuro, ela desativa o sistema de disciplinas e por isso é preciso estar atento ao que
acontece em varios espagos sociais para que ela ndo passe desapercebida. Isso vem a tona
como uma possibilidade outra ao regime da arte nos ultimos séculos que foi organizada,
classificada e, inclusive, hierarquizada. As obras artisticas tornaram-se instituicbes, muitas
vezes, fechadas em si mesmas e isso gerou discursos que balbuciam - ou tentam definir - o
gue € ou nao é danca. Como se o fato de uma obra n&o se ajustar aos limites da disciplina

ou categoria fosse uma traicao a sua propria instituicao: a Instituicdo Danca.
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A danca do futuro ndo é necessaria, pois sabe a importancia da pausa e do siléncio
como ferramentas de interrupgao. O siléncio é o principio. Para a danga do futuro sé se
langa uma pedra sobre o siléncio se se esta seguro da necessidade deste gesto de violéncia.
Em movimento contrario, os ruidos do sistema introjetam a necessidade de produgao de
estreias constantes, de produgao ininterruptas de trabalhos e de meios para se manter
Vivo no sistema que a atropela na sua prépria existéncia. Portanto, a danga como um canal
aberto s6 existe quando capaz de acatar a responsabilidade de assumir as fraturas, quebras
e 0os rompimentos que o gesto vai produzir. Caso contrario, € melhor permanecer calada, na
plenitude do siléncio, escutando aquilo que o ruido do regime tenta tapar, ocultar. Enquanto
o ruido alimenta o regime, a danga do futuro tem os ouvidos bem abertos.

A danca do futuro também esta no passado. Ela ndo vem depois de nada, ndo vem
melhorar nada porque tudo ja esta ai o tempo todo. E preciso notar que essa sede pelo
ineditismo, pela nova formula magica da danca, nada mais € do que uma estratégia narrativa

que o relato oficial utiliza para autolegitimar-se. A danca do futuro ndo € uma novidade. Esta

acontecendo ha muito tempo como agao viva grudada no corpo, na memaoria e por isso ela
nunca deixa de observar, buscar, investigar-se e perguntar-se pelos fatos e obras que se 288
passaram com ela ao longo do tempo.

Contrariando o discurso de uma histéria linear e datada por periodos, uma coisa
nao se esgota porque outra aparece. O que se passa sao simultaneidades e acumulacgdes
e isso quer dizer que temporalidades distintas coabitam o mesmo presente e podem,
inclusive, construir e colaborar entre si. Obras de danca nao se limitam a uma determinada
temporalidade e é sabido que esse processo demanda tempo de amadurecimento,
percepcgao dos significados e dimensdes que, a principio, poderiam nao ser tao evidentes.
Ainda ha muito o que aprender com figuras como Marius Petipa, Mary Wigman, Noverre,
Paul Taylor, entre outros.

A danca do futuro produz conhecimento, sobretudo por enfrentar aquilo que nao
conhecemos. Nasce do reconhecimento de uma ignorancia profunda na qual os processos
de criagdo sao tentativas de forgar, empurrar o limite do que somos capazes de entender.
Ela transcende o que ainda ndo conseguimos enunciar e, ao mesmo tempo, trabalha para

a formulagao de perguntas sobre o fazer do presente, por mais que isso seja incOmodo.
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O que ela quer neste futuro é a desassociagcdo da permissao regimentar das instituicoes
ou regimes culturais disciplinares classicos. A sua capacidade de produzir conhecimento a
servigco do mundo integra a vida como uma ferramenta de uso cotidiano para compartilhar
conhecimento livremente e gerar possibilidade de entender o que somos e fazemos.

A danca do futuro € uma questao de fé, pois sabe-se que é necessario acreditar para
qgue as coisas se modifiquem. Fé para ultrapassar a légica da verdade e da certeza como
discursos definidores da danga, como por exemplo, na terceira negacao do No Manifest
(1965) de Ivone Rainer que diz: “ndo as transformagdes e a magia ao fazer acreditar” (no to
transformation sand magic and make believe). Esta era uma negacao pertinente e necessaria
a maquina de produgao de danga que havia se instalado. Parecia ndo haver saida para a
danga e o manifesto vinha como um grito dos bailarinos que queriam reivindicar o direito de
mover-se sem explicar ou convencer alguém de alguma coisa. O fato de a danga do futuro
estar ancorada no tempo e no espago concreto em que acontece evita que ela se torne

um delirio fantasioso e esse é o salto de fé necessario e que coloca em questdo nossas

convicgoes, podendo ampliar o campo imaginativo e as poténcias do fazer.

Adancado futuro € bicha, e aquiisso vem como adjetivo para nomear as subjetividades 289
ignoradas, excluidas ou reprimidas pela subjetividade patriarcal hegemédnicas. Ela vem
como um convite a explorar diferentes extratos de ser e pdr em questao qualquer definicao
identitaria que se apresente como algo solido e fechado em si mesmo. Ela mergulha nas
raizes do possivel e ndo aceita nenhuma limitagcéo disciplinar ou de controle, ja que tem
como interesse maior produzir novas subjetividades que tenham como desejo motriz
utilizar, alterar ou subverter os meios de representagdo em voga. O poder performativo da
danca atravessa os dispositivos ndo autorizados ou ndo convencionais: € desobediente por
natureza e questiona os limites estabelecidos ou autorizados do ser. Ela ndo tem que sanar
ou preocupar-se com as ansiedades e medos do sistema.

A danga do futuro se pronuncia, porque sabe seu poder de enunciagao e assume
sua responsabilidade de dizer. Pronunciar-se €, antes de tudo, uma agao para fora, que se
devolve ao mundo como contribuicdo a todos os processos de produgao de conhecimento
que acontecem constantemente. Por isso a danga € sempre livre para ir além do horizonte

cultural convencional. Ela pronuncia-se pelo excesso, pela sua capacidade de dizer,
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mesmo que algo ja tenha sido dito outras vezes. Nao importa. Ha que se aproveitar das
oportunidades para dizer coisas importantes. A necessidade da danga vem e se faz no
existir.

Por fim, a danca do futuro € um ato de amor. Amor como um principio fisico, como
ato de reunir estruturas, entidades, organismos e corpos que antes pareciam separados e
que dao lugar a seres efémeros, unicos e desconhecidos até entdo. O amor vem como um
principio que atravessa os corpos que afeta provocando dissolu¢gdes gozosas e que, por
fim, entregam-se ao mundo a disposicao dos seus limites. O amor, da mesma forma que a
dancga, s6 pode perceber as marcas que deixa no corpo quando passa por ele.

O amor é um labor que nao tem nada a ver com trabalho, produtividade, horarios,
programas e projetos. Ele € antieconbmico, acidental, incompreensivel, surpreendente e,
assim, exige que se revise valores, ferramentas e objetivos sobre a danca. Ele é o proprio
desafio que produz encarnagdes insolitas, que redefine constante e radicalmente a agao
amorosa e muito sabia e que tem ciéncia de que nada acaba completamente: o rastro que
a danca deixa nos corpos de quem se compromete com ela é semelhante a sensagao de

um final feliz. 290
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