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O CORPO QUE HABITO: ESSE NAO E O CORPO DA SALA DE AULA, DO MUSEU,
NEM O CORPO DA ACADEMIA!'

Marcos Antonio Bessa-Oliveira?

Resumo: Este artigo discute o corpo na contemporaneidade: o corpo da sala de aula
(escola), o corpo do museu (artistico) e o corpo da academia (fisico) que ndo se colocam
nesses lugares estabelecidos por sistemas disciplinares, artisticos e de formas perfeitas para
considerarem corpos como epistémicos; quer dizer, corpos que se reconhecem produtores
de arte, de cultura e de conhecimentos. Para fazer a abordagem desse “corpo” que € o
agente da existéncia humana, que por conseguinte n&o se apresenta como unico e que
nao € somente espectral, afinal quem € salvo € a alma, mas é o corpo quem retorna, mas
que nao é reconhecido como tal, recorro as epistemologias descoloniais biogeograficas que
emergem nas fronteiras a fim de evidenciar que apesar de ser a camada mais superficial
entre a sensibilidade e o mundo exterior, os corpos diferentes ndo sao considerados pelos
pensamentos e sistemas hegemodnicos porque n&o aprendem, ndao se expdem e nao
qualificam-se fisicamente como quer o padrao de corpo moderno colonial.

Palavras-Chave: Escola. Corpo. Movimento. Descolonial. Biogeografias.

1 Este trabalho é parte de uma pesquisa maior que o autor vem desenvolvendo desde 2006 que esta vinculada
a um novo Projeto de Pesquisa intitulado “Arte e Cultura na Frontera: “Paisagens” Artisticas em Cena
nas “Praticas Culturais” Sul-Mato-Grossenses” cadastrado na PROPP/UMES. E também parte do Projeto
“Arte, Cultura e Histéria da Arte Latinas na Frontera: “paisagens”, siléncios e apagamentos em cena nas
“praticas culturais” Sul-mato-grossenses” de Pds-Doutoramento que esta em desenvolvimento na FAALC/
UFMS no Programa de P6s-Graduagéo em Estudos de Linguagens.

2 Doutor em Artes Visuais |A-Unicamp. Professor no Curso de Artes Cénicas, de Artes Visuais e no
PROFEDUC da UEMS — UUCG. Lider do Grupo de Pesquisa NAV(r)E — Nucleo de Artes Visuais em (re)
Verificacdes Epistemoldgicas (certificado pela UEMS/CNPq); membro dos Grupos de Pesquisas: NECC
(UFMS/CNPq), Grupo de Pesquisa Estudos Visuais (UNICAMP/CNPq). Atualmente desenvolve Pesquisa de
Poés-doutoramento na UFMS, no Programa de Pés-Graduacédo em Estudos de Linguagens, na FAALC. Email:
marcosbessa2001@gmail.com.

Revistade Artes FAP | Curitba | v.21 | n.2 jun./dez. | p.1-318 | 2019




FAP dinvrtiiea 21

EL CUERPO QUE HABITO: jESTE NO ES EL CUERPO DEL AULA, DEL MUSEO, NO
EL CUERPO DE LA ACADEMIA!

Marcos Antonio Bessa-Oliveira

Resumen: Este articulo discute el cuerpo en los tiempos contemporaneos: el cuerpo del
aula (escuela), el cuerpo del museo (artistico) y el cuerpo de la academia (fisico) que no
encajan en estos lugares establecidos por sistemas disciplinarios, artisticos y perfectamente
formados a considerar los cuerpos como epistémicos; es decir, cuerpos que reconocen a si
mismos como productores de arte, cultura y conocimiento. Para acercarse a este “cuerpo”
que es el agente de la existencia humana, que por lo tanto no se presenta como unico y
qgue no solo es espectral, después de todo, el alma se salva, sino que es el cuerpo el que
regresa, pero no lo es reconocido como tal, me refiero a las epistemologias descoloniales
biogeograficas que emergen en las fronteras para mostrar que a pesar de ser la capa
mas superficial entre la sensibilidad y el mundo exterior, los sistemas y pensamientos
hegemonicos no consideran los cuerpos diferentes porque no aprenden, no estan expuestos
y no califican fisicamente como quiere el patrén moderno del cuerpo colonial.

Palabras Clave: Escuela. Cuerpo. Movimiento. Decolonialidad. Biogeografias.
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1 INTRODUGAO: EDUCAGAO, POLITICAS, GESTAO E FORMAGAO DE (CORPOS)
PROFESSORES

As relagdes que o homem trava no mundo com o mundo (pessoais, impessoais,
corporeas e incorporeas) apresentam uma ordem tal de caracteristicas que as
distinguem totalmente dos puros contatos, tipicos da outra esfera animal (FREIRE,
1967, p. 39).

Se o corpo que temos n&o € o corpo que contempla o padréo de corpo estabelecido
pela l6gica moderna que esta assentada em género, raca e classe especificada desde o
século XVI, mas que fora erigida a partir do século VIl com o advento da chamada “ldade das
Trevas”, a pergunta preliminar que devemos nos acercar é: Qual € o corpo que habitamos?
Eis uma pergunta crucial em tempos de movimentos “indisciplinados”, de exposi¢cdes em
lugares “impréprios” e de corpos que “nao habitam” academias — sejam essas de ginastica
performatica ou academias de exercicios fisicos, sejam as academias formativas (escolas e
universidades) de Danga, Teatro, Musica ou das Belas Artes. Obviamente que a afirmativa
de que ndo temos o corpo da razdo moderna, bem como a interrogagéo de que “receptaculo”
ocupamos estdo para aqueles que nao sao corpos levados em consideragao pela razao
moderna insistente ainda na contemporaneidade através de padrbes de fé, de linguas e
pelo agente cientifico disciplinar moderno, mas também pelo neocapital pés-moderno que
compreende o0 corpo como maquina de crescer, para aprender e poder trabalhar e, assim,
poder consumir para sobreviver.

Portanto, o corpo que habitamos ndo esta mais circunscrito aos mesmos espagos
formais onde, desde que fomos colonizados, vestiu-se “indios”, colocaram-se correntes nos
“‘pretos” e encapuzaram com chapéus de palha o homem do campo como se esse fosse um
“‘jacu”. Quer dizer: aos corpos fora dos padrbes modernos e pés-modernos (estou pensando
em corpos latino-americanos em pleno século XXI) foram Ihes dado os direitos de serem
coadjuvantes de histérias locais que apenas serviriam para consolidar a manutengao de uma
historia universal como projeto global. Nos indigenas colocaram roupas; os negros foram
feitos maquinas de trabalho ou de prazeres; ja ao homem do campo que se aproximava

algumas vezes na cor da pele ao padrado europeu e/ou estadunidense, foi-lhes coberta
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a cabeca com chapéu de palha, imposto sentado de cocoras, com um cigarro de palha
em punho porque a boca ocupava-se com um ramo de capim para que nao falasse, nao

pensasse e, por fim, para que nao se considerasse existente.

O racismo moderno/colonial, ou seja, a logica da racializagdo que surgiu no século
XVI, tem duas dimensdes (ontoldgica e epistémica) e um sé propésito: classificar
como inferiores e alheias ao dominio do conhecimento sistematico todas as linguas
que nao sejam o grego, o latim e as seis linguas europeias modernas, para manter
assim o privilégio enunciativo das instituicdes, os homens e as categorias do
pensamento do Renascimento e a llustragdo europeias. As linguas que ndo eram
aptas para o pensamento racional (seja teoldgico ou secular) foram consideradas
as linguas que revelavam a inferioridade dos seres humanos que as falavam. Que
podia fazer uma pessoa cuja lingua materna nao era uma das linguas privilegiadas
e que nao havia sido educada em instituicdes privilegiadas? Ou devia aceitar sua
inferioridade, ou devia fazer um esfor¢o por demonstrar que era um ser humano
igual a quem o situava na segunda classe. Ou seja, em ambos os casos se tratava
de aceitar a humilhagao de ser inferior para quem decidia que devia manter-se como
inferior ou assimilar-se. E assimilar-se significa aceitar sua condi¢cao de inferioridade
e resignar-se a um jogo que nao é seu, mas que lhe foi imposto. A terceira opgao é
0 pensamento e a epistemologia fronteiricos (MIGNOLO, 2017, p. 17-18).

A terceira opgédo, o pensamento e a epistemologia fronteiricos (MIGNOLO, 2017),
torna-se a alternativa para habitar corpos que n&do se encaixam no padrdo eurocéntrico
— ego, teo e geopolitico — que desqualifica todos os outros corpos que ocupam o fora, a
exterioridade ao padrao moderno de ser humano. Quando o pensamento e a episteme
fronteiricos sdao lancadas como possibilidades desses corpos, faz-se evidenciar as
diferengas que até hoje ndo foram observadas pelos conhecimentos que ndo deram direitos
aos corpos diferentes. Na escola, nas academias ou nos espacos expositivos 0s corpos sao
controlados a fim de manutencao de um padrao de aprender, na forma perfeita de ser corpo
Ou para serem corpos em exposicdo em situagao de beleza perfeita. Contudo, até mesmo
0 pensamento e a epistemologia fronteiricos sdo impedidos de “criarem” corpos outros em
situacao de interioridade ao pensamento moderno europeu em manutencido através da
imposigao da globalizagao estadunidense.

A verdade é que nas ruas das cidades, ou nos campos, nas Escolas formais e
informais, dentro ou fora dessas academias (inclui-se ai as de ginastica e as universidades)
vemos que, e o que é melhor — ex-pondo-se em qualquer lugar que lhes dé vontade
— 0s corpos contemporaneos sdo e estdo como o “diabo quer e gosta”: livres, leves e

soltos — ainda que volumosos, baixos, altos demais. Estabelecendo-se contrarios a légica
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cartesiana, “penso, logo existo” — Cogito ergo sum — os corpos da contemporaneidade tém
insistido noutra dialética ainda nao percebida pelos espagos formais, pelos padrdes e pelos
sistemas e discursos que (de)formam o corpo ao invés de forma-lo e conscientiza-los: ex-
ponho-me, logo existo — lllic ipse ergo sum — e insisto contra tudo e todos que destituiram
aos (nossos) corpos da diferenca os direitos de ser, sentir, saber, mas também do direito de

fazer e si-moverem-se como bem quisermos.

Agora é a vez de corpos-politicas. Corpos negr@s, indigenas, baix@s, gord@s,
fei@s, alt@s, corpos da exterioridade, corpos barrados, entre outr@s muitos corpos
estranh@s que, independente de relagdes com a ideia de mundo ocidental criada
pelo Projeto Moderno Europeu — que institui o equivoco de que razdo e emogéao
somente existem em corpos brancos, masculinos e eurocéntricos, apoiado pelo
Cristianismo e ilustrado pelo Renascimento —, esses corpos outros agora também si-
movem-se e, portanto, produzem arte, cultura e conhecimentos distintos das ideias
homogenias de manutengdo de um corpo datado, localizado e de unica lingua e
de cor branca situados em espacgos determinados por sistemas da arte (BESSA-
OLIVEIRA, 2018, p. 113).

Diante disso, nesta reflexdo colocarei também em evidéncia algumas questdes
reflexivas sobre “Escola, corpo e movimento” oufros que meus orientandos estao
desenvolvendo/desenvolveram em seus respectivos Projetos de PIBIC-CNPq, Monitorias
de Disciplinas, Dissertagdes de Mestrado e Orientandos de TCCs no curso de Artes Cénicas
e no PROFEDUC da UEMS - Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul, Unidade
Universitaria Campo Grande, UUCG — a fim de também subsidiar aquelas (desenvolvidas
e em desenvolvimento) pesquisas que temos discussdes acerca de “corpos estranhos”
e “corpos disciplinados”; “corpo cénico pedagogico” e “corpo da cultura “do” boi”; “corpo-
politica” = a “corpo-cénico-politica”, “corpo biografico” e o “corpo biogeografico”, entre
outros corpos, movimentos e conhecimentos como epistemologias e pensamentos para
(re)verificar a condi¢cdo imposta de “escola, corpo e movimentos” ainda na atualidade aos
corpos da exterioridade. Esses trabalhos e discussbes ainda estao vinculados a quatro

disciplinas que ministro na graduagéo e uma da pos-graduagao da Universidade.
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Por ser esta uma discussao que tem carater também biblio(bio-geo)grafico®, esta
discussao passa pelo meu proprio corpo, bem como pelo meu Iécus enunciativo Mato
Grosso do Sul — de onde falo, penso, produzo, pesquiso, pinto e ensino, por isso existo —,
e por isto ndo pode ser diferente que esta discussao se paute em epistemes descoloniais
(do fazer, do pesquisar e do ensinar Arte) para compreender esses multiplos corpos que
estdo coabitando os varios lugares da contemporaneidade para uma probabilidade de
compreensao de “Escola, corpo e movimento” diferentes da perspectiva cientificista Moderna
em que se edificou o mundo ocidental: Escola como espacgo de (de)formacao muitas vezes,
ja que normalmente esta instituigdo nao esta em concordancia com seu tempo e espaco;
corpo da diferenca colonial pelas razées obvias aqui ja apresentadas; e movimento por
considerar que a escola, bem como todos os sistemas (da Arte, especialmente) de politica,
ética, estética e democracia, nas academias em geral, impedem o si-mover-se das proprias
instituicoes disciplinares (Estatais e Corporativas) e do corpo.

As epistemes descoloniais também em evidéncia nesta operacao de (re)verificagao
nao sao teorizagdes “decoloniais” como tém promovido algumas instituicdes vinculadas
ao Estado-Nacgao na tentativa da parecer promover descolonizagao do ser, sentir e saber,
mas que estdo buscando na verdade € sempre controlar o fazer. Neste sentido, mais
uma vez nos é elucidativo Walter Mignolo quando argumenta da urgéncia de epistemes
descoloniais fronteirigas — aquelas que emergem das fronteiras nas quais estao situadas
as histérias locais — ao afirmar que “E dificil pensar hoje que os dirigentes universitarios
em qualquer parte do mundo se proponham descolonizar o saber. Estes projetos provém
do corpo docente e discente, ndo da administragao. Seria semelhante a esperar que
o Estado inicie projetos de descolonizagao” (in LORCA, 2014, p. 2) (Grifos meus). O
Estado-Nacéao e as Corporagdes (pequenas, médias e grandes, mas mais na maioria das
vezes essas duas ultimas) visam ao lucro através do corpo que incansavelmente deve
trabalhar, para consumir e poder achar que tem o direito de sobreviver nesta sociedade do

consumo e do trabalho.

3 Aqui estou fazendo uma feliz referéncia ao Trabalho da citagdo de Antoine Compagnon, especialmente
mais no texto “A Bi(bli)ografia” (1996) que diz que mesmo as referéncias bibliograficas, grosso modo, sédo
experiéncias de vida.
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Desse lugar fronteirico como l6cus enunciativo e epistemolégico ndo me interessam
rétulos académico-disciplinares que mantém e continuam construindo binarismos, ainda
que com boa vontade, para reconhecer uns em detrimentos de outros. Popular versus
erudito; historico versus nao histérico; centros versus periferias, entre outros que acabam
por refor¢car a manutengao de pensamentos que privilegiam mais as situacoes de diferentes
culturas do que as condigdes de diferengas culturais ou colénias que os lugares, sujeitos e
conhecimentos tém. Quero dizer, reforgar rétulos académico-disciplinares, como certos de
tal ou de outro modos, é continuar dando crédito a padrdes, mesmo que percebido agora
por aqueles que sempre estiveram sob as brumas da colonialidade. Compreendo que nesta
opc¢ao de vida — o meu pensamento € diuturnamente trabalhado para se descolonizar — opto
pelo conhecimento que atravessa meu proprio bio-geo-grafico como forma de perceber
meu corpo-mundo.

De certa forma, ao reforgar a emergéncia de epistemes que erijam das fronteiras,
a saida nao é trazer a baila teorizagdes vindas do além-mar para tratar, mais uma vez, das
diferengas coloniais como um bicho de sete cabegas — ou melhor, mantendo a discussao
no ambito do corpo — como um bicho sem pé, corpo e cabecga. Logo, “Embora na Bolivia
o Estado empregue este vocabulario, a descolonizagao nao é uma questao de politicas
estatais. Os Estados estado atrelados as corporacdes e aos bancos” (MIGNOLO in LORCA,
2014, p. 2) (Grifos do texto e meus). Assim, é evidente também que as histérias locais
nao podem mais vincular-se a poderes publicos e privados, seja na escola, para o corpo
na academia ou seja para 0 si-mover-se, pois esses poderes instituidos nao dao conta
de descontrolar-se da l6gica cartesiana e imperial que persiste controlando a todos os
sistemas da Arte, por exemplo. Neste mesmo ritmo, “A administracdo universitaria pode
apoiar, em certos momentos, algumas iniciativas, mas nao lhe & possivel iniciar estes
projetos” (MIGNOLO in LORCA, 2014, p. 2).

As instituigdes publicas e privadas trabalham para fomentar, cada vez mais,
uma tecnizagao e terceirizagdo do ensino, do corpo, do movimentar-se — a exemplo ai
da BNCC (2017) que estda homogeneizando as diferencas e os dirigentes (estaduais,
municipais e federais) que acatam as decis6es tomadas de cima para baixa por causa de

recursos financeiros envolvidos — a fim de contemplar o mercado de trabalho. Assim, uma
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proposta de “desrazao” (NOLASCO, 2016) tedrico-critico-didatico-metodolégica como esta,
de descolonizacado biogeografica fronteirica, ndo pode estar coadunada com a logica de
continuagao de existidura dos padrdes de raga, classe, género, igualmente de fé, linguas
e ciéncia como unicas formas de pensar o corpo, a ética, a estética, a democracia que
as instituicbes do Estado-Nacao fingem tdo bem ancorar. Pois, desse ponto em diante,
deve ficar compreendido que o descolonizar aqui em emergéncia esta em pensar de modo
outro, nao em fazer de modo diferente daqueles ja por varios anos tentados: repetir até
aprender fazer como os que ensinaram a fazer fizeram. Descolonizar é opg¢ao de conviver

em sociedade e nao sobreviver a duras penas nela.

No dia em que as universidades publicas ou privadas gerirem a descolonizagao
pedagodgica, sera porque os processos de descolonizagdo que percebemos na
sociedade politica ja contribuiram para uma mudanga radical e para a dissolugéo
da matriz colonial de poder. No momento, a descolonialidade é uma visdo e uma
orientacdo que coexiste e coexistira em tensao com outras visdes e sistemas de
ideias (o liberalismo, o neoliberalismo, o marxismo, o cristianismo, o confucionismo,
o islamismo), assim como com orientagdes e visdes disciplinares (ciéncias humanas
e naturais, escolas profissionais, etc.). A decolonialidade é uma opgéao entre outras
(MIGNOLO in LORCA, 2014, p. 2).

Portanto, enquanto o “repetir o aprendido” for mais importante que o aprender a
desaprender para reaprender — e o Estado-Nacédo e as Corporacdes estiverem com as
cartas nas méaos (controlando os sistemas das artes e os seus supostos operadores:
artistas, professores e pesquisadores continuarem acreditando que repetir e atender a
ambos 0s organismos gerenciais/controladores € a saida) — o corpo, a escola, 0 movimento,
0 ser, o sentir, 0 saber e o fazer continuarao se-pa-ra-dos por sistemas coloniais e imperiais
imperantes. Assim, decolonizar € MAIS UMA entre as muitas teorizagcdes que querem apenas
salvar os barbaros e por isso brigam com as outras teorias que migraram para os confins
do mundo. Mas, como argumentou a ultima passagem de Mignolo (2014), se em algum dia,
por mais longinquo que venha a ser esse dia, compreenda-se que o descolonizar seja um
pensamento epistémico, mesmo em uso pelo Estado-Nacao e pelas Corporacoes, ai sim
teremos modificado inclusive os sistemas (Estado-Nagéo e Corporagdes e seus Dirigentes
(funcionarios)) que ainda amarram corpos que deveriam se movimentar livremente em

instituicbes de ensino e de preparagao fisica quando fingem desamarrar.
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Ditado tudo isso, talvez uma imagem de indigenas deslumbrada nos idos anos
2016, pelas ruas da cidade de Campo Grande-MS, que vi em um dia ao percorrer pelo
transito, tal imagem que acabou por deveras me incomodar, seja justificada: uma familia
de indigenas em pleno centro da capital de Mato Grosso do Sul caminhando, estando
todos vestidos como cristdos brancos, me pareceram estar “ainda-nus” Dai me recorreu
0 pensamentocomoimagem: se nao tivéssemos/fossemos colonizados (desde o século
XV) aqueles individuos estariam todos “vestido-nus”? Ja que eles e nés hoje (século
XXI) habitamos corpos que nido sao seus/nossos verdadeiros corpos!* Isto demonstra a
justificativa da importancia do registro do meu l6cus enunciativo — por este estar assentado
numa zona de fronteira geografica literal (Mato Grosso do Sul (Brasil-Paraguai-Bolivia))
(de atravessamentos multiplos de transito, trafegos e verdadeira de trafico de drogas,
mercadorias e culturas), mas que é borrado porque o desfruto também como lugar

epistemologico da diferenga colonial que atravessa meu corpo/discurso descolonial.

1.1 NESSE MUNDO POUCAS COISAS SAO CERTAS!

Existe na arte, na cultura, na economia, na politica e na educacéao brasileiras um
modelo de corpo perfeito! Também temos no corpo das culturas espalhadas pelo Brasil
um padrao de ética, de estética e um protétipo de democracia que imperam sobre as
diferengas pela imaginagado de ascensao dos corpos (im)perfeitos da exterioridade em e
a tudo para todos na atualidade. E essa nog¢ao de corpo perfeito nas diferentes instancias
esta assentada no cogito cartesiano “penso, logo existo”! Portanto, fundamentado em um
modelo de corpo Moderno que dissociou razao e emogao. Ou seja, na arte o corpo que danga
e atua, por exemplo, ndo pensa; na cultura o corpo da mulher ndo produz conhecimentos,
por que aquele pensamento hegemonico delegou esse direito/dever apenas ao homem; na

economia o corpo que tem poder € o corpo do centro sobre 0os muitos corpos marginais; na

4 “Ainda-nus” e “vestido-nus” estao, respectivamente, para “ainda assim, nus” e “vestidos, mas nus”. Quer
dizer, na tentativa de elucidar a compreenséo da ideia em discussao desde aqui, os indigenas na logica
cartesiana, em pensamento, continuam sem roupas, pelados, desnudados mesmo que vestidos e, da
mesma légica, literalmente vestidos, sao percebidos sem roupas, pelados, desnudos: porque 0s pensam
como nao gentes. Almejo com isso reforgar que o padrao moderno colonial, ainda na contemporaneidade,
continua insistindo em estabelecer classificagdes de raga, classe, género, fé, linguas e para a produgéo de
conhecimentos reforgando a exterioridade dos diferentes. Por conseguinte, continuamos tendo um modelo/
padrao de escola, corpo e movimento: meus escopos nesta discussao.
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politica, quem dita leis séo os corpos politicos dos homens e nunca a mulher que nao tem
VOzZ Ou vez e menos ainda tem direito a politica, e, igualmente, na educacgéo o corpo que
aprende e ensina € o corpo branco, falico e eurocéntrico em detrimento dos outros muitos
corpos: indigena, negro e mulato, para lembrarmos-nos apenas dos corpos da diferenca
colonial que compdem a formagao brasileira, que ndo sao gentes, e obedecem.

Em um Pais como o Brasil aonde ainda existe as diferencas de raga, género e de
classe, ainda que camufladas legalmente, a nogao de ética também esta fundamentada
por uma logica do branco, do mesmo modo a estética tem a cor branca e a democracia vai
privilegiar o homem de cor branca sobre a pele.® Assim, salvo a regra de alguns poucos
diferentes desse padrao branco selecionados, a ética brasileira (no Ocidente) reforca uma
perspectiva em que as politicas indigenas nao sao levadas em conta, do mesmo jeito a
estética negra é observada com ressalvas se nao € vista como exética e, do mesmo modo,
a democracia sempre leva em cana/coma o corpo da diferenga colonial.® Isso porque os
corpos de indigenas, negros, pobres, mulheres, trans, entre muitos outros ndo compdem
a normativa determinada, todos esses nao tém também direito a ter direitos. Haja vista
a ocupacgao nos espacos predefinidos para os homens de peles brancas e os espagos
impositivos para os corpos de peles divergentes e vertentes diferentes. Ha entdo um corpo
que ocupa os espacgos dos muitos outros corpos sem espacgos inclusive nos sistemas das

Artes.

5 Nas discussdes mais recentes sobre essa questao esta-se argumentando do privilégio da branquitude. Esses
estudos tem mostrado a severa distingado entre acessos e direitos “democraticos” as pessoas simplesmente
pela pigmentagdo da cor de suas peles. Logo, no caso brasileiro vou me questionar: e como pensar a questao
da branquitude ou da negritude em um lugar com culturas miscigenadas?

6 Agora estou evidentemente argumentando acerca das leis e regras que levam a condenagao, nesse pais de
misturas raciais, aqueles que tém pele de cor negra. Logo, apenas podemos pensar, num primeiro momento,
na democracia brasileira como aquela que da “cana” ou leva-o a “coma” — literalmente porque os deixa serem
assassinados de alguma forma — os corpos negros, pobres, das mulheres, d@s trans, entre muitos outros
que sao obrigados a sobreviver na marginalidade da sociedade em que a democracia tem matrizes coloniais
brancas e coronelistas. Logo, vivemos um mito da democratizagédo dos direitos no Brasil.
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Essa ideia de corpo dubio e duplo (sem pé e sem cabeca, por isso ndo si-move-
se conscientemente) acabou por dividir também nossa condicdo de sujeitos no mundo.’
Seja na condigdo que circunscreve esse corpo brasileiro nas questdes de género, raga
ou classe, sejam os rotulos criados na contemporaneidade de fronteiras, limites, espacos,
muros, cercas, de vazios, entre muitos outros, que perderam a conotagao e sentidos literais
para tornarem-se divisores de ser/estar/sentir os mundos, reais e imaginarios, que nos
fazem agir, pensar, ser e estar no mundo de maneira bipartida para ndo podemos fazer.
Portanto, aprender, ser e mover-se — por conseguinte, a Escola, o Corpo e os Movimentos —
no Brasil, acontecem sempre de perspectivas que tém dois lados: certo/errado®. Do mesmo
jeito entendemos as relagcdes que se estabelecem a partir desses corpos — corpos nao-
gentes; nao-politicos, ndo-moventes, sem poderes e que ndao aprendem ou ensinam —, se
de dentro dos sistemas, porque fazem igual aos modelos; se aprendem é para a repeticao;
se produzem é para dar continuidade ao que ja fora produzido antes.®

Tomar dessas questdes no ambito da investigagao no campo da arte (na pesquisa
em arte, no ensino da arte e/ou na producgao artistica), do mesmo jeito pensando na
Formacao do Professor de Arte e igual acerca do Trabalho Docente em Arte acaba por
expor necessidades de pensarmos o ser, o sentir, € o saber desses corpos (artisticos) no
mundo de modo diferente. Ou seja, da condi¢ao de sujeitos irreconheciveis no mundo atual
no qual vivemos, devemos, emergencialmente, pensar em possibilidades epistémicas de
como compreender esses multiplos corpos (estranho, cénico-pedagdgico, corpo-poalitica,
corpo-cénico-politica, corpo biografico, corpo biogeografico, mas também o corpo indigena,

o corpo da mulher, o corpo negro, o corpo periférico, entre outros corpos) na educacao,

7 Ha um texto de Ana Mae Barbosa (1995), que apesar de algumas questdes de ordem de teorizagdo pos-
colonialista, ao contrario de pensamento epistémico descolonial fronteirigo como venho pensando, em que
a estudiosa aponta discussbes importantes para que os estudiosos das artes se compreendam colonizados
ao invés de colonizadores. Naquele texto, por exemplo, Barbosa explica, entre outras coisas relacionadas
aos fatos historicos, essa redundante contradigdo (colonizados vs colonizador), mas também a autora opta
por refor¢ar nossa situagdo apos-colonial em detrimento da nossa condi¢ao de subalternizados, no caso
em especifico de Mato Grosso do Sul, na qual fomos colocados impostamente e aceitamos ainda hoje que
nossas produgdes culturais, em especial as das artes, sejam consideradas.

8 A“/” é proposital neste contexto para demonstrar os dois lados binarios do pensamento moderno cartesiano
que definiu o que deve ser correto ou 0 que deve ser considerado errado.

9 Isso esta inscrito na certeza de que nds apenas produzimos a partir do que foi estabelecido como padréo e
por isso continuamos dando seguimento aquelas produgdes a fim de reforgar as producdes europeias como
modelos em detrimento de nossas culturas e lugares relacionados a um corpo biogeografico.
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enquanto corpos (re)existentes e enquanto corpos/seres moventes entre as fronteiras e
limites ex-postos a eles e que fazem, cada um a seu modo, arte, cultura e conhecimentos.
Logo, ndo da para continuarmos pensando no mesmo modelo e sob o mesmo padrao
tedrico que sempre alojou em nossos corpos ndo-modernos um estranho dentro de cada
um de nos.Seja nos lugares, sejam nas suas identidades de género, ou seja ainda nas
suas multiplas possibilidades afetividades, os corpos da diferenca colonial precisam de
pensamentos epistémicos também que levem em consideragao as suas diferengas.

Do mesmo jeito € muito pertinente explicar que todos esses corpos outros antes
citados sao aqui entendidos como os corpos que nao foram considerados por aquele sistema
cartesiano de considerar o humano ou o mundo porque sao tomados como (in)existentes.
Séao todos corpos que sao antes contradi¢gdes aquele pensamento binario: um, o modelo
€ 0 corpo que existe, enquanto, o outro, da diferenga colonial, € o corpo que nao existe.
Igualmente, para aqueles corpos contraditérios nao fora lhes atribuido nenhum direito de
existéncia; por isso, na contemporaneidade, acabo por dizer que esses corpos (re)existem.
Primeiro, porque mesmo sem ser reconhecidos, os corpos existem, e, em segundo caso,
0S mesmos corpos reexistem porque estao lutando por espago de reconhecimento como
corpo resistindo. Ainda, aqueles, foram-lhes atribuidas obrigacdes e deveres: aprender
para reproduzir na arte, na cultura, nos conhecimentos, mas também no sexo; obedecer
aos mandos dos poderes diversos; viver em siléncio, sem o direito a ser ouvidos, ainda
que falem; esses corpos, também, sdo sem o direito a imagem, por conseguinte, ndo tém
representagcdes corporeas, sociais, politicas e culturais em quaisquer situagdes que vivam.
Sao corpos que vivem sob as jaulas do poder colonial histérico e a colonialidade do poder
contemporanea. Por fim, considerados ndo-corpos, todas as identidades que habitam esses
corpos “desregulares/desregulados” em relagdo ao sistema cartesiano, séo ainda sem o
direito ao reconhecimento de ser(serem) humanos.™

Em determinadas produg¢des artisticas contemporaneas, ainda que quase solitarias,
mas sendo solidarias a causa do corpo da exterioridade, algumas obras situam esses

corpos outros em tentativas de condigao libertaria. Digo tentativas dessa condigao porque

10 Contradizendo todas essas situagdes contraditérias expostas ao corpo contemporaneo, é curioso perceber
que ainda assim grande parte de produgdes a partir das artes (pesquisa, producéo pratica e ensino) em
contexto de exterioridade continuam reforgando esta condi¢gao de subalternizagdo ao corpo latino-americano.
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sabemos que, ao bem da verdade, essas produgdes periféricas sao, na grande maioria
das vezes, descartadas pelos discursos hegemdnicos que temporizam a arte a partir da
l6gica cronoldgica.’ Essas obras e artistas das margens acabam por ser descartados
porque fazem exatamente o que as obras artisticas de todos os tempos anteriores
tentaram rejeitar: evidenciar discursos (e vozes) e corpos que foram sempre obrigados a
viver silenciados, escondidos e imdveis porque expunham outros “corpos” humanos que
os donos dos discursos nédo quiseram reconhecer. llustra isso, de maneira oportuna, por
exemplo, a letra da musica “Bate a Poeira” da artista (mulher, negra, periférica, mae solteira
(como ela mesma ja disse) — ja que € latina e ainda brasileira) Karol Conka, trazida aqui
por um fragmento que mostra bem essa (CON)(TRA)tradigdo entre os corpos “perfeitos” e

“imperfeitos”. A passagem da musica diz:

Negro, branco, rico, pobre/ O sangue € da mesma cor/ Somos todos iguais/ Sentimos
calor, alegria e dor/ Krishna, Buda, Jesus, Ala/ Speedy e Black profetizou/ Nosso
Deus é um s6/ Varios nomes para o0 mesmo criador/ Pouco me importa sua etnia/
Religido, crenca, filosofia/ Absorvendo sabedoria/ Desenvolvendo meu dia a dia/
Nesse mundo poucas coisas sao certas/ Amor, sorte, morte a vida que se leva/ Do
sul para o norte, da Asia & América / Se errar é humano o erro te liberta/ Seja o que
tiver que ser, seja o que quiser ser/ Bate a poeira, bate a poeira, bate a poeira/ Seja
0 que tiver que ser (2013, f. 6).

Karol Conka é o verdadeiro fragmento contraditério de um retrato que nossa
sociedade atual esboga para o mundo na educagao, no corpo € no movimento que espera
um corpo perfeito sempre. Haja vista que a artista na sua letra musical esbarra nos limites
(im)postos e que impedem muitos outros corpos de si-moverem-se pelos muitos sistemas
que estabelecem dicotomias entre “realidade” e “imaginagdo” corpoéreas para uns e nao

para todos.

Neste contexto, dominante sobre dominado, que se estabelecem os dualismos
e fronteiras que inscrevem a relacdo hoje posta: indio (ndo-humano) X branco
(humano), cultura (branca) X nao-cultura (indigena), arte (branca) X praticas
artesanais (indigena), religiao (branca) X ritualistica (indigena), roupa (branco) X
nudez (indigena), arte X ndo-arte, cultura de rua X cultura social, grafite X picho,

11 Mesmo as produgdes artisticas contemporaneas brasileiras ainda sao tratadas pela propria critica, tedricos
e galeristas, e marchands brasileiros a partir de referentes internacionais: exposi¢cao e expressao do artista
primeiro no exterior; obras de artistas adquiridas por determinadas personalidades ou instituicdes; tedricos
estrangeiros abordarem as obras de artistas brasileiros, entre outras coisas. Mas, igualmente, a produgao
contemporanea brasileira € sobremaneira desconsiderada em relagdo a artistas estrangeiros porque sao
obras, normalmente, que néo representam a nogao de universalidade dos centros, ou s&o apreciadas porque
apresentam a excentricidade das margens periféricas do mundo.
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entre outros tantos des-tratados pelos sistemas. Como também é neste sentido que
a fronteira, como ja ressaltado antes, separa, mas também ~aproxima pela 6tica da
construgao discursiva da exclusdo (BESSA-OLIVEIRA, SIMAO, 2016, p. 25).

Agora, em vista das questdes até aqui tratadas, essas nogdes outras de corpos
como epistemes estao na contramé&o do pensamento moderno erigido juntamente ao projeto
europeu de expansao da ideia de Mundo Moderno e estas, do mesmo jeito, agora estao
associadas a nogao capitalista de globalizagdo do mundo pelo projeto estadunidense. Por
conseguinte, ora mais um, ora mais outro, ambos os projetos — europeu por volta do século
XV e estadunidense em meados do século XIX — também insistem até hoje na ideia de
duplicidade das coisas: Mundos, Ocidente X Oriente; Homem X Mulher, Fé Crista X Fés
nao-Cristas, definidos como unicas opgdes variaveis possiveis; Arte X Ciéncia, arte como
nao producao de conhecimento e Ciéncia como unica forma de producao de conhecimento
nos Mundos construidos; Rico X Pobre, um existe e o outro ndo é existente; Letrado X Nao-
letrado, o primeiro produz e conduz conhecimento, o outro nem aprende, apenas repete
as formulas aprendidas; e, também, dessas todas, a divisdo mais perversa, onde Humano
e inumano aqueles padrdes, no caso deste ultimo, mais preterivelmente, sdo os que nao
estavam circunscritos nessas no¢des de Mundos europeus e estadunidenses constituidos
a forca.

Tratados como a melhor opg¢ao para os mundos dos quais estavam/estao situados os
nao-corpos, os projetos de homogeneizagédo moderno e pés-moderno ainda tomam para si
na contemporaneidade as nog¢gdes produzidas sobre educagao, corpo e movimento. Ambos,
cada qual no seu momento histérico e geografico particulares, planejaram e confabularam
para o “resto do mundo” a manutencgao e os continuismos daquelas ideias suas como unicas
verdades possiveis. E, favorecendo tudo aquilo construido pelos centros: lugares, sujeitos
e producgdes periféricos ex-céntricas, seja na educagao, sejam como seus muitos corpos,
cores, ritmos e sabores acabaram por repetir exacerbadamente tudo o que foi imposto e,
por isso, mantiveram e sustentam as ideias de corpos e movimentos ambiguos daqueles

colonizadores até hoje em si préprios.'?

12 Os corpos latinos acabaram repetindo, ao longo dos ultimos 500 anos, tudo aprendido com os colonizadores
e tomaram para si como se fossem habitos naturais de seus proprios corpos.
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Dessa transmissao de conhecimento (aprender a obedecer e repetir), a reprodugao
de Arte (corpo perfeito com movimentos ideais), as praticas na Arte Brasileira (ensino,
pesquisa e producao) acabam apenas por reverberar o “aprendido” como se lhes fossem
as unicas possibilidades. De certa forma, o eram até meados do século XIX, as periferias
dos muitos mundos nao tinham nem vez, dira voz e, por certo, nao produziam arte, cultura
e conhecimentos. Entretanto, de la para ca, esses sujeitos, ainda que vistos até pelos seus
como subalternos, estao agora por balbuciar como disse Hugo Achugar (2006). O balbucio,
assim como os entre-meios (Bhabha, 1998), bem como os entre-lugares (Santiago, 2000)
acabam por emitir vozes, corpos, movimentos e conhecimentos agora, ja que nunca sequer
foram corpos um dia considerados por aqueles discursos das histérias europeias e/ou
estadunidenses que padronizaram todo o Ocidente. Por mais que ainda hoje os centros
insistem em continuar tapando os ouvidos, na grande maioria, essas vozes gritam pelo
direito de falar. Dizem eles que:

N&o serd que o lugar do discurso — maior ou menor -, dos latino-americanos —
letrados ou iletrados, de esquerda ou de direita, homens ou mulheres, mineiros ou
académicos — para os ouvidos do hemisfério norte € sempre o do “balbucio” e o da
incoeréncia ou inconsisténcia teérica? Nao sera que esse “balbucio tedrico latino-
americano” ndo é incoeréncia nem inconsisténcia? Nao sera que esse balbucio
tedrico é outro pensamento ou pensamento outro? Nao sera que balbuciar € um
“discurso raro”, um “discurso orgulhosamente balbuciante”? Nao sera que eu tenha
escolhido “balbuciar teoricamente” como um modo de marcar e prestigiar meu
discurso? (ACHUGAR, 2006, p. 35).

Tais atribuicdes de diferengas sociais — onde a diferenca ndo é nem o Um nem o
Outro, mas algo além, intervalar — encontram sua agéncia em uma forma de um
“futuro” em que o passado nao é originario, em que o presente ndo € simplesmente
transitorio. Trata-se, se me permitem levar adiante o argumento, de um futuro
intersticial, que emerge no entre-meio entre as exigéncias do passado e as
necessidades do presente (BHABHA, 1998, p. 301).

Entre o sacrificio e o jogo, entre a prisédo e a transgresséo, entre a submissao
ao codigo e a agressao, entre a obediéncia e a rebelido, entre a assimilagao e

a expressao — ali, nesse lugar aparentemente vazio, seu templo e seu lugar de
clandestinidade, ali, se realiza o ritual antropofago [...] (SANTIAGO, 2000, p. 26).

Agora como vozes “audiveis”, seja através do balbucio que é uma incégnita para
o discurso formal, sejam por discursos que emergem de lugares desconsiderados (lugares
das exterioridades), mas talvez ainda nao reconheciveis e ou como vozes consideradas,
as margens emitem opgdes outras contra os discursos dos poderes instituidos por aquelas

ideias de Projetos Globais que n&o levaram em conta as histérias locais. Nesse sentido,
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vem corroborar, portanto, esses corpos outros aqui mencionados como epistemes outras
diversas (balbucios, entre-meios ou entre-lugares), para pensar, principalmente, esses
conhecimentos, corpos e movimentos que estdo emergindo da fronteira/frontera, por
exemplo, entre Brasil/Paraguai/Bolivia em Mato Grosso do Sul, mas também em outros
contextos também de fronteiras epistémicas.’® Desta feita, antes de qualquer coisa, esse
pensamento que erige na/da fronteira toma como questao as muitas histoérias locais outras
para, igualmente, pensar as diferengas necessarias para discutir a educacgao, o corpo € 0s
movimentos, bem como a escola, a universidade, as academias de ginastica, entre outras
coisas e lugares formalizados por discursos hegemonicos imperantes ainda na atualidade.

Atitulo de finalizagao desta parte que quis evidenciar ainda incertezas deste mundo,
saliento que tomar a educacgao, o corpo e 0 movimento de uma perspectiva outra, ou como
o faz os trabalhos todos dos orientandos a serem abordados como exemplos, ainda que
brevemente aqui, torna-se, obrigatoriamente, emergéncia também a necessidade de valer-
se de lugares outros como produtores de arte, de cultura e de conhecimentos. Portanto,
historias outras, produgdes artisticas outras e, também, formas de transmissao/conducgao/
troca de conhecimentos outros se fardo evidentes, inevitavelmente, ja que nao aceitam
discursos e historias exteriores como unicas possibilidades/narrativas ou mesmo sao
generalizadas como melhores. Dessa 6tica, um dos pensamentos epistémicos que tenho
formulado, de critica biogeografica fronteirica tem, de um modo bastante valido, conseguido
(re)verificar boa parte de todas essas questdes antes discutidas auxiliando aos académicos

da universidade onde trabalho, pesquiso, oriento e vivo.

2 PROJETOS PARA (RE)VERIFICAGOES EPISTEMICAS

O ponto de partida para situar esses Projetos de Pesquisas dos académicos do
Curso de Artes Cénicas — Licenciatura — bem como os Projetos de Mestrado vinculados
ao PROFEDUC - Programa de Pés-Graduagao Stricto Sensu Mestrado Profissional em

Educacao — é o Projeto de Pesquisa “Arte e Cultura na Frontera: “Paisagens” Artisticas em

13 A fronteira neste trabalho nunca é tomada exclusivamente como lugar geografico, mas também o é lugar
epistemoldgico, lugar de fala, I6cus enunciativo, lugar em situagdo de margem dentro dos centros, ou seja,
todos e todas e todxs os lugares em que corpos nao reconhecidos se encenam nas culturas contemporaneas
travando batalhas de sobrevivéncia para terem o direto de conviver.

Revista de Artes FAP | Curitba | v.21 | n.2 jun./dez. | p.1-318 | 2019




Cena nas “Praticas Culturais” Sul-Mato-Grossenses” por mim coordenado. Esse Projeto esta
hoje cadastrado na PROPP/UEMS — Proé-Reitoria de Pds-Graduagao e tem como objetivo
principal fazer um estudo epistémico das praticas artisticas que se encenam na triplice
“frontera” sul-mato-grossense. Seja através de estudos historicos das praticas artisticas
que ja se situaram/situam nessa linha de borda, sejam reflexées a partir das producdes
que estdo sendo produzidas na atualidade, ou sejam ainda reflexdes a fim de orientar as
praticas (artisticas, de pesquisas e docéncia) dos membros com projetos vinculados ao
projeto maior e ao Grupo de Pesquisa NAV(r)E — Nucleo de Artes Visuais em (re)Verificagoes
Epistemoldgicas. Esses Projetos — de Pesquisa e o do Grupo — partem do principio de
(re)verificagao de conceitos de arte, de cultura e de conhecimentos, solidificados nessa

fronteira sul-mato-grossense, por meio da Arte.™ Cito:

Este Projeto de Pesquisa propde um estudo epistemoldgico das representa¢ées da
identidade cultural local na contemporaneidade, tendo o estado de Mato Grosso do
Sul e suas fronteiras internacionais e limites geograficos nacionais como espago
geoistorico-cultural de investigagdo a partir de algumas das produgdes artisticas
de artistas (da cena, do corpo ou da plastica) sul-mato-grossenses que buscaram
retratar como “paisagens conceituais” as identidades dos sujeitos biograficos desse
I6cus cultural (BESSA-OLIVEIRA, 2013, p. 01).

Outro ponto que situa epistemicamente todas as pesquisas a serem elencadas neste
trabalho, ou poderiamos dizer que sustentam as reflexdes daqueles Projetos, pois é tomado
como um dos pilares, é o préprio Grupo de Pesquisa NAV(r)E — Nucleo de Artes Visuais em
(re)Verificagdes Epistemoldgicas — certificado pelo CNPq sob o numero 1456348756496114
em 25/08/2015, cadastrado junto a UEMS/UUCG. O Grupo conta com professores de outras
IES — Instituicbes de Ensino Superior do Estado vinculados (UFMS e UEMS/UUDQU) e
trabalha em parceria com o NECC — Nucleo de Estudos Culturais Comparados — UFMS. O
NAV(r)E tem hoje dez (10) Projetos de Pesquisas diretamente vinculados as suas linhas de
pesquisas: “Fundamentos Tedricos em Artes e suas Linguagens” e “Fundamentos Tedricos

e Préticos no Ensino das Artes”. O Grupo foi criado informalmente em 2014 ja com o0 escopo

14 Aideia de (re)Verificagao esta em discutir ou abordar as teorias ja migradas para o Brasil, ja que ai estao,
por uma perspectiva de pensamento do l6cus fronteirico. E a nogao de pensar tudo isso por meio da Arte é uma
discussdo que venho empreendendo faz algum tempo para ndo ancorar as discussdes na logica cartesiana
de produzir ciéncia. Ou seja, sem querer ser ciéncia, mas sem deixar de ser considerado um conhecimento,
propondo discutir a arte, a cultura e os conhecimentos por meio da propria Arte é fazer evidenciar um modo
de producgéo de conhecimento diferente da cientificista.
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epistémico principal de (re)verificar as epistemologias postas na atualidade para pensar o
ensino, a pesquisa e a produgao pratica em Artes nas suas multiplas linguagens. Mas tem

efetivada sua criagdo em 2015 com a afirmativa na ementa do Grupo que diz:

Aproposicao dos pesquisadores envolvidos no grupo € a de podermos fazer reflexées
tedricas que pensem sem exclusividade (Lugar Nenhum) como centro, mas que
tém um lécus tomado como ponto de partida (o estado de Mato Grosso do Sul (na
fronteira Brasil/Paraguai/Bolivia)) das reflexdes para pensar em (Lugares Todos),
especialmente latino-americanos como produtores de saber. Pensamos assim ja
que a ideia é fazer (re)Verificagbes Epistemoldgicas das produgdes artistico-visuais
de lugares com caracteristicas fronteiricas (geografico e culturalmente falando)
tomando as formulagdes tedrico-criticas da critica biografica, estudos pés-coloniais
e da critica cultural embasando as reverificagdes tedrico-criticas levantadas (NAV(r)
E, 2015, p. 02).

Para alcangarmos as proposi¢cdes do Nucleo de Pesquisa, bem como ao objetivo
principal do Projeto Maior e as demandas dos demais Projetos de Pesquisas a esses
vinculados, alguns conceitos epistémicos sdo fundamentais. Tais como os de “Paisagem
Biografica” (OLIVEIRA, 2014), “Cultura Local” (NOLASCO, 2010), “Identidades Dissolvidas”
(BESSA-OLIVEIRA, 2012), “Critica Biopictografica” (BESSA-OLIVEIRA, 2013), “Estética
Bugresca” (BESSA-OLIVEIRA, 2013), “Lécus de Enunciacao Biografico” (BESSA-OLIVEIRA,
2013),“Geovisualocalizagdo” (BESSA-OLIVEIRA;NOLASCO,2011), “‘Homemcomoimagem”
(BESSA-OLIVEIRA, 2016), “Critica Biogeografica Artistica Fronteirica” (BESSA-OLIVEIRA,
2018), entre outros que ja foram pensados para melhor contemplar as especificidades dos
conhecimentos, da arte e da cultura de/da/em fronteira sul-mato-grossense que todos esses
projetos investigam. Do mesmo jeito as teorias descoloniais, subalternas, culturais e outras
(re)verificadas sao pertinentes para algar os voos aqui propostos e em todos os trabalhos
investigativos desenvolvidos.

Corroboram essas investidas, nesses sentidos, estudiosos como Walter Mignolo,
Gayatri Spivak, Neli Richard, Jacques Derrida, Cassio Eduardo Viana Hissa, Edgar Cézar
Nolasco, Eneida Maria de Souza, Silviano Santiago, Hugo Achugar, Homi K. Bhabha, Paulo
Freire, entre muitos outros, com seus estudos que se baseiam no principio da América Latina
como lécus enunciativo e suas milhares micro regides como produtores de arte, de cultura e
de conhecimentos que foram alijados dos Projetos hegeménicos europeu e estadunidense.

Tomado desse principio das teorias e tedricos usados, a fronteralfronteira € compreendida
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nos trabalhos investigativos do Nucleo como lugar real e imaginario ao mesmo tempo. Real
porque ela esta situada como discurso geografico-politico existente, imaginario porque elas
(fronteras/fronteiras) situam-se nos diferentes lugares e de diferentes formas na arte, na
cultura e nos conhecimentos que emergem desses muitos lugares da América Latina. Logo,
a fronteira no ambito das pesquisas nao é exclusivamente geografia abstrata, mas o é real
e conceitual ao mesmo tempo.

Deste principio, os projetos tomam como fronteira/frontera as barreiras que sao
constituidas pelos muitos discursos que estdo em evidéncia na arte, na cultura e no
conhecimento contemporaneos e que, por conseguinte, constituem muitos dualismos
para esses fazeres através da Arte. Por exemplo, o estabelecimento de limitagdes entre o
Corpo que € ou aquele que pode ser educado ou ndo, bem como a metodologia adotada
para educar os “corpos estranhos” em relagao ao corpo disciplinado nas escolas ou nas
academias. Nao diferente, essas fronteiras instauram (de)limitacées do que seja corpo e
movimento na atualidade a partir daquela questao toda ressaltada antes sobre o projeto
cartesiano de separacao entre quem manda e quem deve obedecer. Diante disso, quem
ensina ou quem aprende, quem se move ou quem é estatico, igualmente, quem €& corpo
humano e quem nao tem corpo — indistintamente de pesos e medidas — acabam por ser

definidos pelo velho sistema binario de razao X emocéao.

Assim, a corpo-politica € o lado negro e a metade faltante da biopolitica que é
apenas a metade da historia: a corpo-politica descreve as tecnologias descoloniais
aplicadas aos corpos que se dao conta que foram considerados menos humanos,
no momento em que tomam consciéncia de que o ato mesmo de ser descritos
como menos humanos era uma consideragdo inumana. Portanto, a falta de
humanidade atribuida a todas as populagbes nado europeias € apresentada em
atores imperiais, instituicdes e conhecimentos que tiveram a arrogancia de decidir
que certas pessoas que nao lhes agradavam [ou que ndo gostavam deles], eram
menos humanas. A corpo-politica € um componente fundamental do pensamento
descolonial, € um fazer descolonial e a opgéo descolonial para revelar, em primeiro
lugar, as taticas da epistemologia imperial para afirmar a si mesma como humanitas
do primeiro mundo desenvolvido e, por outro lado, levar o empreender da criagéo
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de saberes descoloniais que respondem as necessidades dos anthropos do mundo
subdesenvolvido e em vias de desenvolvimento (MIGNOLO, 2010, p. 33, traducéo

minha).®
A fronteira, portanto, antes de dividir ou servir como barra que divide os lados
direito/esquerdo; dentro/fora etc — esta para a ideia de lugar epistémico que faz erigir
epistemologias outras para dar conta de narrar/falar sobre/por/a partir dos sujeitos que
habitam esses corpos-lados e que transitam em ambos como se fossem apenas um. Pois,
se a lingua trata de ser dos discursos, por um lado, o que mais separa os diferentes,
por outro lado a comida, a musica, a arte, as culturas e os conhecimentos produzidos
nesses (muitos)lugares exteriorizados pelo saber hegeménico corroboram para aproximar

os sujeitos desses /6ci pelas diferencgas coloniais e especificidades culturais de cada um.

2.1 SITUAGAO DE (RE)VERIFICAGOES EPISTEMICAS

Como apontado antes, as propostas dos trabalhos que estdo sendo desenvolvidos
no ambito do Grupo de Pesquisa NAV(r)E — Nucleo de Artes Visuais em (re)Verificagbes
Epistemoldgicas — vinculado a UEMS/Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul —
UUCG, a partir das disciplinas de “Historia da Arte”, “Artes Visuais”, “Arte Educagao” e
“Arte e Cultura Regional” — vinculadas aos 1°, 3° e 4° anos, respectivamente, do curso
de Graduacdo em Artes Cénicas e a disciplina de “ltinerarios Culturais” que é vinculada
ao PROFEDUC - Programa de Po6s-Graduagao Mestrado Profissional em Educagao da
Universidade —, tém como foco primeiro evidenciar parte das pesquisas em Artes que estiao

sendo desenvolvidas na UEMS, mas, neste contexto, mais ainda evidenciar as multiplas

15 “Asi, la corpo-politica es el lado oscuro y la mitad faltante de la biopolitica que s6lo es la mitad de la
historia: la corpo-politica describe las tecnologias decoloniales aplicadas a cuerpos que se dan cuenta que
fueron considerados menos humanos, en el momento en que toman conciencia de que el acto mismo de ser
descritos como menos humanos era una consideracion inhumana. Por ende, la falta de humanidad atribuida
a las poblaciones no Europeas se presenta en actores imperiales, instituciones y conocimientos que tuvieron
la arrogancia de decidir que, ciertas personas que no les gustaban, eran menos humanas. La corpo-politica es
un componente fundamental del pensamiento decolonial, el hacer decolonial y la opcién decolonial al revelar,
primero, las tacticas de la epistemologia imperial para afirmarse a si misma en la humanitas del primer mundo
desarrollado y, por otro, al emprender la creacién de saberes decoloniales que responden a las necesidades
de los anthropos del mundo no desarrollado o en vias de desarrollo” (MIGNOLO, 2010, p. 33).
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possibilidades de pensar “Educacgao, corpo € movimento”, arte e cultura e conhecimento
na Universidade para além dos lugares tradicionais aos quais estdo sempre vinculados os
conceitos sobre esses.'®

Todas as pesquisas estdo sendo desenvolvidas sob a orientagdo de uma episteme
tedrico-critica cultural biogeografica fronteirica — que tenho nominado de Estudos de
Culturas —, e que, de uma forma ou de outra, sao pesquisas que partem do pressuposto de
(re)verificagao da situacao de investigagao tedrico-critica em que se encontra cada um dos
objetos especificos dos trabalhos. Mas todas tém como pressuposto a Arte (na Educacao,
no Corpo, no Movimento, na Cultura, na Pratica Artistica). As pesquisas tém como segundo
foco de importancia o fato de que todas estdo diretamente ligadas aquelas disciplinas
ministradas pelo orientador das pesquisas, onde também estao vinculados quase todos os
pesquisadores coautores dessas, o que, de forma complementar, possibilita o constante
debate em torno dos temas que aqui séo tratados (Educacao, corpo e movimento), mas
também contribui significativamente para a constante formagao desses sujeitos como
“Artista-professor-pesquisadores” (BESSA-OLIVEIRA, 2016a) ao discutirmos a produgao
de arte, a cultura e as diferentes formas de producado de conhecimentos divergentes da
ciéncia moderna cartesiana.

Nesse sentido, as diferentes pesquisas que aqui estdo/sdo nominadas sao sobre
teatro, dancga, artes plasticas, ensino e a historia das artes e ainda a identidade e cultura
indigenas e/ou as suas producgdes artisticas de diferentes aldeias e etnias locais, tratam
também de género, questdes socioculturais, feminicidio, artes de rua, entre outros, sempre
tendo como ponto de partida para as reflexdes o l6cus enunciativo geo-histdrico cultural sul-
mato-grossense, mas sem querer restringir as pesquisas ao regional exclusivo do estado
de Mato Grosso do Sul. Todas as pesquisas ancoram-se em teorias desde os Estudos
Culturais até os Estudos Subalternos, Pds-coloniais e Descoloniais fronteiricos como
epistemologias investigativas para a (re)verificacdo desses “objetos” no atual contexto
social, politico e cultural brasileiros. Do mesmo jeito a intencao de (re)verificagdo que esta

grafada desde o titulo do Nucleo até a ideia epistémica dos trabalhos ndo tém nenhuma

16 Como resultado do primeiro biénio de produgdes do NAV(r)E vale consultar BESSA-OLIVEIRA, (Org.),
2018.
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relacdo com ideias de revisdo por necessidades de continuismos, inclusées e/ou rupturas
com histérias alheias. Portanto, no Grupo tem-se como ponto principal, 0 que acaba por
contaminar os trabalhos a ele vinculados, as discussées entre a relagao Arte X Ciéncia a fim
de promover a (re)verificagao da produgao artistica como produtora de conhecimento, bem
como a intengao de propor que as culturas marginalizadas pelos discursos hegemaonicos
(europeus ou estadunidenses — Moderno ou Pds-moderno) sdo produtoras de arte, sem
uma visada dualista tdo amplamente difundida na Educacao, para pensar o corpo e para

discutir os movimentos na Cultura Artistica Brasileira.

2.2 ALGUMAS PROPOSICOES DE (RE)VERIFICAGOES EPISTEMICAS

e OS SABERES CULTURAIS NO ENSINO DA CULTURA SUL-MATO-GROSSENSE:

educacao, arte e gastronomia
= Ana Carolina Pereira de Souza — Mestranda do PROFEDUC - (2019/2020).

e ARTE-MEDIAGAO: uma proposta outra para pensar “Mediagao Cultural” no ensino de

Arte
= Kelly Queiroz dos Santos — Mestranda do PROFEDUC - (2019/2020).
e EMERGENCIA DO GENERO: o que as imagens no livro didatico nos dizem (ou nio)
sobre a figura da mulher
= Marcela dos Santos Ortiz — Mestranda do PROFEDUC - (2019/2020).
e O CORPO PRIMITIVO CONTEMPORANEO DA/NA MARGEM NAO TECNO(LOGICA)
= Larissa Rodrigues — graduanda do 4° no do Curso de Artes Cénicas — Projeto de
Trabalho de Conclusao de Curso (TCC) (2018/2019).

e ENSINO DA ARTE A PARTIR DA ARTE-EDUCAGAO DESCOLONIAL DO SER, SENTIR
E SABER: reflexées da experiéncia no Estagio Supervisionado no ensino de Artes
Cénicas

=  Gilza Adriana Corona — graduanda do 4° no do Curso de Artes Cénicas — Projeto de
Trabalho de Conclusao de Curso (TCC) (2018/2019).
e DO EMPODERAMENTO FEMININO PARA A DOCENCIA EM ARTE
= Cacilvia Celestino Jardim — graduanda do 3° no do Curso de Artes Cénicas — Projeto
de Trabalho de Conclusao de Curso (TCC) (2019/2020).

e ARTISTA EDUCADOR X ARTISTA CELEBRIDADE: qual a concepcido de artista no
ambito profissional e quais os fatores externos determinam o reconhecimento da
mesma profissao realizada em diversas areas?

= Ana Karolina Lannes — graduanda do 3° ano do Curso de Artes Cénicas — Projeto
PIBIC/CNPq (2018/2019).
e AVIOLENCIA AO CORPO FEMININO: nés queremos gritar! Ndo ao feminicidio!
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= Emily Ferreira Lucas — graduanda do 3° ano do Curso de Artes Cénicas — Projeto
PIBIC/CNPq (2019/2020).
e MONITORIA DE HISTORIA DA ARTE (2019)
= Vitéria Pavan — graduanda do 2° ano do Curso de Artes Cénicas — Projeto de Monitoria
de Histéria da Arte (2019).
e UM PROJETO PLASTICO CORPORIFIC(AGAO)DO - Monitoria de Artes Visuais (2019)
= Vanessa Pereira — graduanda do 2° ano do Curso de Artes Cénicas — Projeto de
Monitoria de Artes Visuais (2019).

Esses Projetos em desenvolvimento e os Projetos ja realizados e publicados
no livro do NAV(r)E (BESSA-OLIVEIRA, 2018), todos dos alunos da UEMS-UUCG, tém
demonstrado além da necessidade de que “escola, corpo e movimento” precisam ser (re)
verificados para atualizarem as demandas da atualidade, mais ainda, que a formacéao
docente precisa ater-se para as buscas que os proprios corpos dos pesquisadores buscam
para conter as problematicas das salas de aulas, no espacgo artistico e nos sistemas da arte
na contemporaneidade. Ou seja, com a mesma estrutura de escola, corpo e movimento,
igualmente entendimento de arte, de cultura e de produzir conhecimentos que temos (im)
postos nas universidades e na sociedade nao promoveremos outras relagdes que nao as

continuagdes historicas estabelecidas ainda hoje dentro das escolas.

3 CONSIDERAGOES SOBRE “ESCOLA, CORPO E MOVIMENTO” OUTROS

As praticas de arte, no educar, do/no corpo e do/de movimento quando tomados
agora dessas circunstancias todas expostas, precisam, obrigatoriamente, vamos dizer
assim, estarem atentas as especificidades biogeograficas e historiograficas para propor (re)
verificacbes das questdes as quais essas foram circunscritas desde sempre. Do comeco,
na Preé-historia, quando o corpo — razdo e emogao — era livre; nos periodos antigos — das
primeiras civilizagdes (considerando as muitas culturas latinas, africanas e civilizagdes
orientais que nds quase nao conhecemos nada) em que os corpos passaram por diferentes
regras, leis, provacdes e aprovacoes, liberdades e repressoes, religiosas e politicas, direitos
e deveres de ir e virem — gragas aos poderes e despoderes econdémicos, respectivamente;

no periodo Moderno em que a religido cristd quase sempre emperrou (observa-se que o
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Moderno aqui é entendido ao que muitos estudiosos chamam de periodo classico (Idade
Média) Renascimento até a Pré-Modernidade) de meados dos séculos XIV e XV na Europa,
em que esses corpos nao podiam falar por si préprios por imposi¢gdes diversas da Igreja
Catolica ou das liderangas em evidéncia. Por ultimo, onde o corpo mais parecia ter liberdade,
mas atravessados pelo cogito cartesiano escrito no século XV, artistas, professores,
pesquisadores passaram a tratar o corpo, a educagao e os movimentos, mas também a
arte, as culturas diferentes e os saberes outros na chamada modernidade, a partir de uma
perspectiva agora altamente difundida que se estabelece nas nocdes de belo, correto e
perfeito — uma estética do belo se instaura em oposicao a ideia aristotélica de estética como
sensibilidade — em pleno momento do sujeito si entendendo como Moderno.

Se nos primeiros momentos histéricos aqui suscitados a culpa de restricbes
poderia ser amenizada pela incompreensdo de mecanismos que delimitassem os corpos, a
educacao/conhecimentos, da pratica artistica por questdes de razao e emogao — ja que nao
havia o “cogito” no periodo da Modernidade — essa cultura é extremamente relevante tendo
em vista, especialmente, porque sdo os pesquisadores, artistas e professores Modernos
que vao fazer perpetuar essa nogao de estética equivocada do periodo classico para
além da Modernidade. Quero dizer, se aqueles transmissores de conhecimentos antes da
Modernidade nao tinham o problema de duplicar o universo, os artistas, pesquisadores,
professores da Modernidade ja o tinham e nao impediram a sua reverberacao; pelo
contrario, reforcaram-na até manter sua insisténcia e permanéncia ainda hoje na
contemporaneidade. Por conseguinte, é sobre esses (professores, pesquisadores, artistas)
da contemporaneidade que quero falar para pensar nas possibilidades outras de educacao,
do corpo e do movimento.

Mas antes de toma-los, a titulo de justificar porque penso que esses “atores” da
Modernidade foram responsaveis pela manutencdo da divisdo da arte (no ensino, na
pesquisa e na produgao) até a atualidade, elenco alguns pontos que reforcam este ponto
de vista meu: 1°) porque aqueles ja produziam ancorados na existéncia do “cogito” e o
mantiveram adotando um “modelo” estético como padrao; 2°) tendo como atencéo esse
unico modelo estético defendido por esses sujeitos da arte, outras produgdes/praticas

(produgdes, pesquisas e ensino) acabaram nao sendo (re)conhecidas como tais e, quando
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lembrados pelos artistas, criticos e professores modernistas eram usadas como repertério
exotico e arcabouco para reforgo daqueles sujeitos que quase sempre habitavam os centros;
3°) ainda tendo como referéncia a relagdo com culturas periféricas — sempre propostas
pelos “atores” dos centros da arte —, professores, artistas e pesquisadores passaram a se
rotularem como multiculturais ou interculturais, quando, na verdade, essas outras culturas
todas eram tratadas qualitativamente a partir das suas diferencas vistas como exdticas
(esta questao é tao contraditéria nos curriculos da Arte, por exemplo, porque as culturas
indigenas, negras e periféricas — a partir da instituicdo das ideias de géneros, racas e
classes, fé, linguas e ciéncia — acabam sendo tratadas por uma perspectiva multicultural,
se ainda podemos chamar assim, da multiplicidade quantitativas de culturas que esse
curriculo aborda. Ou seja, o “Dia do indio”, a “Semana da Consciéncia Negra”, assim como
o “Dia da Arvore” ou “Semana do Transito”, entre outras questdes que estdo exatamente no
mesmo peé de igualdade porque estao inscritos na ideia de multiplo enquanto diverso. Desta
feita, o curriculo escolar de Arte é tdo monocultural quanto o sdo as ideias contidas nele de
corpo e movimento. Esses dois ultimos (corpo e movimento) se inscrevem, o primeiro como
um corpo alto, magro e branco, muitas vezes masculino, enquanto os movimentos estao
na ordem da destreza, da perfeicao e da linearidade. Quase seria 0 mesmo que dizer que
teremos um dia no curriculo o dia do Corpo que nao é corpo!

Finalmente, a titulo de consideragbes do que é ainda imponderavel — que na
verdade nao se concluem essas discussdes —, mas apenas para delimitagdo do espaco
permissivel deste artigo, abordo por ultimo a questdo da “Escola, corpo e movimento” para
uma perspectiva a partir desta nossa atualidade. Quero dizer, fago algumas proposigdes para
pensar/tratar esses muitos outros corpos que estao situados nesses outros muitos espacos
nao delimitados nos redutos institucionalizados, tanto das instituicdes propriamente ditas,
qguanto dos discursos institucionais. 1°) é preciso considerar que o professor/educador/arte-
educador/artista-professor-pesquisador nao tem obrigagcao de educar o aluno, este deve ter
em casa uma educagao aos moldes familiares, quaisquer que sejam essas familias (mesmo
as fora dos padrdes impostos). A este individuo da arte, quero me concentrar apenas nele,
cabe conduzir/trocar um conhecimento através da arte, uma condu¢cdo em méao dupla:

professor-estudante-professor; 2°) ndo ha, diante de tudo que fora aqui externalizado,
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uma nogao e/ou modelo de educagao, existem varios, multiplos, possibilidades infinitas de
conduzir/trocar esse conhecimento “formal” com os chamados saberes que sao informais
na légica cartesiana, e esses devem, sempre, ter como ponto de partida as experiéncias do
bios — sujeitos, geo — espacgos, graficas — narrativas, portanto, biogeograficas particulares
dos seus grupos de alunos/individuos nos espacos de formacgao. Isso, por conseguinte, vai
fazer evidenciar o 3° ponto que é a multiculturalidade dos espacgos sociais. Essas diversas
e controversas, as vezes, culturas, necessariamente, devem ser diluidas ao conteudo
curricular diversalmente (fago aqui mengao ao conceito de diversalidade do Mignolo (2003))
que esta na ordem das diferencas coloniais tratadas na horizontalidade. Ou seja, o guarani,
o africano, o periférico sao, todos, sem distingdo de raca, género e classe, fé, linguas ou
conhecimentos tomados ao longo do curriculo escolar durante o ano como um todo, falando
do nosso modelo seriado escolar, ndo mais tdo somente em datas especificas. Do mesmo
modo, esses diferentes/diferencas das culturas e corpos devem ser tomados a partir das
suas especificidades culturais — multiplo ndo é diverso — falar de um “indio” nao ilustra
a todos os indigenas e negros, por exemplo. 4°) igualmente, a educagdo nédo acontece
dissociada de corpo e movimento. Portanto, cada corpo diferente e na sua diferenga “move-
se” e “si-move” de acordo com a sua condi¢ao social, cultural, politica, econémica e fisica,
mas si-movem-se! Nao sao corpos estaticos e estaveis. Hao de ter, passarem e sofrer com
tudo e toda (re)acao a sua volta.

Os corpos e movimentos sao, estdo e vao sempre ser (des)educados, na sua
grande maioria, quando latino-americanos, quanto tomados de uma perspectiva de
educacao disciplinar e moderna. Tais corpos e movimentos, por exemplo, acompanham
as relagdes identitarias que os seus bios + geos + grafias pluriversais formulam. Portanto,
sdo corpos e movimentos que estdo, no caso dos corpos € movimentos em Mato Grosso
do Sul, diretamente associados as transitoriedades (trafegar, transitar, traficar), e ndo a
ideia de lados distintos, das fronteiras/fronteras, impostos. Tomar da experiéncia (corporal)
desses sujeitos para uma educacgéao outra €, na visada que nos colocou Paulo Freire, por
exemplo, tratar o sujeito da perspectiva sociocultural, politico e econémica nas quais ele
esta inserido, mas sem, em circunstancia alguma, balizar o seu conhecimento por baixo

em detrimento a outro em condicao diferente. “Herdando a experiéncia adquirida, criando
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e recriando, integrando-se as condi¢cdes de seu contexto, respondendo a seus desafios,
objetivando-se a si proprio, discernindo, transcendendo, langa-se o homem num dominio
que lhe é exclusivo — o da Histéria e o da Cultura” (FREIRE, 1967, p. 41). E ainda, por
ultimo, uma proposig¢ao de educagao outra, uma Arte-Educagao Descolonial considerando
esses multiplos corpos latinos, para promover o (re)conhecimento das diferengas coloniais
entre todas as diferengas e, portanto, horizontalizar “escola, corpo e movimento”, arte,

cultura e conhecimentos em todas as relagcdes diferentes.
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