R. Cientifica / FAP, Curitiba, v. 9114, jan./jin. 2012.

Gh tNBaSyaSéy dzYlt GABsyOAl SEGN
fronteira porosa das artes visuais com as artes cénicas

Maria Betania Silveira

Resum 9a0S FNIA3I2 FLINBaSyidl ylFftAGAOIYSYyGS 2 St
t NBaSy(iSKé¢ NBIFIEATIR2 SY Ct2NRlIysLRtAa y2 Fy2 R
cidade como se territério, intervengcdo que rompe com as convenc¢fes dos saberes

especificos, constituindee de caracteristicas que sédo pontos de contato entre artes

visuais e artes cénicas. Aponta para a atuacédo depaofsrmersque com suas agdes

sobre um corpo objml de argila entrelacadas a uma abordagem direta dos

transeuntes compde uma proposicao relacional que instiga o espectador a participar

do evento tornandeo coautor do processo. A analise do jogo de troca que se

estabelece na vivéncia do presente comprée a experiéncia artistica como

elemento de resisténcia contra a massificagéo do ser.
Palavraschave performance, argila, arte visual, cénica e relacional.

Abstracty ¢ KA & LJ LISNJ LINBaSyida Fylrteagaolrtte GKS LISNGH
t NB & S yich Kobk pladé in Floriandpolis, in 2011, as artistic action that uses the

city as its territory. Intervention that breaks with the conventions of specific

knowledge, being features which are points of contact between visual arts and

performing arts. Poirgt to the action of two performers whose through their actions

with a object body of clay intertwined with a direct approach of passers consists by a

relational proposition that excites the viewer to participate in the event making it the

coauthor of the pocess. The analysis of this mutual play that developed in the

present of this experience undersrand the artistic experience as an element of

resistance against the massification of being.

Keywords:performance, clay, visual, scenic and relational art.
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Introducéo

Ter a cidade como campo de acédo artistica foi 0 objetivo que impulsionou uma série de
experimentos performaticos envolvendo o cotidiano do centro de Florian6polis como
local da efervescéncia frenética do transito de individualidades que se escamesato

fértil da massificagdo do ser, em tempos de pressa e descarte.

Para a arquiteta e estudiosa da arte urbana, Vera Pallamin (2000, p.15) o urbano se
caracteriza por uma feitura material e simbdlica na qual a dimensao artistica participa
como constitinte e com a qual possui uma sintonia processual. Ainda que estejamos
falando de acbes efémeras como séo as performances, lanco mao do que pensa a autora
quando afirma que usar a cidade como campo de acao artistica significa contribuir para a
transformac® do urbano modificando seus objetos, sua espacialidade e qualificactes
num trabalho que provoca e, paralelamente, exige a compreensao de seus codigos e a

interpretacdo de suas muitas significacoes.

Sob o ponto de vista processual, a relacédo entre artdigalle espago urbano ndo é
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(...) Antes, sua inscricdo ai se da no rolar das transformacdes do urbano, alterando

sua amplitude qualitativamente. (...) Embora aparenteneerontraditorio, hoje

tanto urbanistas, arquitetos quanto artistas trabalham com muito menos
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mostram, que se definem e redefinem no ambiente urbano. (...) A arte urbaisaé v
como um trabalho social, um ramo da producéo da cidade, expondo e materializando
suas conflitantes rela¢des sociais. (PALLAMIN, 200019)16

Portanto, desejar um envolvimento artistico que inclui a cidade como foco de atuacéo e
transformacédo é, também, um ato politico que envolve responsabilidade social e o
desejo de resgatar a funcdo social da arte. Por isso, questbes me levam a pensar no que
realmente cabe a mim e a cidadegual a interseccdo possivel e bem vinda entre esses

conjuntos que abriga necessidades individuais e coletivas?

E verdade que a arte nasce de uma necessidade interna de quem a produz e que se este
resultado e /ou processo faz liame com outras ménadas, entdo toca outras realidades

do Ser de multiplicidades de individug® ressoa, assim, como algo que pode se dizer
generalizante, passando, entdo, a ter sentido a sua existéncia como arte. Vivenciar a arte

como uma experiéncia, palavra que traz embutida eresi sua origem grega e latina
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o sentido de perigo, risco ou aveira, € romper com os limites entre arte e vida e viver a
vida como arte e a arte como vida. Ir a cidade experimentar a vivéncia de uma acédo
dirigida conscientemente ao outro, a qual denominanmeformance é engajaise
nesse tipo de aventura. Nunca sabe 0 que se vai encontrar e ndo é possivel prever
todos os riscos, mas é imprescindivel larsg@ma eles, pois desafiar o perigo € uma das

leis de todgperformance

Viver o momento como arte é fazer de todo o mundo e de si mesmo matéria e objeto de
transformacéo, condicdo esta despertada pela experiéncia interior do artista que propde
aperformancee do outro que como publico aceita, através de algum tipo de interacao e,
também, por uma decisao interior, modificar seu instante vivido. O papel desta
audiénda, portanto, passa de um processo hermenéutico passivo para ativo, ja que
guestiona, negocia e colabora na criagdo dos sentidos daquilo com que interage e que,
ndo sao previamente comunicados. Estabelseeassim, um comprometimento de sua
parte com o cowite que lhe é feito para participar, o que implica no abandono do
comportamento apenas contemplativo para assumir atitudes que fardo parte da
performance,0 qué de certa maneira, transforma esse espectador erariegalor tanto

dos sentidos, quanto das agdgue sdo geradas nesse fendmeno.

Aperformanceque aqui se prop8e analisar foi constituida de dois momentos, recebendo
dois nomes distintos, embora semelhantes e contou com a parceria de dois colegas que

comigo colaboraram para efetivacdo de eventos canacteristicas bem particulares.

Utilizandese da intercomunicacdo de saberes, da interacdo e do interjogo os eventos
foram tecidos por elementos ndo apenas cénicos, mas também caracteristicos das artes
visuais, envolvendo e conjugando, video, musicasigpesubjetividades, corpo, acdo e
artefatos transferiveis e independentes de seu criador, cuja percepcao e interpretagao,
pertencendo ao universo do publico participador, podem ser multiplas e continuamente

re-significadas.

Todo esse entrecruzamento déementos e sentidos foi construido nas rela¢des sociais
que se deram na propria experiéncia vivida no campo social e cultural da cidade. Sendo
assim, observamos que nestgerformances,também, se estabeleceram a relagéo
tripartite prépria do teatro, poiso acontecimento processado nelas foi fruto das

interrelagbes de performer, espectador/participador e o resto de uma audiéncia
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transeunte que, embora na condicdo de espectadores passageiros, formavam a terceira
ponta de tal tripé endossando a ocupacdo dasnpos do politico, cultural, social e

pessoal oportunizada pelo fenémeno.

Abordaremos analiticamente, neste texto, apenas a segymiformancerealizada em

dupla com um colega de percurso académico.

Optamos, no entanto, por fazer uma apresentacéo reslandio inicio dgrimeiraversao

4! OSA G dzY-redlindBazip& vinialipE de mulheres, no primeiro semestre do
ano de 2011, em Floriandpolis, pois a compreensdo da cidade como territorio de acao
artistica, a forma e os elementos estruturais da cémam base comum de todas as
abordagensEmbora estas ac¢des estruturais plerformancese repitam em todas as sua
edicbes, cada refazer da mesrtrauxe particularidades de tempespaco e pessoas,
além daquelas atribuidas & modificaces naturais e acréscida novos elementos que

combinados constituiram cada processo como unico.

G! OSAGLF dzY t NBaSyiSKeéy oNBGYS RSEAONA®n2 LI N
9Y W! OSAGl  dadlhenddsan® Ypond dada ndntar nossa cena, um lugar

que interceptasse e dividisse alis 0 grupo de transeuntes que sempre atravessa a rua

em bloco e, na pressa, diriginde para o terminal de onibus, em frente.

Duas mulheres se destacam por um comportamento bizarro: ndo ha praia, nem areia
nem sol, mas abrimos uma canga branca, acastms no chao e sobre ela uma cadeira
de praia com seu guarda sol e mais dois banquinhos desmontaveis. No centro desse
espaco, € disponibilizado um bloco aberto de argila plastica vermelho terra. Ndo ha
coisas para vender somente para presentear, ndo s#&as de valor comercial, apenas

um pedaco de terra modelado e, muitas vezes, interpretado como incobmodo por deixar

Q(

Seu rastro pegajoso, nas coisas que encqdiad dz2 SA N} ¢ LINBaSy dSFRFE & |

do ser contemporaneq, para muitos, presente de gge!
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1. Arquivo pessoal.

A canga estendida nos remete ao espacgo potencial criado pelo tapete de Peter Brook,

local onde pudemos dar inicio a teatralizagdo em meio ao cotidiano.

Comecamos por modelar coisas reconheciveis, mas essgyr toscas. Na tentativa de
melhorar a aproximagdo, as pegas passam a ter formas abstratas e bem acabadas.
Mudando ainda a estratégia no desenvolvimento da forma do regalo, passau
apertar na mao o pedaco de argila dentro do tecido que usado papaiishidratar as

méos. O resultado era uma forma disforme, uma mancha texturizada. Para mim,
também, uma lembranga dos Amassadinhos de Celeida Tostes, importante ceramista e
performer brasileira que desenvolveu com eles, envolvendo a participacdo de
comuridades periféricas no Rio de Janeiro dos anos setenta, o trabalho coletivo de nome
Gesto Arcaico. Isso agradou bastante, pois ndo mais se objetivava facilitar e/ou

direcionar as leituras da oferenda.

Leonardo Da Vinci nos fala sobre o valor das manches passa imaginagéo, elas
podem ser fontes de criacdo de novas formas, nelas podemos projetar tanto nossos

demobnios quanto nossas miragens e, assim, enriquecer inventivamente nosso universo
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de criacdes:

Nao desprezem a minha opinido quando eu vos lembre g@io deveria ser dificil
parar, vez por outra, e olhar as manchas nas paredes, ou as cinzas de uma lareira, ou
as nuvens, ou a lama, ou coisas parecidas em que, se conkiddoém, poderdo
encontrar idéias realmente maravilhosas. A mente de um pintestéimulada por

novas descobertas: a composi¢ao de batalhas entre animais e entre homens, vérias
composi¢des de paisagens e coisas monstruosas como diabos e criaturas
semelhantes, que devem trazgos honra, pois a mente é estimulada a novas
invengbes por reio das coisas obscuras. (Tratado sobre a pintura,Codex Urbinas
Latinus 1270 citado por ALPHEN, 2006, p.93).

No momento da a¢éo, nada representavamos além de n0s mesmas, adensadas de uma
energia que vibra quando na presencga do outro que objetivamos teqaara o qual,

fazemos um deslocamento perceptivo.

Assim se inicia uma tarde de presentes, presencas e surpresas!

O presente como vivencia extracotidiana.

a! OSAGE 2 LINBAaSy S KgerfognangeankRiimerzeodserva&eiti 2 R I
brevidade. A trocalo artigo indefinidag UM ¢ pelo artigo definido- 0 ¢ ja implica numa
modificag&o significativa de uma verséo para a outra, que inclui o seu sentido poético a

real atuacdo e experiéncia proposta e vivida.

9Y a! OSAdGl h t NBaSyidSK:éazmulher eRunbiorhem,doSque¥ 2 NI 2 dz
promoveu outras aproximagfes, ao longo do processo. Observamos uma maior
participacdo de homens nesta edicdo em relacdo a acado passada. Observamos que a
presenca da figura masculina em cena parece ter facilitado a aproximacimhess,

pois eles foram bem mais freqlentes e pareciam ter mais intimidade em buscar

respostas para sua curiosidade interpelando o individuo de mesmo sexo.
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2. Arquivo pessoal.

A intervencéo se deu contando com a atuacdo dos miiformerscom suas agdes sobre

um corpo objetual de argila entrelagado a uma abordagem direta dos transeuntes
fazendoelhes o apelo para que aceitassem o presente. Advérbio de tempo dirigido ao
aqui e agora da acao feita no ato da palavra que ofertarnaneste em si um objeto
pontual concreto, fruto das relagdes de contato entre seres que dao e recebem quando
se engajam num jogo de troca. Sendo assim, o presente é 0 momento deeliaigio e,
também, uma lembranca, um dispositivo gravido de vérias taalfglades, pois leva em

si 0 passado desta vivéncia, o futuro em potencialidade e nesta virtualidade outro

presente, possivel, guardado em seu por vir.

Durante trés manhas nos instalamos no centro da cidade, em frente a uma livraria que
nos cedeu seus mos de eletricidade para fazermos funcionar um video que acontecia,

sem interrupcgédo, e paralelamente a acdo dos dois integrantes.

GbAy3dsSY 48 ol yKI RdzZd 4%@S8a RYEaISI @ CR2Z sugxe?

se repetissem: local, cena propostanmom espaco potencial e a idéia de modelar

2 Heraclito deEfeso- (Efesg aprox.540 a.C.- 470 a.Q. Filésofo pré-socratico considerado o "pai da
dialéticd'.
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presentes de argila crua para ofettds aos passantes, a cada novo dia vimos surgir uma
nova peformance Embora o prograniada performancefosse praticamente o0 mesmo

montar uma cena de praia no terreno arido dienento, em meio ao burburinho do

centro da cidade e oferecer o present@ossos corpos reatualizados, eram outros, nés
mesmos modificados pelas vivéncias anteriores éramos novos, pois como nos diz Erika
FischecLichteemd ¢ KS G NI y & T 2 NIV INOvA @gr8psui? de FansfianiacinS NJF 2
de umaperformancese estende e modifica todos os envolvidos, atuantes e audiéncia.
Ambos podem, inclusive, vivenciar a inversdo de papeis na qual o espectador passa a ser

o atuante, contemplado por outros espectadores, pasformerpode se transformar no

alvo de sua acg&o, como aconteceu no casb. dNF 2 NY' I yOS ddeMadha 2F ¢ K2 Yl
Abramovic e, também, neste trabalho quando fomos surpreendidos por adolescentes
que voltaram no dia seguinte, trazenaos de presente a naelagem que fizeram com

0 objeto de argila que ganharam no dia anterior, ou mesmo, no caso de outra jovem que
pediunos pra sentase conosco e nos acompanhou por toda a manha em nosso evento,
oferecendenos como presente sua presenca e o que produziu aargila no periodo

em gue ficou conosco.

Mantivemos, da performance anterior, para a cena atu&itacadeira com guarda sol,
banquinhos, bolsa com argila e saquinhos de plastico para acolher as pecas modeladas e
ofertadas como presenteA cena comum dee ver a borda do marcadeira de praia

com guarda sol sobre uma canga, corpos mais expostos em sua superficialidade tactil,
com a pele essa fronteira de contato e percep¢do do mundo relativamente desnuda, se
acrescentou, desta vez, equipamentos eletoisi de video e audio que referendavam
outras paragens e buscavam excitar além da visibilidade, também, o sentido auditivo,
criando camadas paralelas de realidade, participando do cenario como um elemento que
proporcionava outro tipo de experiéncia, desdabdo as possibilidades da cena de tocar

e atrair o publico, compondo estratégias de seducéo para capturar os pedestres através
de outras potencialidades de percepcdo que nossos corpos superficiais e sensoriais
possuem. O video mostrava imagens da viagefRexa e uma escalada nas paisagens de

Machu Pichu, imagens de belissima natureza entrelagaeda respiracao forte de um

3 (...) Performar programas é fundamentalmente diferente de laisgarem jogos improvisacionais. O
performerndo improvisa uma idéia: ele cria um programa e programgararealizalo (...). Ao agir seu

LINEINI YI RSEALINRPINF YI 2NHFIyAaY2 S YSA2d 60ddd0d LINRPANI Y S
apud Fabigo, p.237). (FABIAO, 2008, p.237).
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corpo em esforco, a um poema de Cecilia Meirelles e a musica instrumental de John
Coltrane. Cada um desses elementos eram fios tecandterialidades diferentes e

proporcionando outras experiéncias, gerando outros percepcdes e sentidos.

Além do audio e video, acrescentamos certos elementos, como a leitura de poemas e a
surpresa do abraco (proposicdo de Elder), espécies de presentes deabrdem

imaterial. A cena se completava com a presenca dos performers desenvolvendo suas
acbes, conjunto que, ndo exatamente, se tratava de uma representacdo, mas que
oscilava entre a realidade da presentacdo e o ficcional que se aparenta quando se

desbca a ambiencia propria de um certo local para outro onde se torna inaudito.

3. Arquivo pessoal.

Embora o fato de permanecer por horas modelando pequenas quantidades de argila e
do&las como presente seja uma realidade que mpai®ca representacao, nada havia ali

a ser interpretado, apenas experenciado. A realidade toma o lugar oscilante de uma
ficcdo, pois ndo parece real alguém presentear estranhos sem pedir nada em troca. No
mundo contemporaneo tudo se permuta por dinheiroo lntendimento breve das
pessoas que, rapidamente, passam ndo ha verdade em uma oferta desinteressada,
portanto para muitas delas seria possivel que, ap0s aproximaeerda cena em
andamento, fossem surpreendidas por alguma proposta de contrapartida. Ao se
depararem com a realidade extracotidiana de uma doagéo desinteressada surpreendiam
se e, imediatamente, pareciam acessar dentro de si mesmas o prazer de viver as
interrelagbes humanas, sociais e culturais, momento de auto conscientiza¢do vivido

dentro dadtica de que a vida pode ser boa.
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Desta forma, todos estavam envolvidos naquela situacao e de espectadores os individuos
passavam a ser cocriadores da performance, a eles com seus desejos interiores e
escondidos seguiam os performes no encaminhamento ag@®es. Transformacodes

interiores ocorriam para todos.

4. Arquivo pessoal.

A idéia de facilitar que as pessoas pudessem carregar a argila maraemtida na
embalagem plastica que forneciamos, fazda crer na possibilidade dksdobramento
daquele instante quando em outro tempo e lugar os sujeitos, novamente, entrariam em
contato com aquele material, provavelmente, ja disforme na bolsa, no bolso ou nas
maos, pelo movimento no trajeto urbano. Este fato, por si s6, queremos jé&er
autorizaria e convidaria seu imaginario a se expressar, manipulando efetivamente a
argila, livre da expectativa do olhar alheio que faz julgamentos estéticos e precisa
reconhecer nas formas produzidas outras ja conhecidas. Parte esta do processe sempr
velada, pois, nunca saberemos como foi, realmente, o segundo encontro do presenteado

com seu presente modificado.

Esta idéia continuava a mover o desejo de presentear, pois o que doamos como objeto é

uma imagem concretizada na argila, mas de curta daragéha espécie de imagem
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