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Resumo: Em que sentido é possivel afirmar que ha uma verdadeira diferenga entre a
funcdo operada pela pintura, pela foto e pela arte gerada por IA? Neste artigo,
propomos analisar a construgao de imagens por inteligéncia artificial a luz da génese do
que se convencionou chamar de “imagens técnicas”, explorando rupturas e
continuidades entre a imagem renascentista, a fotografia moderna e a contemporanea
imagem "gerativa". Mostramos, em primeiro lugar, como hd uma conexao ligando os
ideais de objetividade e antropocentrismo da perspectiva renascentista, a busca por um
espelhamento objetivo e automatico do mundo na representacdo fotografica e a
prevaléncia do figurativismo e do naturalismo na modelagem computacional e centrada
em dados da inteligéncia artificial. Em seguida, exploramos os limites dessa perspectiva
gue se pretende puramente representacional, mostrando desvios e alternativas de
producdo de imagem com inteligéncia artificial, focando nas possibilidades advindas do
reconhecimento do aspecto performativo das imagens. Finalizamos apresentando obras
de arte em que a performatividade da imagem gerativa é explorada, atestando o
potencial criativo de um uso particular da inteligéncia artificial nas artes.

Palavras-Chave: Imagens técnicas; Inteligéncia Artificial; Aprendizado de maquina;
Fotografia; Perspectiva renascentista.
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BETWEEN REPRESENTATION AND PERFORMATIVITY: AN EXPLORATION
OF THE TECHNICAL IMAGE FROM THE RENAISSANCE TO ARTIFICIAL
INTELLIGENCE

Abstract: In which sense is it possible to claim that there is a real difference between
the function performed by the painting, the photograph, and the Al-generated art? In
this article, we propose to analyze the construction of images by artificial intelligence in
the light of the genesis of what has come to be called “technical images”. This article
explores ruptures and continuities between the Renaissance image, the modern
photography, and the contemporary “generative” image. We show, first, that there is a
connection linking the ideals of objectivity and anthropocentrism of Renaissance
perspective, the pursuit of an objective and automatic mirroring of the world in
photographic representation, and the prevalence of figurativism and naturalism in the
data-driven, computational modeling of artificial intelligence. We then explore the limits
of this supposedly purely representational perspective, highlighting deviations and
alternative approaches to image production with artificial intelligence, focusing on the
possibilities that arise from recognizing the performative aspect of images. We conclude
by presenting artworks in which the performativity of the generative image is explored,
attesting to the creative potential of a particular use of artificial intelligence in the arts.

Keywords: Technical images; Artificial intelligence; Machine learning; Photography;
Renaissance perspective.
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Em 2023, o trabalho Pseudomnesia: The Electrician [Pseudominésia: o
eletricistal?, do artista alem3o Boris Eldagsen, venceu a categoria criativa do Sony World
Photography Award (SWPA), importante concurso internacional de fotografia. Ja em
2024, FLAMING O N B>, criagdo de Miles Astray, venceu o People’s Vote e se classificou
em terceiro no Jury Award da categoria destinada a imagens geradas por inteligéncia
artificial (IA) do concurso internacional 1839 Awards. Entretanto, por motivos que
evocam uma simetria notavel, nenhuma das duas premiacdes ocorreu.

The Electrician faz parte da série Pseudominesia, inspirada na palavra grega
para “memodrias falsas”, e remete a “uma reminiscéncia espuria de eventos que nunca
ocorreram, em 0posicao a uma memoria que é meramente imprecisa” (Eldagsen,
2023a). Nesse sentido, o fato de que essa imagem ndo é uma fotografia, mas uma
construcdo que foi, segundo Eldagsen (2023a), coproduzida por meio de |As geradoras
de imagem, em uma espécie de “promptografia” (Eldagsen, 2023b), ndo deveria ser de
todo surpreendente. Segundo o artista, a imagem foi “imaginada por linguagem e mais
reeditada entre 20 e 50 vezes através de IAs geradoras de imagem, combinando técnicas
de ‘inpainting’, ‘outpainting’ e ‘prompt whispering’”®. Desse modo, Pseudomnesia: The
Electrician é “a primeira imagem gerada por IA a vencer uma prestigiada competicdo

internacional de FOTOGRAFIA” (Eldagsen, 2023b). Para ele:

O trabalho que o SWPA escolheu é o resultado de uma complexa
interagao de engenharia de prompt, inpainting e outpainting que se
baseia na minha riqueza de conhecimento fotografico. Para mim,
trabalhar com IAs geradoras de imagem é uma cocria¢gdo, em que eu
sou o diretor. N3o é sobre apertar um botdo — e estd pronto. E sobre
a exploragdao da complexidade desse processo, come¢ando com o
refinamento de prompts de texto, entdo o desenvolvimento de um
fluxo de trabalho complexo, e a mistura de vdrias plataformas e
técnicas. Quanto mais vocé cria um fluxo de trabalho e define
parametros, mais criativa sua parte se torna (Eldagsen, 2023b).

4 Disponivel em: <https://www.eldagsen.com/pseudomnesia/>. Acesso em: 23 out. 2024.

5> Disponivel em: <https://www.milesastray.com/news/newsflash-reclaiming-the-brain>. Acesso em: 23
out.2024.

6 Respectivamente: interpola¢do da imagem que visa preencher uma regido interna, extrapola¢do da
imagem que visa expandir aimagem em alguma dimensdo e a geragao de imagens por meio de comandos
de texto.
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Entretanto, apds ser selecionado como vencedor do SWPA e revelar que seu
trabalho havia sido coproduzido por IA, Eldagsen (2023b) recusou o prémio, dizendo:
“imagens de |A e fotografia ndo deveriam competir entre si em um concurso como este.
Elas sdo entidades distintas. IA ndo é fotografia. Portanto, eu ndo vou aceitar o prémio”.
O concurso previa a inscricdo de uma fotografia que utilizasse “qualquer dispositivo”, de
modo que Eldagsen se inscreveu “com uma certa malicia [as a cheeky monkey]”, “para
descobrir se as competicdes estavam preparadas para a entrada de imagens geradas por
IA” (Eldagsen, 2023b).

Desse modo, apds ser comunicado pela SWPA que havia vencido, Eldagsen
(2023b) explicou que sua imagem utilizava IA, sugerindo que a competi¢cdo promovesse
um evento para discutir possibilidades e riscos de I1As geradoras de imagens. Entretanto,
os responsaveis pela competicdo responderam que ele deveria manter seu prémio,
ignorando a sugestao sobre a possibilidade de realizagdao de um evento sobre o tema.
Para Eldagsen (2023a), “nds, o mundo da fotografia, necessitamos de uma discussao
aberta. Uma discussdo sobre o que nds queremos considerar fotografia e o que ndo”, e
ainda que “assim como a fotografia substituiu a pintura na reproducao da realidade, IA
vai substituir a fotografia”. O artista declarou ainda esperar que sua recusa em receber
o prémio impulsione este debate dentro do campo da fotografia.

JAnocasode FLAMIN G O N E, de Miles Astray, cujo titulo mescla as palavras
em inglés para flamingo e desaparecido, o inverso aconteceu. Segundo o autor “ndo ha
muito o que contar” sobre a fotografia: “quando em Aruba [...] acordando as 5 da manha
para chegar antes das multidées em uma praia em que flamingos vagam livremente [...]
eu queria algumas fotos sem pessoas as estragando” (Astray, 2024). Desse modo, a
fotografia que “convenceu tanto o juri, quanto o publico” é, na verdade, uma foto “tao
real quanto o simples arranhar da barriga com que o passaro esta ocupado [na sua foto]”
(Astray, 2024).

Diferente de Eldagsen, mas com uma preocupacdo similar, Astray diz que
“submeteu esta foto real [actual photo] na categoria de IA do 1839 Awards para provar
gue conteudo produzido por humano n3do perdeu sua relevancia” e que “a Mae
Natureza e seus intérpretes humanos ainda podem vencer a madquina [beat the
machine]”, pois “sua criatividade e emoc¢des sdo muito mais que apenas uma sequéncia

de digitos [string of digits]” (Astray, 2024). Para tal objetivo, a fotografia, que aparenta
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ter capturado na lente um flamingo sem cabeca, “era o candidato perfeito porque é uma
foto surreal e quase inimaginavel [a surreal and almost inimaginable shot], e ainda assim
completamente natural” (Astray, 2024). Segundo Astray (2024), FLAM IN G O N E seria
a primeira “fotografia real” a vencer um prémio para IA, mas, depois de revelar sua
“verdadeira natureza” para os organizadores, a fotografia do flamingo foi desqualificada
do concurso, o que “é uma decisao completamente justificada e certa que eu [Miles
Astray] esperava e apoio totalmente” (Astray, 2024).

Deixando de lado outras questdes presentes nas falas dos artistas, tais quais se
a “IA vai substituir a fotografia” (Eldagsen, 2023) ou se “a Mdae Natureza [e os
humanos, ...] ainda podem vencer a mdquina” (Astray, 2024), gostariamos de
argumentar que estes sao dois bons exemplos que apontam para uma crise da imagem
enguanto representacao objetiva e racionalizada do mundo exterior. Ndo que esse ndo
seja um debate existente hd muito tempo, estando presente mesmo
contemporaneamente ao discurso que deu a fotografia o estatuto de espelho do real
(e.g. Machado, 1984). Porém, acreditamos que o advento de novas tecnologias como a
IA gerativa’ tenha lancado luz para novas perspectivas em questdes ha muito
levantadas. Poderiamos invocar inumeros outros exemplos possibilitados pela
emergéncia e popularizacdo de tecnologias de IA para a geracdo de contelddo, mas a
simetria dos casos aqui expostos, da primeira arte gerativa a vencer um concurso de
fotografia e da primeira foto a vencer um concurso de arte criada com IA, contribui para
colocar em questdo o debate sobre a pretensa falseabilidade das imagens geradas por
IA. Assim, podemos entender estes dois exemplos a partir do pressuposto de sua
aparente convergéncia com outros modos de criacdo de imagem, isto &, partindo da
premissa de que ndo ha como diferenciar uma imagem gerada por IA e por uma camera

fotografica, por exemplo, apenas pelo resultado final produzido.

7 Preferimos este termo, por nos remeter mais explicitamente a operacdo de geracdo, mas mantendo a
proximidade ortografica com o adjetivo “generativo”, mais amplamente utilizado para se referir a este
tipo de IA. Outra possibilidade igualmente vélida seria denotar-lhes modelos “geradores”.

revista \

Revista Cientifica/FAP | vol.34 no. 1. jan-jun-2026 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba 3”;[§J_:ED*?T,\RTES

NS



102

Entre a representacdo e a performatividade: uma exploragao da imagem técnica do Renascimento a
Inteligéncia Artificial | Rafael Gongalves e Maria Cortez Salviano | p. 97-125

Objetividade e antropocentrismo na imagem renascentista

Para Arlindo Machado (2004, p. 226), o livro Da pintura de Leon Battista Alberti
(2014), publicado originalmente em 1443, pode ser considerado ndao sé o primeiro
registro sistematizado sobre a pintura, como indica Leon Kossovitch em seu prefacio da
obra de Alberti, mas também “a mais antiga reflexdao que se conhece sobre a imagem
técnica”. Desse modo, a fim de analisarmos a relacdo entre a imagem fotografica e
aquela gerada por IA, convidamos a leitora a nos acompanhar em um pequeno desvio
sobre esse tratado.

Nesse ensaio, o autor se propde a falar sobre a pintura “ndao como matematico,
mas como pintor”, embora a pintora “antes de tudo [Ihe] desej[e] que saiba geometria”,
pois “quem ndo conhecer geometria ndo entendera nem [suas] regras nem regra alguma
de pintura” (Alberti, 2014, p. 71, 128). E a partir dessa constatacdo que o primeiro dos
trés livros que compdem o tratado vai expor os “rudimentos” da pintura que tratam dos
efeitos dpticos da luz, mas “antes de tudo”, da matematica (Alberti, 2014, p. 46). Desse
modo, além de noc¢des euclidianas, como as de ponto e reta, o primeiro livro da
destaque especial a construcdo da “piramide visual” que liga, por meio de “raios de
visdo”, o olho da pintora a superficie a ser representada. Ndo deixa de ser digno de nota
que, em uma exposicao matematizada da pintura, o autor designe por “quantidade” “o
espaco da superficie entre dois pontos da orla” (Alberti, 2014, p. 76). Mas voltemos a

piramide, ideia central da perspectiva albertiana:

A piramide é a figura de um corpo no qual todas as linhas retas que
partem da base terminam em um Unico ponto. A base dessa piramide
é uma superficie que se vé. Os lados da piramide sdo aqueles raios que
chamei extrinsecos. O vértice, isto €, a ponta da piramide, esta dentro
do olho, onde esta o angulo das quantidades (Alberti, 2014, p. 77-8).

Como indica ainda Machado (2004, p. 225) a piramide visual “definia o ato
pictérico no Renascimento”, explicando que “o ponto de referéncia era o vértice ou
‘centro visual’ da piramide, ao passo que o vidro”, imaginariamente localizado entre a
pintora e o representado, “correspondia a uma intersecdo vertical do objeto
geomeétrico, personificando o quadro (a tela) onde deveriam ser projetadas as imagens

das coisas compreendidas dentro da piramide”. Essa é a base da perspectiva linear,
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naquele tempo denominada perspectiva artificialis, em oposicdo a perspectiva naturalis
que se referiria a visdo humana (Domingues, 2020). Segundo Ana Clara Domingues
(2020, p. 52), “[plerspectiva significa ‘ver através de’, traducdo latina da palavra grega
optiké, que significa visao direta e distinta”, constatando ainda que “[n]as pinturas e na
arquitetura refere-se a uma técnica de visualidade que possibilita a representacdo de
objetos tridimensionais, cuja representagdo transmite uma forma de ver que ilusiona a
natureza”.

A Optica e a geometria albertianas sao derivadas ndo sé de Euclides, mas
também de releituras arabes medievais que as desenvolvem criticando e alterando a
geometria grega (Alberti, 2014). Entretanto, a prépria relagdo entre uma perspectiva
dita “natural” e outra “artificial” é reflexo de um pensamento culturalmente situado na
Europa. Hans Belting (2012) demonstra isso ao descrever o “salto quantico” (Belting,
2012, p. 44) entre o cdlculo da perspectiva oriundo de uma teoria cientifica arabe sobre
avisdo e a pratica artistica do Renascimento que fundaria uma teoria ocidental-moderna
da imagem. Para o autor, a perspectiva arabe seria uma teoria visual, um calculo do
comportamento de raios de luz que nada teria a ver com a construgdo de imagens.
Belting, inclusive, diferencia a ciéncia drabe e a técnica artistica ocidental chamando-as,

respectivamente, de “medicdo da luz” e “medicdo do olhar”.

Da parte arabe, uma cultura aniconica apoiou a ciéncia na tentativa de
se desprender das imagens e dos corpos das teorias antigas da visdo e
de se concentrar na geometria da luz sem considerar as imagens. O
Renascimento, ao contrario, fez ciéncia em um ambiente saturado de
imagens. Com a perspectiva obteve os instrumentos para uma nova
pratica na produgdo de imagens cuja meta era demonstrar a todo o
mundo de maneira intuitiva e grafica as condi¢des de nossa visao. [...]
No Ocidente encontramos um modo de pensar culturalmente
especifico que se expressa em imagens, enquanto a teoria drabe da
visdo estava separada dessas. Se levamos a sério o tabu das imagens
em um mundo e o apetite por elas em outro, a questdo das imagens
mostra claramente seu carater explosivo. Podemos falar de duas
culturas visuais que se diferenciam justamente nesta questdo.
(Belting, 2012, p. 45)

No Ocidente, a producdo de imagens era (e, de certa forma, ainda é) um
caminho de acesso ao conhecimento, uma forma de reproduzir a realidade, acep¢ao

muito distante daquela da pratica arabe que, segundo Belting (2012), se configura um
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“tabu”. Ou melhor, como o autor descreve, o conceito de imagem enquanto
representacdo do mundo sequer faria sentido no mundo arabe. Afinal, esta cultura
“tratava o olho como d6rgao enganoso para o qual os sentidos interiores completam o
trabalho da percepg¢ao” (Belting, 2012, p. 46, grifo do autor). Ou seja, o préprio ato de
ver ndo pode ser entendido como algo neutro, universalmente valido para qualquer
humano dotado de visdo, pois difere culturalmente. Se o que se vé pode variar
fundamentalmente de uma cultura a outra, Belting demonstra que o modo como se vé
também ndo é uma constante que atravessa tempos e espacgos diversos. Disso advém
gue as possibilidades de criacdo imagética baseadas em uma relacdo “direta” com o
mundo podem ser tao amplas quanto a multiplicidade dos modos de percepgao.

O ideal renascentista de mimese da natureza com a aproximacdo da

perspectiva “natural” e “artificial” fica bastante claro em diversas passagens do Da

pintura dedicados ndo sé a exaltar a beleza da natureza tomada como objeto e
inspiracdo da pintura® (Alberti, 2014, p. 100, 108, 130, 134), mas também a enfatizar sua
influéncia na determinagdo das proprias técnicas pictdricas (Alberti, 2014, p. 101, 104,
124, 130, 133). Portanto, ao lado da beleza como “configuracdo ideal”, Machado (2004,

p. 226) considera a “imitacdo da natureza” e o estatuto de objetividade advindo dela,

n u

uma das “duas maximas da iconografia renascentista”, “claramente delineadas” em Da
pintura. Esse jogo aparentemente dispar entre beleza e objetividade é elucidado por

Machado (2004, p. 225):

A imagem obtida por intermédio de tal dispositivo [a piramide visual e
sua concretizacdo em diversos instrumentos] era a seguir “corrigida”
por uma aplicacdo do cédigo da perspectiva artificialis, cuja funcdo
basica era sugerir uma ilusdo de profundidade sobre a tela plana, mas
pressupunha também toda uma ideologia da objetividade e da
verossimilhanca decorrentes de sua base “cientifica”. De fato, a
perspectiva renascentista [...] era encarada pelo homem do
Quattrocento como um sistema de representagdo plastica baseado
nas leis “objetivas” do espaco formuladas pela geometria euclidiana e,

8 Embora também seja verdade que a pintora devera privilegiar, na necessidade de uma escolha, a beleza
em relagdo a natureza: “E de tudo ndo apenas |lhe serd do agrado ater-se a semelhanca, mas também
acrescentar-lhe beleza, porque, na pintura, a formosura, além de ser grata, é uma exigéncia. Demétrio,
pintor antigo, deixou de atingir o mais alto grau da gldria porque se preocupou em fazer coisas que se
assemelhavam mais com o natural do que com a formosura” (Alberti, 2014, p. 131-2). Entretanto, como
indicado em outras passagens (Alberti, 2014, p. 133, 134), o método para tal deve ser o de “tirar todas as
coisas da natureza”, de tal forma que “[os] pintores certamente cairdo em grande erro se ndo entenderem
que quem pinta se esfor¢a por representar coisa retirada bela e corretamente da natureza”.
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como decorréncia de tal fato, acreditava-se que ela deveria nos dar a
imagem mais justa e fiel da realidade visivel.

Assim, beleza e objetividade convergem no sistema de representacdo
renascentista. Tanto é verdade que a imagem renascentista é baseada em uma
concepgao matematizada de espago que muito menos é exposto no ensaio sobre a luz
propriamente dita ou sobre a cor. Desse modo: “ndo sera, pois, a pintura outra coisa
que a intersec¢do da piramide visual representada com arte por linhas e cores numa
dada superficie, de acordo com uma certa distdncia e posicdo do centro e o
estabelecimento de luzes” (Alberti, 2014, p. 83). Para Domingues (2020, p. 52, grifo
nosso), “tal técnica desencadeou uma série de producgdes artisticas que modificou os
modos de perceber e enxergar o mundo por produzir um efeito muito préximo daquilo
visto na natureza”, mas de tal maneira que “a perspectiva atua nas imagens de modo
que o que vemos nao é natural, e sim fruto de uma série de intervengdes que os artistas
elaboraram para ilusionarem os espectadores”. E assim, pois, que a perspectiva, coracio
da imagem renascentista, estabelece uma “cultura visual ocidental” que depois se
difunde, entre outros, pela fotografia e pelo cinema (Domingues, 2020, p. 53). Ou ainda,
nas palavras de Belting (2012, p. 26), ela estabelece uma “forma simbdlica na qual se
expressa a cultura da época moderna” e que vemos se estender até o contemporaneo.
E, para o autor, isso significou uma transformacado do préprio estatuto da imagem: "A
imagem em perspectiva representava pela primeira vez o olhar que um espectador langa
ao mundo, e transformou o mundo em um olhar para o mundo" (Belting, 2012, p. 23-4,
grifo do autor).

Assim, as imagens passaram a ser “analogias” da visio — um termo que,
séculos mais tarde, transformado em “analdgicas”, passou a se referir as fotografias.
Além disso, outra alteracao relevante proporcionada pela perspectiva renascentista foi
aquela que fez do espectador o seu centro privilegiado. Afinal, se aimagem é construida
como “espaco de olhar” (Belting, 2012), pressupde-se, como condicdo de existéncia, que
haja aquele que olha. Ou, como define Belting, “a tela da perspectiva € uma metafora
da presenca de um espectador construido apenas em funcdo da imagem” (2012, p. 26-

7). Neste sentido, o fator humano torna-se central para a cultura visual ocidental. A
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imagem renascentista é aquela que converge os raios luminosos justamente no olho
humano.

Portanto, podemos dizer que a producdo imagética do Renascimento instaura,
por um lado, um ideal de objetividade na reprodug¢do de uma relagdo com o mundo que,
ainda que se apresente como universal, é fortemente localizada; por outro, um
antropocentrismo que privilegia um modo de percepgdao humano: em certo sentido, o
antropomorfismo daquele que toma o olho humano como ideal de representacao
pictografica exprime muito mais intensamente o humanismo renascentista, do humano
como “a dimensdo e a medida das coisas” (Alberti, 2014, p. 88), que as proprias
determinagdes das propor¢des medidas em “bracos” ou em “cabegas” — estas, de
mesmo comprimento que o pé de Vitrdvio, mas de comparacdo “mais digna” (Alberti,
2014, p. 91, 108-9).

Dos dois livros remanescentes, respectivamente sobre “a pintura” e “o pintor”,
algumas passagens ainda nos sdo especialmente relevantes. No segundo, explicitam-se
tanto o ideal representativo da pintura, que contém em si “a forca divina de fazer
presente os ausentes” (Alberti, 2014, p. 95), quanto seu carater técnico. Neste aspecto,
para além da geometria e da anatomia, exploradas no tratado, Alberti nos concede um
exemplo singular de instrumento utilizado para a criacdo das imagens, que no texto é

simplesmente denotado como “véu”:

Para bém aprendé-lo [0 exercicio da boa circunscri¢cdo, considerada a
etapa em que se deve concentrar o “trabalho principal” da pintura®),
nada mais adequado, a [seu] ver, que o véu, o qual, entre os amigos,
costum[a] chamar de interseccdo. E da seguinte maneira: é um véu
muito fino, de tecido pouco fechado, tinto com a cor que se quiser,
com fios mais grossos formando quantas paralelas se queiram. Coloco
esse véu entre o olho e a coisa vista de modo que a piramide visual
penetre pela tela do véu. [...] (Alberti, 2014, p. 102-3).

Constatando que “é impossivel imitar uma coisa que ndo continua a manter
uma mesma aparéncia”, mostra como o véu plasma “o verdadeiro vértice da piramide”,
fazendo com que “ao ver uma coisa, ela serd sempre a mesma” (Alberti, 2014, p. 103).

O véu projeta sobre o objeto da pintura uma grade de paralelas horizontais e verticais

9 A “circunscri¢cdo” é a primeira etapa da pintura tal como apresentada no segundo livro. Depois dela, ha
a “composicdo” e a “recepcdo de luzes” (Alberti, 2014).
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gue recortam a superficie em retangulos. Dessa forma “o véu funciona como uma
intersec¢do da piramide visual, pois ele se interpde entre o olhar do artista e o objeto”
funcionando como “uma prefiguracdo da propria superficie da pintura (Que também é
uma intersecgao da piramide visual)” (Mineo, 2014, p. 111). O funcionamento também
se assemelha com a “cdmera obscura”, outro dispositivo, "destinado a reproduzir o
mundo visivel da forma mais exata possivel”, cujo uso também se generalizou no
Renascimento (Machado, 2004, p. 226). Neste caso, a objetividade é o resultado de uma
imagem originada sem a intermediagao da imaginac¢do do artista: "a propria realidade
que se fazia projetar de forma invertida na parede da cdmera oposta ao orificio por onde
entrava a luz, enquanto o papel do artista consistia apenas em fixar essa imagem com
pincel e tinta" (Machado, 2004, p. 226).

Novamente, o cardter objetivo devém da natureza pretensamente imediata da
imagem, que aparece na propria "realidade representada", no mundo natural, "e ndo
na imaginagdo do artista". No terceiro livro, Alberti mostra ainda que a “categoria

III

fundamental do pensamento pictdérico é o ‘tirar’”, como no “tirar do natural” que é,
como argumenta Kossovitch, “retratar”, “representar” (Alberti, 2014, p. 64): “devemos
tirar da natureza o que queremos pintar e sempre escolher as coisas mais belas” (Alberti,
2014, p. 133), ou ainda, na analise de Kossovitch, “[n]atureza e beleza ndo se opdem:
como eleita, a beleza é natural, e a natureza, bela” (Alberti, 2014, p. 64). Enfatiza-se aqui
a geometria e a mimese da natureza, que se exercitaria através da copia,
privilegiadamente “desenhando coisas grandes, quase iguais em grandeza as que se
representam com o desenho” (Alberti, 2014, p. 134), além da agilidade. O desenho deve
ser rapido, de modo que as pintoras tenham “anteriormente em [si] tudo muito bem
pensado, de tal forma que ndo haja na obra coisa alguma que ndo [se saiba] onde e
como deva ser feita e colocada” (Alberti, 2014, p. 137), donde a tese apresentada por
Kossovitch sobre a existéncia, na pintura renascentista, de um preceito sobre o
“primado do intelecto sobre a mao” (Alberti, 2014, p. 65).

E justamente esse privilégio do intelecto, ou ainda, a busca renascentista por
uma “imagem cientificamente verossimil”, que é, para Machado (2004, p. 225) “a
propria esséncia” de uma imagem técnica. Segundo Machado (2004, p. 224), “imagens
técnicas stricto sensu comegam a aparecer pela primeira vez no Renascimento italiano,
guando os artifices da matéria plastica se péem a construir dispositivos técnicos
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destinados a dar ‘objetividade’ e ‘coeréncia’ ao trabalho de producdo de imagens”. Isso
ocorre amparado no conhecimento cientifico como garantia de credibilidade,
verossimilhanca e “valor para a producdo imagética como forma de conhecimento”. E a
partir desse momento que “a imagem se torna cada vez mais calculada, arquitetada,
conceitualizada, construtiva, encarnando a prépria utopia de um total controle do
visivel” e “a paisagem visualizada no quadro advém cada vez mais sébria, encorpada,
matematicamente controlada, regida por conceitos de simetria e de funcionalidade”
(Machado, 2004, p. 224-5).

A construcdo da objetividade renascentista foi acompanhada daquela de “um
numero incontdvel de maquinas [...] e [de] diversos procedimentos de representac¢do”,
dos quais a piramide visual e o véu de Alberti sdo apenas dois exemplos (Machado, 2004,
p. 225). Mais dois aparatos merecem a nossa atengao: o primeiro é a “camera obscura”,
ja citada acima, mas que, apesar das vantagens, “apresentava sérios problemas de
definicdo, além de exibir uma curvatura nas partes mais afastadas do centro, conforme
se pode constatar ainda hoje nas cameras de ‘buraco de agulha’ [pinhole]” (Machado,
2004, p. 226). Para corrigir tais deformacdes, um segundo aparato advém necessario: as
lentes “objetivas” inventadas por Daniele Barbaro no século XVI. Elas “consistiam num
sistema de lentes concavas e convexas destinadas a refratar a informacao luminosa que
deveria penetrar na camera obscura para corrigir os problemas decorrentes da aplicagao
estreita da perspectiva renascentista” (Machado, 2004, p. 226). E assim que Machado

Ill

(2004, p. 226) constata que se resolvera nos séculos XV e XVI “todos os problemas
Opticos necessarios para a produgdo ‘automatica’ de imagens”, argumentando que essa
“tecnologia” é responsavel ndo sé por “boa parte da iconografia desse periodo” como

também pela “diretriz metodoldgica e construtiva” da produgado de imagens plasticas.

Fotografia, imagem técnica e a ilusdo especular

Diante do exposto, podemos constatar, com Machado (2004, p. 227), que “[a]
fotografia é filha legitima da iconografia renascentista”, ndo sé por utilizar “recursos
tecnolégicos dos séculos XV e XVI”, mas principalmente por “dar continuidade ao
modelo de imagem construido no Renascimento, modelo esse marcado pela
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objetividade, pela reproducdo mimética do visivel e pelo conceito de espaco coerente e
sistematico, espaco intelectualizado, organizado em torno de um ponto de fuga”. O
empenho do Renascimento era, ja naquele momento, o de “colocar fora do homem a
producdo de imagens” ao remeté-las primeiramente a natureza, mas depois a
“maquinas e instrumentos derivados da investigacao cientifica” (ver Machado, 2004, p.
226-7). Dessa forma, Machado (2004, p. 222) opde a imagem interna subjetiva aimagem
exteriorizada, que, “ndo vindo diretamente do homem, pressupde sempre uma
mediagdo técnica para exterioriza-la”.

Mas, citando a fotografia e o computador digital como exemplos induvidosos
de técnicas geradoras de imagens, o autor constata que “porque toda imagem
materializada em algum tipo de suporte é o resultado da aplicacdo de algum tipo de
técnica de representacdo pictérica” (Machado, 2004, p. 223), de certo modo, toda
imagem produzida ja é uma imagem técnica. Pois mesmo um dedo embebido em tinta
ou um sistema de pensamento que informa os meios de producdo de imagem sdo, em
alguma medida, agéncias técnicas. Remetendo a origem etimoldgica comum que
aproxima técnica e arte (techné em grego, ars em latim), conclui que “é impossivel
pensar a estética independentemente da intervencao da técnica” (Machado, 2004, p.
223). Esse ponto nos é crucial, pois admitindo a natureza técnica de toda imagem,
escapa-se de falsas dicotomias ou da tentativa de encontrar rupturas absolutas entre
imagens ditas “pré-técnicas” ou “a-técnicas” e as “tecnoimagens” da fotografia e da
computacao digital.

Admitindo a existéncia de um “campo de fendbmenos visuais mais especifico”
em que “a intervencdo de tecnologias [...] afeta substancialmente a natureza [...] da
imagem”, Machado (2004, p. 224-5) apresenta ainda uma concep¢ao mais restrita de
imagem técnica como aquela em que o adjetivo “técnica” é de certa forma
determinante, definindo “apenas para fins operativos”: imagem técnica como “um
campo de fendOmenos visuais e audiovisuais em que a intervencdo da técnica produz
uma diferenca no universo das imagens, marcando muitas vezes uma cisdo, uma
distancia em relacdo as imagens do homem, as suas imagens interiores”. Entretanto,
seguindo o argumento do autor, ndo se trata de uma cisdo absoluta no sentido de uma

ruptura que altera qualitativamente a natureza da imagem, mas apenas de uma
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diferenca de grau que faz com que a fotografia e aimagem de computador estejam mais
defasadas em relagao as imagens subjetivas.

Essa nocdo é diferente daquela apresentada por Flusser (2018) em sua Filosofia
da caixa preta. Para este autor, imagem técnica é “imagem produzida por aparelho”, do
gue se segue, no sistema flusseriano, que ela seja um produto indireto do texto
cientifico aplicado, da técnica num sentido mais proximo do moderno. Por isso, seria
uma imagem radicalmente distinta daquela produzida por alguém que pinta com um

IlI

pincel. Para Flusser (2018), a “imagem tradicional” seria uma abstra¢cdao do fen6meno
concreto, ou a cristalizacdo de uma ideia, para uma superficie bidimensional.
Diferentemente, a tecnoimagem ¢é reconstituicdo bidimensional de textos: elas
“transcodificam” na superficie um pensamento conceitual, ainda mais abstrato em
relacdo as chamadas “imagens tradicionais”. Ha aqui ndo sé uma diferenca histérica —
a imagem antes e depois do advento do texto —, mas também e principalmente de
natureza (Flusser, 2018).

Entretanto, apesar da duvida que colocamos em relacao a tal ruptura absoluta
presente na noc¢do de aparelho proposta por Flusser, interessa-nos do filésofo ao menos
um aspecto: seu conceito de “programa”?. Aqui, o programa do fotdgrafo, que visa
produzir uma imagem nova, com informacdo, se choca com o do aparelho, com o da
fabrica do aparelho, com o do parque industrial, etc. (Flusser, 2018, p. 38 et seq), de
modo que a agéncia é sempre uma composicdo entre a intencdo do fotdgrafo e a de
todos os programas subjacentes que o informam via aparelho fotografico. H4 sempre
um jogo entre fotdgrafo e aparelho.

Ja para Machado (2004), a fotografia significa muito mais uma automatizacdo
e, portanto, uma continuidade do projeto renascentista do que uma verdadeira cisdo. A
invencao dos métodos quimicos de fixacdo da imagem na pelicula fotografica no século
XIX é considerada por Machado (2004, p. 227) como a retirada do “ultimo gesto

III

artesanal”, pois abre a possibilidade “de uma producdo inteiramente automatica e
tecnolégica da imagem, dando nascimento, portanto, a uma imagem da qual a
intervencdo do homem pode ser excluida”. Porém, agora percebemos que este gesto

ndo era ainda o Ultimo, pois a imagem gerada por IA prescinde inclusive do dedo do

10 Com ele, Flusser esboga uma sociologia centrada na agéncia do aparelho fotografico que se aproxima,
por exemplo, com a ideia de “agdo-rede [actor-network]” em Latour (2005).
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fotégrafo, mesmo que, como também é possivel notar, exija muitos outros para efetivar
0 seu programa.

Para Machado (1984, p. 39), “[a] énfase no referente, a concepcao de fotografia
como reflexo bruto da ‘realidade’” nao passaria de uma ideologia. Desse modo,
percebemos que a objetividade fotografica, onipresente hoje, por exemplo no uso de
documentos imagéticos de identificagdo estatal ou na expressdao “uma imagem vale
mais do que mil palavras”, é fruto de uma construgdo de objetividade. Escolheu-se,
alternativamente as anamorfoses e a fotografia experimental, uma construcao
minuciosa de uma imagem que imita o ponto de vista supostamente universal do olho
humano, e uma proximidade entre o referente percebido e a aparéncia da foto que,

deste modo, mostra-se como objetiva.

Imagem digital: entre a maleabilidade anamérfica e o realismo conceitual

A chamada “revoluc3do microeletrénica”!! e o advento do computador digital
marcam outra etapa do desenvolvimento das imagens técnicas. O surgimento do video
a partir dos anos 60 abre novas possibilidades que se afastam do naturalismo e
figurativismo renascentista ou fotograficol?. Segundo Machado (2004, p. 230, 231),
“[d]iferentemente da imagem fotoquimica, a imagem eletronica é muito mais maleavel,
plastica, aberta a manipulacdo do artista, resultando portanto mais suscetivel as
transformacgdes e as anamorfoses”, chegando a tal ponto que a descoberta do efeito de
feedback e a emergéncia de sintetizadores de video “possibilitaram criar toda uma

iconografia informal sem necessidade do concurso da camera”. Por outro lado, a

11 Sobre esse aspecto, conferir a fala do socidlogo brasileiro Laymert Garcia dos Santos (2013) que
apresenta esse momento do ponto de vista de uma “virada cibernética” que, apoiada sobre a nogdo
transversal de “informagdo”, aproximou os interesses capitalista e tecnocientifico, ampliando as
possibilidades de acumulagdo econ6mica sobre novos campos, em especial, os da informagdo genética e
digital. Embora ndo seja o foco deste artigo, acreditamos que esse argumento é central para entender a
producdo de imagens por modelos de IA gerativos, que se amparam na captura de dados frequentemente
disponibilizados na internet.

12 “N3o por acaso, a arte do video, que se constitui tdo logo os recursos técnicos se tornam disponiveis,
definir-se-a rapidamente como uma retérica da metamorfose: em vez da exploragdo da imagem
consistente, estavel e naturalista da figura classica, ela se definira resolutamente na dire¢do da distorcao,
da desintegragao das formas, da instabilidade dos enunciados e da abstragdo como recurso formal”
(Machado, 2004, p. 230).
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imagem digital que é gerada ou processada por computador, bem como os algoritmos
de computacdo grafica e o carater numérico e matematico dessas imagens, “aparece
como uma verdadeira hipertrofia dos postulados estéticos do século XV, na medida em
que ela realiza hoje o sonho renascentista de uma imaginagao puramente conceitual,
em que a imagem seria encarada e praticada como uma instancia de materializagdao do
conceito” (Machado, 2004, p. 232). Desse angulo, as técnicas de produc¢do de imagem
digital criam imagens "ainda mais calculadas, coerentes e formalizadas" do que as
pinturas renascentistas, pois pressupdem a existéncia de "algum tipo de isomorfismo
entre as formas da matematica e as estruturas do universo", "uma certa vontade
mimética conformando as imagens digitais, um certo sentido de realismo que, de
alguma maneira, da continuidade ao principio do registro fotografico", a imagem
computadorizada como uma "simulacdo do realismo fotografico" (Machado, 2004, p.
232).

O estatuto da imagem digital é, portanto, ambiguo. Diferente do realismo da
foto que se ampara sobre uma retdrica da fixagao dos raios de luz emanados do objeto
real, o realismo digital é “essencialmente conceitual, elaborado com base em modelos
matematicos e ndo em dados fisicos arrancados da realidade visivel” (Machado, 2004,
p. 232). A observagao mais recente de Giselle Beiguelman no contexto de obras
interativas apresenta muito bem essa ambiguidade, bem como explicita um carater

performativo da imagem do qual gostariamos de falar mais abaixo:

As imagens digitais sdo, sobretudo, mapas informacionais que contém
uma série de camadas, o que permite que sejam relacionadas entre si
e com outras midias, a partir de atributos matematicos. Sdo esses
atributos que vao, por exemplo, relacionar determinada coordenada
de uma imagem a um texto ou um comportamento (como um
movimento ou ativacdo de escurecimento, por exemplo) (Beiguelman,
2021, p. 18).

O diagndstico de Machado (2004, p. 233,4), em consonancia com o que afirma
Beiguelman, é que essas duas tendéncias advindas com o computador digital estariam
convergindo para uma sintese, mas que “nado deixa de apontar para sua natureza
necessariamente hibrida, resultado de influéncias distintas e (as vezes) contraditérias”,

“como que anunciando uma era de indiferenciacdo fenomenoldgica entre imagens
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técnicas e artesanais, objetivas e subjetivas, internas e externas”. Para o autor, a
tendéncia atual é ver na fotografia uma "matéria-prima" que deve ser trabalhada pelo
fotégrafo e manipulada por algoritmos de tratamento de imagem: "'Fotografia' agora é
o0 nome que se da ao resultado de um processo de edi¢cdo e ndo a marca deixada pela
luz sobre uma superficie fotossensivel" (Machado, 2004, p. 234).

A partir do momento em que a imagem se torna interativa ou manipuldvel em
tempo real, nos é evidente ademais que ndo é possivel conceituar a imagem como algo
separado do préprio processo técnico que a produz. Se isso ja estd esbocado em Flusser
(2018), pois sua definicdo de imagem técnica engloba o programa do aparelho e das
redes de produgdo e circulagdo fotograficas, olhar para as imagens contemporaneas
produzidas por algoritmos escancara esse aspecto. E isso o que ocorre na interessante
analise de Baio (2022), em consonancia com a previsdao de Machado, sobre a recente

fotografia de um buraco negro produzida pelo Event Horizon Telescope (EHT):

As imagens apresentadas pela equipe do EHT surgiram de medi¢Ges
de radiacdo luminosa emitida pelo fenbmeno cdsmico, mas a
transformacdo desses raios em uma imagem somente foi possivel com
a aplicacdo de uma série de procedimentos computacionais. [...] Antes
mesmo da etapa de reconstrucdo da imagem por software, foram
utilizados algoritmos correlacionadores para alinhar os sinais de cada
um dos oito telescépios espalhados pelo globo terrestre a uma
referéncia de tempo e espago comum. [...] Porém, para conseguir
revelar a fotografia, os pesquisadores precisavam de informagdes
além daquelas efetivamente captadas. Para preencher os pontos
cegos dos telescdpios, foram utilizadas tecnologias de aprendizagem
de maquina (ramo da inteligéncia artificial), treinadas para completar
a abséncia de dados, de modo a dar a ver o objeto césmico em um
campo visual que preenchesse por completo o quadro fotografico
(Baio, 2022, p. 91-2).

Segundo Baio (2022), essa imagem produzida pelo EHT é da mesma natureza
gue as imagens produzidas por cdmeras profissionais ou por smartphones, pois, em
todos esses casos, tratam-se de construgdes visuais algoritmicamente mediadas — em
especial, o processamento de dados produzidos por sensores de ondas
eletromagnéticas. Esses algoritmos sdo parte do “programa” tal como concebido por
Flusser, isto €, sdo parte essencial do processo de produgdo das imagens e, portanto, do
processo de producdo de sentido. Analisando-se de uma perspectiva que busca
aproximar tal no¢cdo de programa com a mais recente de algoritmo, Baio (2022, p. 96)
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conclui que “os processos de producdo de imagens acontecem por meio de algoritmos
computacionais, de software e hardware, que cristalizam nas mdaquinas de imagem
praticas culturais que estruturam as formas de ver e existir dadas pelos fluxos
industriais, pela cultura visual ou pelas estruturas que organizam as relagdes de poder
na sociedade”.

Sobre a aproximagdo entre as imagens produzidas por “cameras profissionais”
e por “populares smartphones”, o autor comenta: “Em ambos os casos, trata-se de
reconstrugdes feitas via algoritmo a partir do processamento de dados recolhidos de
variacGes de ordem eletromagnética (luz), visando uma imagem que reproduziria os
objetos da maneira mais semelhante possivel a fotografia analdgica” (Baio, 2022, p. 93).
Concluindo que “[a] suposta objetividade do processo de producdo das imagens, que
estd cristalizado na cultura visual hegemonica e nos protocolos cientificos, teria como
objetivo garantir a centralidade de um certo modelo humano de visao”.

Deste modo, a imagem fotografica contemporanea é composta ndo apenas de
reflexdo e refracdo da luz pela lente objetiva, mas por um sem-nimero de media¢Ges
técnicas adicionais que vao, justamente, construir uma imagem amparada em uma
cultura visual especifica. Conforme mostramos até o momento, portanto, dois aspectos
sdo centrais para a empresa fotografica (e de outras técnicas que visam a
representacdo): a veracidade ou o realismo, chancelados por uma nocao de objetividade
gue visa negar e se distanciar da agéncia subjetiva humana, e o figurativismo, amparado
em um antropocentrismo supostamente universal concretizado pelo privilégio da
perspectiva humana sobre o mundo. Em outras palavras, estes sdao dois importantes
elementos do programa, entre outros, da fotografia contemporanea.

Se o exemplo levantado por Baio escancara a natureza construtivista de toda
fotografia, apelando para o uso do aprendizado de maquina (AdM) na construcdo de
uma imagem de buraco negro, gostariamos de explicitar agora o movimento
complementar: o papel das imagens no aprendizado de mdaquina. A partir disso,
voltaremos para o caso da IA gerativa, que faz convergir ambas as ideias, para a
caracterizacdo da imagem gerada por IA. Mais especificamente, explicitando o carater
antropocéntrico e aparentemente objetivo que ainda é conservado pelo uso dominante

das técnicas de IA.
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O aprendizado de maquina e a performatividade da imagem

Deleuze (1996, p. 49) ja sugeria que “[t]odo atual rodeia-se de uma névoa de
imagens virtuais”. Se assentando em dados do passado para incidir sobre o porvir, ndo
seria exatamente sobre essas imagens que atuaria mais diretamente os processos que
chamamos hoje de “inteligéncia artificial”? Contudo, para conceber propriamente uma
imagem que possibilite uma extrapolagdo da atualidade imediatamente percebida é
preciso pensar para além da bidimensionalidade da superficie e até mesmo da
visualidade. Se é verdade que falamos de imagem quando pensamos em representacdes
visuais, na “imagem de alguma coisa”, também é verdade que falamos, outras vezes, em
“imagens de mundo”, em representacdo no sentido amplo. Talvez seja isso que
Simondon queira enfatizar quando fala dos estereétipos nacionais como imagens: “o
francés, para o inglés, é um comedor de sapos e de lesmas” e “os franceses, em certas
regioes dos Estados Unidos, sdo percebidos como ‘Don Juan’” (Simondon, 2008, p. 11).
Dessa constatacdo, nos interessa principalmente o processo de “causalidade
cumulativa” descrita pelo autor em que uma imagem estereotipada, “puramente
mental e subjetiva” se torna uma “atitude real com estado social objetivo” (Simondon,
2008, p. 11). Se em Flusser (2018) o programa concretizado na maquina fotografica
explicita o aspecto performativo e politico da criacdo de imagens, em Simondon ele é
explicado por processos de objetivacdo e subjetivacdo que nos leva de imagens mentais
subjetivas a realidades sociais objetivas e reciprocamente?’?.

Mas o que acontece quando esse tipo de imagem é posteriormente objetivada
em sistemas técnicos que automatizam a andlise de curriculos em processos seletivos
empresariais ou na analise das probabilidades de reincidéncia criminal, por exemplo?
Os relatos da Reuters sobre o uso de uma IA recrutadora que penaliza mulheres pela

Amazon (Dastin, 2018) e da ProPublica sobre o racismo operado pelo software de

13 "[E] o que mostra Gunnar Myrdal na importante pesquisa sobre a situacdo dos negros nos Estados
Unidos; Os preconceitos que empregadores ou proprietarios brancos tém sobre as qualidades e falhas
dos negros predeterminam a possibilidade ou a impossibilidade de tal ou tal conduta (por exemplo,
profissdes); por sua vez, e desta vez objetivamente, as escolhas profissionais predeterminam um certo
método de criagdo dos filhos, um certo nivel de educacgdo e ideais definidos; depois de alguns ciclos de
trocas recorrentes que vdo da imagem a realidade e da realidade a imagem por percepgéo, a imagem
primitiva é realizada e encontra justificativa suficiente no estado social para se estabilizar” (Simondon,
2008, p. 11, grifo nosso).
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reincidéncia criminal COMPAS (Angwin et al., 2016) nos indicam a direcdo da resposta.
Nesse sentido, parece-nos que as técnicas de aprendizado de mdaquina intensificam e
automatizam, ao mesmo tempo que se apresentam como objetivas, por serem baseadas
em dados, a estereotipia causada por esse processo de causalidade cumulativa. Essa é a
problemdtica conhecida no campo de estudos de algoritmos como “viés”. A visdo
computacional e as imagens geradas sao um subconjunto (visual) de processos mais
amplos de concretizacdo de imagens de mundo via IA.

Num paralelo com a nogdo de “inconsciente éptico” em Benjamin (1993),
Byung-Chul Han (2023, p. 94) chega a sugerir que a mineracdo de dados que acontece
no aprendizado de mdaquina permite ampliar as agdes humanas “como uma lupa digital”,
revelando “um campo de acdo estruturado de maneira inconsciente”: “[a] microfisica
dos big data tornaria visiveis actomes, isto é, microa¢des que escapariam a consciéncia”.
E finalmente, “[a]nalogamente ao ‘inconsciente dptico’, a inter-relagdo microfisica ou
micropsiquica também poderia ser chamada de inconsciente digital”.
Independentemente de o AdM ser capaz ou ndao de criar um “psicograma do
inconsciente”, como sugerido por Han (2023, p. 36), nos é valioso a aproximacdo que o
autor faz dessas técnicas com instrumentos de percepgao.

E essa mesma intuicdo que anima os esforcos de Matteo Pasquinelli e Vladan
Joler (2021) em sua cartografia do aprendizado de maquina. Para Pasquinelli e Joler
(2021, p. 1263), 0o AdM é “um instrumento de ampliacdo do conhecimento que ajuda a
perceber caracteristicas, padrdes e correlacdes através de vastos espacos de dados para
além do alcance humano”: “Na tradicao da ciéncia, aprendizado de maquina é apenas
um Nooscoépio, um instrumento para ver e navegar o espaco do conhecimento (do grego
skopein ‘examinar, ver’ e noos ‘conhecimento’)”. Esse “espaco” do qual falam os autores
€ o conjunto de parametros numéricos que sdo calculados a partir da base de dados
(mineracdo de dados ou aprendizado) que formam o potencial de resolucdo de tarefas
da IA e que é comumente denominado “espaco latente”, “espaco de caracteristicas” ou
“espaco de vetores” [embedding space].

O computador digital e, em especial, o smartphone, permitiram novas formas
de representacao imagética que nao se limitam ao campo visual: microfones captam voz
(imagem sonora), GPS a geolocalizacdo (imagem geografica) e uma miriade de sensores
e algoritmos numa interface visual proliferam dados cada vez mais heterogéneos sobre
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a realidade. Sozinhos, esses dados pouco significam, mas agregados como bases de
dados passam a ser utilizados como repositdrios para o treinamento de modelos de
aprendizagem de maquina. Esses modelos podem ser vistos como fun¢cdes matematicas
flexiveis (Gongalves, 2022), cujo objetivo que a fungao resolve é determinado pelos
parametros calculados nesse processo de aprendizagem: classificacdo, predicdo e
geracao de padrdes (Pasquinelli e Joler, 2021). Desse modo, os dados capturados e
processados pelo modelo de AdM criam uma imagem de determinado processo que se
deseja modelar'4,

E dessa maneira que os préprios cientistas e engenheiros engajados no
desenvolvimento do campo de aprendizado de maquina, e em particular das redes
neurais artificiais e do aprendizado profundo, vertente contemporanea que possibilitou
a |IA gerativa, reconhecem que tais técnicas funcionam como instrumentos de
representacdo: "Os métodos de aprendizagem profunda sdo métodos de aprendizagem
de representacdo com varios niveis de representacdo [...] Com a composi¢cdo de um
numero suficiente dessas transformagdes, fun¢cdes muito complexas podem ser
aprendidas" (LeCun, Bengio e Hinton, 2015, p. 1).

Ao lado de outras genealogias possiveis, que descrevem o desenvolvimento da
IA como o da passagem de uma légica dedutiva para o de uma ldgica indutiva de
producdo de conhecimento (Cardon, Cointet e Mazieres, 2018), ou de uma
concretizacdo de técnicas de organizacdo do trabalho coletivo industrial (Pasquinelli,
2023), é possivel tracar uma linha genealdgica que descreve a inteligéncia artificial como
uma continuidade de processos de automatizacdo da representacdo aparentemente
objetiva.

Desse modo, argumentamos que o aprendizado de mdaquina cria uma imagem
interna em seu espaco latente — representacdo objetivada em seus parametros
numeéricos a partir da agregacao de informagado proveniente de uma base de dados —

IH

gue visa capturar a “imagem virtual”, as potencialidades, imanente ao objeto que visa
modelar. Essa imagem interna, representacdo especifica de mundo, age

retroativamente sobre a realidade com a atualizacdo dessa imagem interna potencial

14 Cabe ressaltar aqui que a analogia do modelo como uma funcdo continua a funcionar: na matematica,
chama-se imagem de uma fungdo o subconjunto do contradominio que representa todas as possibilidades
de resultados de uma determinada funcgdo, isto é, seu potencial de resolugéo.
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em processos de incidéncia e inferéncia informacional: sdo as predicdes, classificacoes
e geragOes que, para nés, amparados em Simondon (2008), promovem processos de
objetivacdo e subjetivacdo em uma causalidade cumulativa que plasma uma forma
especifica de ver e agir sobre o mundo contemporaneo.

Especificamente em relacdo as técnicas de I|A gerativa, vemos uma
predominancia de um modo de representag¢ao que continua majoritariamente baseado
no naturalismo e no figurativismo. O site This person does not exist'>, que gera imagens
realistas de rostos de pessoas “inexistentes” utilizando a técnica de aprendizado de
maquina StyleGAN2 (Karras et al., 2020), ilustra exemplarmente a capacidade desse
realismo baseado em dados. Como outras IAs gerativas, essa ferramenta se ampara na
criacio de um modelo de aprendizado de mdquina que visa gerar imagens
“aparentemente reais”, ou seja, a tarefa que a técnica resolve é aquela de maximizacao
da verossimilhanca. Desse modo, assentado sobre uma abordagem funcionalmente
construtivista, seu resultado visa uma aparéncia de objetividade (processamento
automatizado de dados, minimizacdo da intervengcdo humana) que cristaliza valores
antropocéntricos — realismo que se apoia na proximidade da imagem gerada com

aquela que um humano supostamente universal vé e percebe.

O potencial criativo da inteligéncia artificial, ou alternativas da arte
computacional/matematica na contemporaneidade

Até o momento, apresentamos um movimento de continuidade em que
diferentes suportes se ampararam em uma nog¢ao de imagem técnica para valorizar os
ideais de objetividade e antropocentrismo, compondo uma cultura visual ocidental e
moderna. Entretanto, como ja mostrado por Machado (2004), as anamorfoses
renascentistas, a fotografia experimental e o video apontam para o caradter ambiguo das
imagens técnicas, mostrando potenciais de desvios. "Quando o impressionismo e o
cubismo desferem o golpe mortal no modelo de representacdo do século XV, a
fotografia e logo em seguida o cinema surgem como alternativas para repor e perpetuar
a figuracdo que havia sido colocada em crise", mas "ja no final do século XIX, em toda a

aventura da arte moderna, explicitamente uma arte da negacdao dos postulados

15 <https://thispersondoesnotexist.com/>. Acesso em: 28 out. 2024,
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renascentistas de objetividade e coeréncia” mostrou-se também um potencial de
desvio, “a ponto de chegar a uma abolicdo radical da figura especular por meio da
abstracdo" (Machado, 2004, p. 229). Nesse sentido, partimos agora para uma breve
exploragdo de como essa outra acepgao das imagens técnicas criou e ainda cria linhas
de fuga, apontando para outros modos de relacdao entre representacao, conhecimento
e performatividade que desembocam hoje em novas possibilidades de arte gerada por
IA.

Partindo do pressuposto de que “cada obra de arte passa a ser a materializagdo
de uma maneira singular de conceber a imagem, uma projecdo especulativa de
realidades, mundos e sujeitos”, o que o Baio (2022, p. 90) provocativamente denomina
“pluriontologia das imagens”, cada obra de arte “pode criar uma nova maneira de
conceber a imagem, de modo que esta possa cristalizar modelos epistemolégicos ou
mesmo cosmoldgico de mundos completamente diferentes”. Ha nisto, uma transicdo da
énfase da representacdo para a performatividade: pensar a imagem ndo apenas como
produto, mas como processo de construcdo; e admitir a possibilidade de diferentes
modos de existéncia imagéticos, retird-la de sua posicdo exclusivamente
representacional, sobretudo nas fun¢des semidticas de icone e indice, diante de um
referente ausente. Entender as imagens como performativas é enfocar sua capacidade
de producdo ativa de significados-acdao, e ndao mais naquilo que ela supostamente
remete, mas que nao esta ali.

E isto o que esta presente no projeto visual de Eldagsen (2023a), e que também
pode ser encontrado no trabalho de diversas outras artistas contemporaneas. The
electrician é ndo s6 uma imagem gerada que parece uma fotografia, mas a construcao
de um futuro possivel para o uso de |A nas artes que remete ao seu potencial de criagao
coparticipativo que faz convergir tanto o realismo fotografico, quanto o anamorfismo
eletrbnico, sob a dire¢do do artista.

Outro exemplo é a artista Giselle Beiguelman. Escritora, pesquisadora e
professora da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo
(FAU-USP), Beiguelman explora temas como tecnologias digitais, imagem e memdria.
Em seus trabalhos mais recentes, artisticos e/ou académicos, a questdo da producdo
imagética via uso de sistemas de inteligéncia artificial tem sido amplamente debatida.
Uma de suas produces a fazer isso recentemente foi a exposicdo Botannica Tirannica

revista \

Revista Cientifica/FAP | vol.34 no. 1. jan-jun-2026 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba 3”;[§J_:ED*?T,\RTES

NS



120

Entre a representacdo e a performatividade: uma exploragao da imagem técnica do Renascimento a
Inteligéncia Artificial | Rafael Gongalves e Maria Cortez Salviano | p. 97-125

gue, no Brasil, esteve em cartaz no Museu Judaico de Sdo Paulo de 28 de maio a 18 de
setembro de 2022%.

Nesse trabalho, Beiguelman buscou discutir diferentes aspectos envolvidos na
construg¢ao de um imagindrio colonialista a partir de imagens da botanica. Para tanto, a
artista catalogou espécies de plantas cujo “nome popular” contivesse pressupostos
misdginos, racistas, antissemitas, xenéfobos, entre outros modos de violéncia simbdlica
gue se apresentam como “preconceito”. Em sua espécie de paisagismo as avessas,
Beiguelman jogava luz sobre as relagbes espinhosas entre colonialismo, ciéncia e
sociedade. Vale mencionar, ainda, que as chamadas “ervas-daninhas” compunham a
maior parte das plantas nomeadas de forma pejorativa, em uma associa¢do evidente
entre as existéncias humanas e vegetais que sao “indesejadas”. Entre elas, por exemplo,
figuram a “judeu errante” e a “maria-sem-vergonha”, presentes em diversos quintais
brasileiros.

A exposicdo ocupava apenas uma sala do Museu Judaico e contava com
algumas obras, em diferentes suportes, evidenciando os modos como violéncias e
desigualdades sociais podem se manifestar na ciéncia e no dia-a-dia da convivéncia com
as plantas. Entre as variadas abordagens da mostra, interessa-nos, aqui, destacar a série
Flora rebellis, que utilizava algoritmos gerativos para criar imagens e videos com as
fotografias de algumas das plantas batizadas com nomes pejorativos. A artista dividiu as
espécies pelo tipo de motivacdo que teria inspirado as nomeagdes, como machismo ou
racismo, e buscou gerar novas imagens a partir do que poderiam ser as caracteristicas
imagéticas comuns de cada grupo. Neste gesto, porém, o que se destaca é o ruido, a
impossibilidade de se criar uma consonancia imagética entre essas espécies. Afinal, o
referente dos nomes populares ligados por um campo semantico comum nao estava
nem nas plantas, nem nas imagens, mas nas relacdes sociais excludentes do contexto
daqueles que nomeiam.

A obra de Beiguelman se utiliza ironicamente do carater de realismo fotografico
que seria esperado de uma imagem gerada por estes mecanismos para, entre outros
aspectos, evidenciar como esse suposto acesso direto ao real é mediado por uma série

de fatores. O ruido ndo se dd pela impossibilidade de relagdo entre as diferentes plantas,

16 Disponivel em: <https://museujudaicosp.org.br/exposicoes/botannica-tirannica-giselle-beiguelman/>.
Acesso em: 29 out. 2024.
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mas por colocar em xeque o proprio modo de catalogacdo/criacdo da base de dados a
partir da identificacdo e geracao de padrdes. Ao fazé-lo, ela ndo esta demonstrando que
a tecnologia em si é falha, mas, ao contrdrio, que seu pleno funcionamento esta ligado
a modos especificos de construgao do conhecimento. Desse modo, nao se trata de
buscar corrigir vieses, como se eles ndo fossem constitutivos de todo e qualquer modelo.
O foco é a explicitacao, pelo excesso, da incoeréncia de um realismo possivel emanado
de uma base de dados que congrega diferentes espécies sob termos que incorporam
violéncias.

Outra producdo contemporanea que poderiamos citar é o trabalho de Refik
Anadol, artista turco-americano radicado em Los Angeles, Estados Unidos. Em seu site
oficial, ele define suas obras como um “cruzamento entre arte, ciéncia e tecnologia”,
construindo “esculturas e pinturas de dados em trés dimensbes, performances
audiovisuais e instalaces imersivas”!’. Seu principal material de trabalho s3o grandes
bases de dados que, com a ajuda de IA, tomam forma e ganham cores em visualidades
constantemente em mutacgao.

Entre novembro de 2022 e abril de 2023, sua obra Unsupervisedé, parte da
série Machine Hallucinations, esteve em cartaz no Museu de Arte Moderna (Museum of
Modern Art, MoMA) de Nova York. Neste trabalho, Anadol propde o seguinte
experimento: com o que uma mdquina poderia sonhar apds ver todo o acervo do
MoMA? Para concretizar esta ideia, o artista e sua equipe aplicaram modelos de
aprendizado de maquina para classificar e interpretar a base de metadados da colecdo
do museu, com mais de 200 anos de histdria da arte. De acordo com o site oficial do
artista,

As imagens e formas abstratas baseadas em IA que resultam do
aprendizado ndo supervisionado da maquina sobre a arte moderna
sdo ditadas pelo arquivo da cole¢do do Museu [...]. A pigmentacdo dos
dados da IA, por sua vez, captura o movimento no espaco latente
criado pelas alucinagdes autonomas das maquinas. Cada conexdo de
dados é conduzida por um algoritmo de detecg¢do de borda e colorida
pela densidade de suas coordenadas latentes anteriores e seguintes.
Em outras palavras, a maquina permite ao artista tracar suas “decisdes
inconscientes”, numa rede de conexdes intrincadas e poéticas
(Anadol, 2024).

7 Disponivel em: <https://refikanadol.com/refik-anadol/>. Acesso em: 29 out. 2024.
18 Disponivel em: <https://www.moma.org/calendar/exhibitions/5535>. Acesso em: 29 out. 2024.
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Com este processo, cujo resultado era exibido em um saldo logo na entrada do
museu, uma multiplicidade de cores e formas ganha a tela em um fluxo continuo.
Imagens as mais diversas se formam a partir da leitura do acervo do MoMA feita pela
maquina, que estabelece conexdes entre as diversas obras e preenche os espagos vazios
entre um ponto e outro. Quadros misturam-se, uma tela leva a outra, mas ndo s6 — o
processo em si também é imagem, fluxo anamodrfico produtivo que contesta a
negatividade prépria da imagem especular.

No trabalho de Anadol, o foco incide sobre o préprio espaco latente do
aprendizado de madquina, a imagem matematica da mdquina, que nao foi feita para
olhos humanos. Ao fazé-lo, o artista evidencia as formas (literalmente) como o modelo
estabelece relacdes, as linhas que conectam em detrimento dos pontos. Aqui, é o
proprio processo do modelo que esta em destaque. Embora a técnica utilizada na obra
seja denominada "nao supervisionada", fica claro que se trata, no processo criativo mais
amplo, de uma cocriacdo, trabalho em conjunto com a madquina daquilo que é
interpretado pelo artista como sua "visao".

Nesse sentido, enfatizamos a poténcia da nocdo de performatividade para
pensar as imagens contemporaneas para além da objetividade e do antropocentrismo
modernos. Os algoritmos ndao sé concretizam praticas sociais, mas as constroem ao
intervir no mundo por meio da criacdo de imagens (tanto visuais, quanto textuais,
sonoras, etc.). Isso é o mesmo que dizer que os mesmos algoritmos que sao muitas vezes
conceituados do ponto de vista da percepcao (Pasquinelli e Joler, 2021) e da vigilancia
(Zuboff, 2018), devem ser entendidos também do ponto de sua a¢do sobre o mundo, de
sua performatividade ou agéncia (Baio, 2022). A imagem algoritmica “nos olha” (Baio,
2022) com seus sensores e outras fontes de dados para, a partir disso, se modificar,
alterando a si e ao sujeito que com ela interage, segundo seu programa especifico. Dai
o aspecto indissociavelmente estético e politico das imagens: representar e performar,
significar e agir, e vice e versa. Criar outras formas de imagem, outra imaginacao, é criar
novas formas de ver, e, com isso, novas formas de agir, rompendo n3do sé com a
hegemonia de uma cultura visual ocidental dominante, mas abrindo a possibilidade de
NoVoS Usos e novas praticas que ressignificam as técnicas contemporaneas rumo a uma

acepcao mais diversa e aberta de arte e de tecnologia.
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