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Resumo: O artigo investiga como praticas audiovisuais contemporaneas mobilizam a
inteligéncia artificial ndo como mera ferramenta técnica, mas como regime de produgao
imagética capaz de reconfigurar as rela¢gbes entre arquivo, meméria e fabulagdo no
contexto das imagens negras. A partir da analise do curta-metragem Emi Ofe (2024), de
Igi Lola Ayedun, discute-se como imagens artificiais, desprovidas de lastro indexical e
desvinculadas de um passado arquivavel, deslocam o estatuto da evidéncia documental
e tensionam o paradigma moderno da imagem como vestigio. Ancorada em abordagem
ensaistico-analitica, a pesquisa articula fabulagao critica, afrofabulagao e promptografia
para demonstrar que a imagina¢dao especulativa, longe de operar como reparagao
retrospectiva, constitui gesto politico de reexisténcia diante das lacunas do arquivo
colonial, afirmando presencas, corpos e futuros possiveis no audiovisual
contemporaneo.
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DREAMING IMAGES THAT DO NOT EXIST:
FABULATION, ARCHIVE, AND ARTIFICIAL INTELLIGENCE

Abstract: The article investigates how contemporary audiovisual practices mobilize
artificial intelligence not as a mere technical tool, but as a regime of image production
capable of reconfiguring the relationships between archive, memory, and fabulation
within the context of Black images. Through an analysis of the short film Emi Ofe (2024),
by Igi Lola Ayedun, it examines how artificial images, devoid of indexical grounding and
detached from an archivable past, displace the status of documentary evidence and
challenge the modern paradigm of the image as trace. Grounded in an essayistic-
analytical approach, the study articulates critical fabulation, Afrofabulation, and
promptography to demonstrate that speculative imagination, far from operating as
retrospective repair, constitutes a political gesture of re-existence in the face of the
colonial archive’s gaps, affirming presences, bodies, and possible futures in
contemporary audiovisual practices.
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Introdugao

O arquivo moderno, longe de constituir um reservatério neutro do passado, é
atravessado por assimetrias de poder que determinam o que pode ser preservado,
visibilizado ou esquecido. No contexto das formacgdes coloniais e raciais, essas
assimetrias se materializam em lacunas persistentes, apagamentos sistemdticos e
violéncias epistemoldgicas que incidem diretamente sobre a possibilidade de inscricao
historica de sujeitos negros e afrodiaspdricos. Interrogar o arquivo, nesse sentido,
implica desloca-lo de sua funcdo normativa e compreendé-lo como campo de disputa,
no qual memdria, imagem e poder se articulam de maneira instavel.

No cinema e no audiovisual contemporaneos, especialmente em praticas
ensaisticas e experimentais, observa-se uma intensificacdo de gestos que reconfiguram
0 arquivo ndo como instancia de restituicdo do passado, mas como matéria ativa de
fabulacdo. Estratégias como montagem, colagem, simulacdo e fabricacdo de imagens
deslocam o valor da evidéncia documental e tensionam a nog¢do de veracidade
historicamente associada ao documento visual. Quando situadas no ambito das imagens
negras, essas operagdes adquirem densidade politica especifica, uma vez que lidam com
arquivos marcados por auséncias estruturais, silenciamentos e formas reiteradas de
desumanizacao.

E nesse horizonte que se inscreve a investigacdo aqui desenvolvida, orientada
pela seguinte questdo: de que modo praticas audiovisuais contemporaneas, ao
mobilizarem imagens geradas por inteligéncia artificial e arquivos histéricos marcados
pela auséncia, reconfiguram as rela¢cdes entre memoria, fabulacdo e veracidade,
produzindo formas de reexisténcia diante das lacunas do arquivo colonial? A hipdtese
gue atravessa essa reflexdo é a de que a fabulacdo, longe de operar como negacdo do
real, constitui um gesto critico diante da insuficiéncia dos arquivos hegemonicos para
dar conta de determinadas experiéncias histéricas e subjetivas.

A fabulacdo critica, conforme formulada por Saidiya Hartman (2020), oferece
um operador conceitual decisivo para pensar esse gesto. Ao recusar o preenchimento
compensatdrio das lacunas do arquivo, Hartman propde ativa-las como espacos de
invencdo, nos quais pesquisa historica, imaginacdo narrativa e critica cultural se

articulam sem a pretensdo de restaurar uma histéria integra. Em didlogo com essa
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perspectiva, a afrofabulacdo, proposta por Tavia Nyong'o (2019), desloca a
autenticidade como valor central da representagao e aposta no simulacro como
estratégia tdtica. Se a vida social negra ja se encontra atravessada por ficcdes impostas,
a fabulagdo especulativa torna-se uma forma de reapropriacao dessas ficgdes, capaz de
instaurar outras gramaticas visuais e narrativas.

Essa discussdo adquire contornos especificos quando atravessada pela
inteligéncia artificial, entendida aqui como uma inflexdo contemporanea nos modos de
producdo artistica, e por procedimentos como a promptografia, conforme discutido por
Juan Martin Prada. A producdo de imagens a partir de bancos de dados algoritmicos
explicita regimes contemporaneos de exclusdo, normatizagao e filtragem visual. Nesse
contexto, a inteligéncia artificial ndo define por si sé o cardter artistico das imagens
produzidas, mas reconfigura determinadas condicdes de criacdo, evidenciando
operagdes de escrita, diregdao conceitual, selegdo e curadoria que participam da
elaboracdo estética das obras. Nesse contexto, a inteligéncia artificial aparece menos
como ferramenta neutra e mais como regime de producdo imagética e arquivistica, no
qual se decide quem pode aparecer, de que modo e sob quais condicdes.

O foco empirico da reflexdao recai sobre Emi Ofe (2024), curta-metragem
inteiramente gerado por inteligéncia artificial pela artista e cineasta Igi Lola Ayedun,
com duracdo de nove minutos. Desde suas primeiras imagens, a obra se apresenta ao
espectador como um conjunto de imagens sem passado reconhecivel, produzindo uma
experiéncia estética marcada pela estranheza, pelo artificio e pela instabilidade
perceptiva. Ao construir uma narrativa sobre a experiéncia da imigracao africana na
Franca a partir de corpos e situagcdes que escapam a verossimilhanca documental, o
filme aborda questdes como exploragao sexual, hipersexualizagdao e mercantilizacao de
corpos negros e LGBTQIA+, produzindo contra-imagens que articulam membdria,
ancestralidade e dissidéncia.

A realizacdo de Emi Ofe insere-se em uma trajetéria mais ampla de
experimentacdo artistica com sistemas generativos desenvolvida por Igi Lola Ayedun.
Em texto publicado no ambito da Bolsa ZUM/IMS, um ano antes do lancamento do filme,
a artista discute plataformas de geracdo texto-imagem como Stable Diffusion,
MidJourney e DALL-E 2, situando essas tecnologias no contexto das transformacdes

contemporaneas da cultura visual e dos regimes algoritmicos de producdo de imagens

revista \

Revista Cientifica/FAP | vol.34 no. 1. jan-jun-2026 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba 3”;[§J_:ED*?T,\RTES

NS



129

Sonhar imagens que ndo existem: fabulacdo, arquivo e inteligéncia artificial | Rafael de Almeida |

p. 126-148

(Ayedun, 2023). Embora o presente artigo ndo tenha como objetivo reconstruir
tecnicamente o fluxo de producdo da obra, esse contexto permite compreender Emi Ofe
como parte de uma investigacdo continuada sobre imaginacao, algoritmos e visualidade
sintética.

Os resultados da andlise indicam que praticas como a de Ayedun ndo buscam
corrigir o arquivo, mas reconfigura-lo como territério vivo de invengao. Ao criar imagens
gue jamais integraram os repertérios hegemonicos, mas que respondem a experiéncias
historicamente silenciadas, o audiovisual contemporaneo negro desloca o arquivo de
sua func¢do conservadora e o reinscreve como espaco de producdo de futuros possiveis.
Nesse sentido, a no¢do de contracolonizagao, formulada por Anténio Bispo dos Santos,
oferece um eixo politico fundamental para compreender essas opera¢cées como formas
de disputa da memoria e da imagem no presente.

Em um primeiro momento, discutimos a experiéncia inicial do espectador
diante de imagens produzidas por inteligéncia artificial, pensadas como arquivos sem
passado e como novo regime de visualidade. Em seguida, analisamos o modo como Emi
Ofe mobiliza o sonho e a imaginacdo para responder a auséncia de imagens herdadas.
Na sequéncia, aprofundamos a fabulagdo critica e a afrofabulagdo como gestos que
legitimam a imagem inventada diante das lacunas do arquivo colonial. Por fim,
examinamos como o filme articula imagens artificiais, corpo negro e dissidéncia como
praticas de reexisténcia, deslocando a questdo da veracidade histérica para a da

existéncia e da producdo de futuros possiveis no audiovisual contemporaneo.

Imagens sem passado

Emi Ofe se inicia com uma imagem em primeira pessoa: o enquadramento
mostra parcialmente a proa de uma canoa que flutua em alto mar, vista a partir de um
ponto de vista instdvel, como se o olhar estivesse embarcado na prdpria travessia. A
camera permanece fixa, mas o movimento das ondas imprime a imagem uma oscilacdo
constante, recusando qualquer sensacdo de repouso ou estabilidade. A luminosidade
inicial, ainda diurna, se transforma rapidamente em um tom mais escuro, produzindo

uma passagem abrupta que ndo marca uma elipse temporal reconhecivel, mas um
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deslocamento sensivel, como se o tempo da imagem se reorganizasse internamente,
desvinculando-se de uma cronologia histérica linear e aproximando-se de um tempo
experiencial, instavel e ndo mensurdvel. Desde esse primeiro gesto, o filme desloca a
percepc¢do do espectador de uma légica narrativa para uma experiéncia de instabilidade,
na qual ver ndo equivale a situar, reconhecer ou recordar.

Essa primeira imagem ndo oferece coordenadas espaciais precisas nem indicios
narrativos que permitam situa-la historicamente. Nao ha horizonte claramente definido,
nao ha terra visivel, ndo ha sinais de orienta¢do. O som das ondas do mar, continuo e
sem variacoes dramaticas, reforca a sensacdo de suspensao e deriva. Antes mesmo que
qualquer personagem seja plenamente apresentado, o filme instala o espectador em
um regime visual no qual a imagem ndo funciona como testemunho de um
acontecimento passado, mas como presenga sensorial que se impde no presente,
deslocando a expectativa de reconhecimento histdrico para uma experiéncia de imersao
perceptiva. Trata-se de um regime no qual a imagem ndo remete a algo que “foi”, mas
insiste como algo que acontece agora, sem garantia de origem ou de lastro histérico.

Apds as cartelas iniciais, o filme retorna ao mar, agora em um plano geral que
revela duas mulheres negras dentro da canoa. Uma delas permanece sentada, enquanto
a outra se mantém em pé, com um véu vermelho excessivamente longo que se estende
pelo interior da embarcacao e toca a agua. A cor intensa do tecido contrasta com o azul
acinzentado do mar, introduzindo desde cedo um elemento cromatico que ndo se
confunde com naturalismo, mas opera como signo visual reiterado ao longo do filme,
funcionando menos como atributo cultural identificdvel e mais como marca de
artificialidade e construcdo imagética. O véu ndo cumpre funcdo narrativa evidente,
tampouco remete a um contexto cultural especifico claramente identificavel. Sua
presenca excessiva, quase antinatural, reforca o carater simbdlico e construido da
imagem, afastando-a de qualquer pretensao documental e tornando visivel a recusa do
filme em operar sob o regime da representacdo etnogréafica ou da autenticidade
cultural.

A sequéncia seguinte amplia esse deslocamento ao apresentar paisagens
parcialmente submersas, ruinas de construcdes inacabadas, paredes desgastadas e
espacos tomados pela agua. Os movimentos de camera sdo sutis, quase imperceptiveis,

travellings lentos que deslizam lateralmente sem conduzir o olhar a um ponto de
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ancoragem narrativa. A narracdo em francés surge de modo fragmentado, ndo como
explicacdo ou contextualizagdao, mas como fluxo poético que se sobrepde as imagens
sem fixar sentidos. A frase inicial, “Quando vocé nasce no espelho do mundo...”, ndo
esclarece, antes intensifica a indeterminacao do espago e do tempo, deslocando a
imagem para um registro reflexivo e especulativo, no qual o nascimento nao se refere a
um evento biografico, mas a emergéncia de uma posicao sensivel diante do mundo.

Desde esse bloco inaugural, o filme constréi um encadeamento de imagens que
parecem existir fora de qualquer linearidade histérica reconhecivel. O mar, as canoas,
0S corpos, as ruinas e os tecidos ndao se organizam como registros de uma travessia
especifica, mas como elementos de um espaco simbdlico e instavel, no qual a imagem
ndo remete a um passado arquivado nem reivindica autenticidade histdrica. O que se
oferece ao espectador é um conjunto de visualidades que ndo solicitam
reconhecimento, mas adesao sensorial, instaurando um regime de imagem no qual a
auséncia de passado ndo aparece como falta a ser reparada, mas como condicdo
constitutiva da experiéncia, deslocando o déficit historico para um principio formal e
perceptivo.

Essa abertura nao apenas introduz um universo narrativo, mas instaura um
regime de imagem no qual a visualidade deixa de operar como vestigio de um
acontecimento pretérito e passa a funcionar como presenc¢a produzida. As imagens
iniciais de Emi Ofe nao solicitam reconhecimento histérico nem oferecem promessas de
verificacdo, suspendendo desde o primeiro plano a expectativa de evidéncia que
tradicionalmente acompanha a imagem cinematografica e documental. Ao assumir a
artificialidade da imagem e recusar a transparéncia indexical, o filme desloca o estatuto
do arquivo, ndo mais compreendido como reserva do passado, mas como campo
instavel de geracdo visual, no qual a imagem ndo prova, mas problematiza sua proépria
condicdo de aparecimento. Trata-se, assim, de um regime no qual aimagem nao remete
a uma origem arquivada, mas emerge como construcdo sem anterioridade historica
reconhecivel, instaurando uma experiéncia perceptiva marcada pela instabilidade, pelo
estranhamento e pela suspensdo da confianca documental.

Essa suspensdo da confianca documental ndo se reduz a um efeito estético
isolado, mas incide diretamente sobre o estatuto da imagem cinematografica enquanto

forma de conhecimento. Embora importantes tradi¢cdes tedricas da fotografia e do
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cinema tenham compreendido a imagem técnica a partir de sua relacdao material com
um referente anterior, essa compreensao foi amplamente tensionada ao longo do
século XX por praticas como a fotomontagem, a animacao, as manipulac¢des fotograficas
e, posteriormente, pelas tecnologias digitais. Ainda assim, a no¢dao de indexicalidade
permaneceu como um horizonte relevante em parte significativa dos debates sobre a
imagem fotografica e cinematografica. Esse horizonte indexical, descrito por André
Bazin (2014) como fundamento ontoldgico da imagem fotografica, sustentou ndo
apenas regimes de realismo, mas também a possibilidade de leitura critica da imagem
como prova imperfeita, fragmentdria ou insuficiente. Em Emi Ofe, essa discussao
reaparece sob novas condi¢des técnicas, uma vez que as imagens sao produzidas por
sistemas generativos que ndo dependem diretamente da captura de um referente visual
especifico.

A compreensdo das imagens geradas por inteligéncia artificial exige, contudo,
situd-las em uma histéria mais ampla das imagens numéricas e sintéticas. Como observa
Arlindo Machado (2001), a digitalizagado introduz um regime imagético no qual aimagem
deixa de depender exclusivamente de processos fisico-quimicos de inscricdo do real e
passa a ser produzida por operagbes matematicas, cdlculos e manipulagdes
informacionais. Nesse contexto, a imagem computacional ndo deve ser compreendida
apenas como representacao de um referente externo, mas como resultado de processos
de sintese e modelizacdo que ja tensionavam, antes da emergéncia da inteligéncia
artificial generativa, as concepg¢des classicas de indexicalidade e evidéncia visual.

Com isso, a imagem se desloca do campo da evidéncia para o campo do
problema. Como observa Georges Didi-Huberman, a imagem ndo se esgota naquilo que
mostra, mas carrega sempre uma dimensao de falta e de excesso que impede sua
estabilizacdo como prova plena, afinal “ver é sentir que algo inelutavelmente nos
escapa, isto é: quando ver é perder” (DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 34). Em Emi Ofe, essa
condicdo é radicalizada, pois a imagem ndo apenas falha em testemunhar um
acontecimento, como recusa explicitamente a promessa de testemunho. O que se
produz, assim, € um regime de visibilidade no qual o reconhecimento é continuamente
adiado, exigindo do espectador nao a identificacdao de um referente, mas a negociacao
com uma imagem que se apresenta como instavel, opaca e irredutivel a logica da

verificacdo, fazendo da incerteza um operador cognitivo.
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Nesse sentido, o filme se aproxima do que Jacques Ranciere descreve como
imagem pensativa, uma imagem que n3do se deixa consumir imediatamente como
informagcdo ou narrativa, mas que mantém em suspensdao seu proprio sentido: “a
imagem de uma suspensao de atividade” (Ranciere, 2012, p. 114). As imagens iniciais de
Emi Ofe ndo conduzem o olhar a uma compreensao univoca da travessia, da migracao
ou do espago representado; ao contrario, instauram um dissenso sensivel no qual a
percepcdo é atravessada por uma indeterminacdo constitutiva. A imagem nao orienta,
nao explica, ndo contextualiza, mas insiste como superficie problematica que desloca o
espectador da expectativa de reconhecimento histdrico, reconfigurando a relagao entre
ver, saber e acreditar.

E justamente nesse ponto que a inteligéncia artificial deixa de aparecer como
mero recurso técnico e passa a operar como condicdo material desse regime de imagem.
As imagens de Emi Ofe nao sdao produzidas a partir de um arquivo histérico a ser
consultado, mas a partir de bancos de dados algoritmicos que funcionam como arquivos
expandidos, estatisticos e opacos, cuja légica ndo é a preservagao do singular, mas a
recombinacdo probabilistica de padrdes visuais. Como observa Juan Martin Prada, “o
processo de geracdo de simula¢des fotograficas por meio da inteligéncia artificial
consiste em imaginar uma fotografia (especificando-a em um prompt), e ndo em tirar
uma fotografia” (Martin Prada, 2024a, p. 11). Essa distincdo desloca radicalmente a
linguagem fotografica de sua base indexical, vinculada a captura de um acontecimento,
para um dominio no qual a imagem emerge da imaginacdo verbal e da escrita
instrucional. A imagem algoritmica, nesse sentido, ndo preserva vestigios nem mantém
relacdo material com um referente anterior, mas recombina padrdes visuais a partir de
descri¢des linguisticas, produzindo visualidades que simulam coeréncia sem reivindicar
anterioridade histérica, operando como imagens sem passado reconhecivel.

Esse funcionamento desloca profundamente a nogao de arquivo. Se o arquivo
moderno se constituiu como dispositivo de conservacao, classificacdo e autoridade
sobre o passado, o arquivo algoritmico opera como sistema de geracdo, filtragem e
exclusdo. Trata-se menos de um repositorio de memorias do que de um regime de
enunciabilidade visual, no qual aquilo que pode aparecer é determinado por processos
de cdlculo, treinamento e abstracdao. A promptografia, nesse contexto, ndo corresponde

a uma simples instrucdo técnica, mas a um gesto de escrita e curadoria que organiza
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probabilidades e delimita campos de visibilidade (Martin Prada, 2024b), reinscrevendo
no presente disputas histdricas sobre quem pode ser visto e sob quais formas, fazendo
da linguagem um operador central da producdo imagética. Nesse sentido, a
promptografia pode ser compreendida como um desenvolvimento recente de
processos de producdo imagética ja vinculados a légica da imagem numérica descrita
por Machado (2001), ainda que sob condi¢Ges especificas da inteligéncia artificial
generativa.

A auséncia de passado que marca as imagens iniciais de Emi Ofe ndao deve,
portanto, ser compreendida como simples falta ou deficiéncia. Ela aponta para um
deslocamento mais profundo, no qual a precariedade do arquivo colonial, marcada por
exclusdes violentas e silenciamentos sistematicos, encontra no arquivo algoritmico uma
forma distinta de lacuna, agora produzida pela abstracdo estatistica. Enquanto o
primeiro falha por apagar, o segundo falha por generalizar, dissolvendo experiéncias
singulares em padrées. Em ambos os casos, o que se produz é um regime de visibilidade
que exige ser interrogado ndo apenas pelo que mostra, mas pelas condi¢des técnicas e
politicas que tornam certas imagens possiveis e outras impensaveis.

A experiéncia do espectador diante desse regime é, assim, inseparavel de sua
dimensao critica. O estranhamento, a instabilidade perceptiva e a suspensdo da adesdo
nao funcionam como obstaculos a compreensdo, mas como operadores que deslocam
a imagem do campo da evidéncia para o da reflexdo. Em Emi Ofe, essa experiéncia
encarnada se dd sob o signo da incerteza, convocando o espectador a habitar um espaco
no qual aimagem nao promete verdade, mas exige atenc¢ao as condi¢des de sua prdpria
producdo, implicando o corpo do espectador no problema da imagem.

Ao iniciar seu percurso com imagens cuja relagdo com a prova documental e
com o vestigio histérico se apresenta de forma particularmente instavel, Emi Ofe
reinscreve debates ja existentes sobre os limites da representacao e da evidéncia visual
em um contexto marcado pela geracdo algoritmica de imagens. A inteligéncia artificial,
longe de resolver essa crise, a reinscreve sob novas condi¢des técnicas, ampliando o
campo do problema. Diante desse cenario, torna-se necessario perguntar que formas
de imaginacdo, fabulacdo ou pensamento visual podem emergir quando a imagem
abdica definitivamente de sua pretensdao documental, abrindo caminho para regimes

imagéticos fundados ndo na prova, mas na possibilidade.
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Sonhar imagens que nao existem

A sequéncia que se inicia pouco apds o primeiro minuto de Emi Ofe marca um
deslocamento sensivel no regime de imagens do filme. Se, até entdo, a travessia
maritima instaurava um espaco de suspensao e deriva, aqui a obra se desloca para um
conjunto de visualidades que evocam um ambiente ritualistico e especulativo, no qual
objetos, corpos e gestos se organizam segundo uma ldgica onirica. Trés cabecas
metalicas, dispostas lado a lado em primeiro plano, recebem uma iluminagdo dourada
proveniente das velas que as cercam. O brilho quente que incide sobre o metal contrasta
com arigidez das formas, produzindo uma imagem que oscila entre o sagrado e o inerte.
Espalhadas ao redor, moedas ocupam o espaco, sugerindo oferenda, troca ou sacrificio,
sem que se possa identificar uma referéncia cultural ou religiosa precisa, o que impede
a inscricdo da cena em um repertdrio simbdlico estabilizado e a mantém em estado de
indeterminacdo produtiva.

E nesse momento que a narragdo em francés emerge de modo continuo, ndo
como comentdrio explicativo, mas como pensamento que atravessa as imagens. A voz
afirma: “projetar o futuro naquilo que é distante ndo apenas um escape do estigma que
é sobreviver com todos os seus sonhos sendo compulsoriamente negados, mas sim,
depositar no desconhecido a esperanca da liberdade de existir’. A narracdo ndo
descreve o que se vé nem organiza uma narrativa causal; ao contrario, desloca o campo
de leitura da imagem para uma temporalidade projetiva, na qual o futuro se apresenta
como horizonte imaginado diante de um presente marcado pela negagao sistematica
dos sonhos. O sonho se afirma, desde ja, como operacdo temporal que rompe com a
l6gica retrospectiva do arquivo e inaugura uma relagao especulativa com a histéria. O
sonho, assim, ndo aparece como fuga, mas como forma de relagdo com uma histdria
gue nao se deixou registrar.

A sequéncia prossegue com o detalhe de uma escultura de cavalo preto,
repousando sobre uma superficie que parece ser de concreto, igualmente rodeada por
velas acesas. O fundo desfocado revela outras esculturas, insinuando um ambiente mais

amplo, semelhante a um santuario improvisado ou inacabado. A imagem ndo se oferece
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como registro de um ritual existente, mas como composicdao visual que convoca
associagOes diversas, nas quais forga, deslocamento e travessia se insinuam sem se fixar
em um significado Unico. Ao insistir na projecdao do futuro no distante, a narracao
reforca o cardter especulativo dessas imagens e afasta qualquer expectativa de
autenticidade etnografica ou de reconstrucdo histérica, deslocando a cena do campo do
reconhecimento cultural para o da imaginacgao politica.

Ao articular esculturas, corpos, metamorfoses e gestos rituais sob a conducao
de uma voz que projeta o futuro no desconhecido, Emi Ofe constréi um espaco visual
gue nado busca representar praticas existentes, mas imaginar possibilidades de vida
diante da auséncia de imagens herdadas. O sonho, aqui, se apresenta como resposta
sensivel a insuficiéncia do arquivo, um gesto que reconhece a violéncia da negacdo
histérica e, ao mesmo tempo, afirma a imaginacdao como condi¢cdo minima para pensar
a existéncia.

Esse movimento se inscreve de modo consistente na trajetéria de Igi Lola
Ayedun. Em projetos anteriores, como “Eclosdao de um sonho, uma fantasia”, vencedor
da Bolsa de Fotografia ZUM do IMS em 2022, a artista ja mobilizava a inteligéncia
artificial e a promptografia para criar cenas especulativas situadas em Paris, em 2005,
colocando pessoas negras no centro da cidade e invertendo, no plano da imagem, a
l6gica que historicamente empurrou esses corpos para a morte no mar ou para a
invisibilidade social (Geremias, 2023). A fabulacdo especulativa aparece, nesse percurso,
como estratégia de visibilidade: ndao se trata de corrigir a histdria, mas de tensionar os
regimes que decidiram quem p&de aparecer e quem permaneceu ausente.

Quando a revista Select observa que, em Emi Ofe, Ayedun constréi uma
narrativa filmica sobre a imigracao africana na Franga a partir do ponto de vista das
mulheres imigrantes, trabalhando temas como exploracdo sexual, hipersexualizacdo e
mercantilizacdo de corpos negros e LGBTQIA+ com humanidade e sensibilidade, a leitura
aponta corretamente para o embate entre ferramenta e afeto, entre procedimento
algoritmico e recusa da reificacdo (Select, 2024). No entanto, mais do que um “tom
humano” que resiste a tecnologia, o que o filme produz é um deslocamento do préprio
regime de visibilidade: a imagem sonhada ndo humaniza porque representa melhor,
mas porgue se recusa a submeter esses corpos aos critérios de reconhecimento ja dados

pelo arquivo colonial e por suas continuidades algoritmicas.
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E nesse ponto que a contribuicdo de Saidiya Hartman se torna fundamental,
ainda como diagndstico ampliado. A fabulagdo critica consiste na “recusa em preencher
as lacunas e dar fechamento” (Hartman, 2020, p. 25), mantendo visivel a violéncia que
atravessa tanto o arquivo quanto o gesto de narrar. Ao insistir na impossibilidade de
acesso pleno ao passado e no siléncio imposto pelo arquivo colonial, Hartman nos
permite compreender que o sonho, em Emi Ofe, ndo emerge como escolha estética
arbitrdria, mas como necessidade imagética diante de uma histdria que nao deixou
vestigios suficientes. Sonhar imagens que ndo existem é, antes de tudo, reconhecer que
ndo hd imagens a recuperar. Aimaginacdo ndo vem depois do arquivo, ela surge quando
o arquivo falha estruturalmente, configurando-se como resposta a violéncia
epistemoldgica do apagamento.

A producdo dessas imagens especulativas ndo constitui uma possibilidade
inaugurada pela inteligéncia artificial. Diferentes tradi¢Ges artisticas ja recorreram a
ficcdo, a montagem, a encenacdo, a animacao e a outras formas de invencdo visual para
responder a auséncias documentais e imaginar experiéncias historicamente silenciadas.
O interesse de Emi Ofe ndo reside, portanto, no fato de produzir imagens imaginadas,
mas em fazé-lo por meio de sistemas generativos contemporaneos, reinscrevendo
guestoes antigas sobre memédria, representacdo e fabulacdo em um novo contexto
técnico.

As imagens do filme ndo pretendem mostrar “como foi”, mas insistem em
tornar sensivel aquilo que falta a histdria visivel. Nesse sentido, elas ndo simulam o
passado nem o reconstroem; elas o imaginam a partir de fragmentos, atmosferas e
gestos que ndo se estabilizam como prova. A diferenca entre imaginar, simular e
reconstruir é decisiva aqui: enquanto a simulacao busca coeréncia e a reconstrucao
busca fidelidade, a imagem sonhada aceita sua prdpria precariedade como condicdo de
pensamento.

Assim, sonhar imagens que ndo existem ndo equivale a produzir uma fic¢do
compensatdria nem a preencher lacunas com narrativas conciliatérias. O sonho, tal
como mobilizado por Emi Ofe, preserva a opacidade da experiéncia histérica e mantém
em aberto a violéncia do apagamento. Ao invés de oferecer respostas, ele instaura um
campo de experimentacdo no qual aimagem permanece em suspensao, resistindo tanto

a transparéncia documental quanto a estabilizacdo simbdlica. A imaginacdo, nesse
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contexto, ndo substitui a memadria, mas se afirma como condicdo de qualquer memoria
possivel.

E justamente a partir dessa suspensdo que o sonho comeca a se transformar
em limiar metodoldégico. Quando a imagem assume sua condi¢do imaginada e sustenta
a lacuna como parte constitutiva de sua forma, ela se aproxima de uma operagao mais
rigorosa, na qual inventar nao significa substituir o que falta, mas ativar criticamente o
que n3o pdde ser visto. E nesse ponto que se coloca a questdo decisiva: como fabular
diante da auséncia sem converter o siléncio em ficcdo compensatéria? Essa pergunta
ndo encerra a secao, mas a projeta adiante, abrindo o caminho para pensar a fabulacao
como gesto critico diante do arquivo colonial e de suas reconfiguragdes

contemporaneas.

Fabular diante da auséncia

A sequéncia que se inicia por volta dos dois minutos e trinta segundos marca
uma inflexdao decisiva em Emi Ofe, tanto no regime visual quanto no regime de
enunciagdo do filme. Pela primeira vez, a narragao em off cede lugar a fala direta de
uma personagem, sincronizada a imagem. Em primeiro plano, uma mulher negra
aparece vestida com uma roupa estampada de vaca, usando chifres e orelhas sobre a
cabeca. O enquadramento fixo enfatiza o corpo e o figurino como construcdo, afastando
qualquer expectativa de naturalismo ou de caracterizagao psicolégica. A personagem
ndo se apresenta como identidade a ser reconhecida, mas como figura fabulada, na qual
humano, animal e simbolo se articulam sem hierarquia estavel, produzindo uma
imagem que ndao remete a um referente histérico identificavel, mas a um campo de
possibilidades imaginadas.

A interrupcdo da trilha sonora concentra a atencdo na voz que emerge de
dentro da cena. Em inglés, a personagem inicia sua fala: “I asked her, my dear,
Fortuna...”. A frase ndo se desenvolve como relato explicativo nem como testemunho,
mas como evocacao dirigida a uma entidade nomeada cujo estatuto permanece
indeterminado. A nomeacdo de Fortuna n3do ancora a cena em um contexto

reconhecivel; ao contrdrio, inaugura um gesto narrativo que se constroi no registro da
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fabulacdo e da personificacdo abstrata. Falar, aqui, ndo significa esclarecer, mas
instaurar um espac¢o no qual o sentido emerge precisamente da auséncia de referentes
histéricos estaveis. A fala ndo reivindica autoridade narrativa; ela assume sua prépria
precariedade como condi¢dao de enunciagao.

Nesse primeiro momento, o filme explicita a passagem do sonho a enunciacao:
a imagem ja nao apenas sustenta a auséncia, ela passa a falar desde ela. Esse
deslocamento é crucial, pois marca o ponto em que a imaginacdo deixa de operar
apenas como resposta sensivel a lacuna e comega a se estruturar como gesto discursivo,
ainda sem método plenamente formulado, mas ja consciente de sua posicao diante do
arquivo.

Na sequéncia imediata, Emi Ofe desloca esse gesto para um segundo momento,
menos marcado pela fala e mais pela consolidacdo visual da fabulacdo. O filme
apresenta um plano médio de uma mulher negra mais velha, vestida de dourado,
sentada diante de uma porta rosa desgastada, segurando nos bracos um urso branco
filhote. A composicdo fixa e frontal reforca o carater construido da cena, sustentada pela
justaposicdo de elementos que ndo se organizam segundo uma légica realista. O sorriso
aberto da mulher e o som de risadas que atravessam o plano dissolvem qualquer
solenidade ritual, deslocando a cena para um campo no qual afeto, humor e
estranhamento coexistem. N3o se reivindica verossimilhanca nem reconstrucao
possivel; a imagem insiste em existir como composicao imaginada.

Esses dois momentos, articulados em sequéncia, assinalam um deslocamento
qualitativo no percurso do filme. Se, até entao, o sonho operava como resposta sensivel
a auséncia de imagens herdadas, aqui a visualidade comeca a se afirmar como
enunciacao. A fala sincronizada, a nomeacao de Fortuna e os corpos deliberadamente
fabulosos indicam que Emi Ofe ja nao se limita a sonhar aquilo que falta, mas passa a
narrar desde um lugar em que o arquivo falhou. A fabulagdo deixa de ser apenas um
regime visual e se afirma como operacdo discursiva, ainda ndo plenamente
metodoldgica, mas ja politicamente situada.

E nesse ponto que a fabulag3o critica, conforme formulada por Saidiya Hartman
(2020), se torna um operador decisivo para pensar o gesto do filme. Ao refletir sobre os
limites do arquivo colonial e sobre a impossibilidade de acesso pleno as vidas negras

historicamente subalternizadas, Hartman propde a fabulagdo ndo como preenchimento
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das lacunas histéricas, mas como ativacdo critica dessas lacunas. Fabular, nesse sentido,
nao significa inventar para substituir o que falta, mas habitar o intervalo entre o que foi
vivido e o que pdde ser registrado, expondo a fratura do arquivo como condicdo de
enunciagdo. A fabulagdo critica opera, portanto, como método que se recusa tanto a
restituicdo quanto a compensacgao narrativa.

O gesto de Ayedun se inscreve diretamente nesse horizonte ao criar imagens
por meio de impulsos cerebrais, descricbes textuais e algoritmos de inteligéncia
artificial. Ao deslocar o lugar tradicional da camera e do olhar como instancias
privilegiadas de acesso ao real, o filme prescinde da captura e do vestigio. As imagens
resultam de um processo que combina imaginagao verbal, calculo algoritmico e desejo
de visibilidade, assumindo que certas visualidades nunca existiram porque nunca
puderam existir no interior do arquivo colonial. Fabular, aqui, é inventar imagens
possiveis diante dessa impossibilidade histérica, menos para reparar o passado, do que
para tornar sensivel sua fratura no presente.

Nesse regime, as imagens de Emi Ofe ndo aspiram a reconstruir
acontecimentos ausentes nem a oferecer versdes alternativas de um passado
verificavel. Elas existem precisamente porque ndo ha lastro arquivistico capaz de
legitima-las nos termos tradicionais da evidéncia histdrica. A fabulacdo ndo se apresenta
como licenga poética, mas como método rigoroso de enfrentamento do apagamento,
capaz de sustentar imagens que sabem ndo poder testemunhar. O rigor ndo reside na
prova, mas na consciéncia ética de falar desde a auséncia.

E a partir desse ponto que a contribuicdo de Tavia Nyong’o permite deslocar
ainda mais o debate. Ao propor a nocdo de afrofabulacdo, Nyong'o recusa a
autenticidade como horizonte normativo da representacao negra e afirma o simulacro
como estratégia tatica de existéncia fundada em atos de especulacdo. Como escreve o
autor, trata-se da “ficcionaliza¢do tatica de um mundo que é, do ponto de vista da vida
social negra, ja falso” (Nyong’o, 2018, p. 6). A imagem inventada deixa de ser pensada
como déficit de realidade e passa a operar como reapropriacdo critica de fic¢cdes
impostas por regimes coloniais de visibilidade. Nesse contexto, o simulacro ndo corrige
0 arquivo, mas contorna seus limites, criando zonas de existéncia que escapam a légica

da prova e da autenticidade.
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Convém destacar que a poténcia especulativa da afrofabulacdo ndo depende
de uma técnica especifica de producdo de imagens. Muito antes da emergéncia dos
sistemas generativos de inteligéncia artificial, diferentes praticas artisticas, literarias,
cinematograficas e performaticas ja mobilizavam a ficgdo, o simulacro e a invengao
visual como formas de enfrentar silenciamentos histéricos e produzir modos
alternativos de existéncia. Nesse sentido, o interesse de Emi Ofe nao reside no fato de
recorrer a imaginacao especulativa, mas na maneira como reinscreve essa tradicdo em
um contexto contemporaneo marcado pela circulagdo de imagens geradas por
inteligéncia artificial.

Ao articular fabulagao critica e afrofabulacdao, Emi Ofe nao substitui o arquivo
colonial por um contra-arquivo transparente. O filme o desloca, reinscrevendo-o como
campo instavel no qual a imagem inventada se torna forma legitima de meméria. Em
Emi Ofe, essa operagao se manifesta na construgao de figuras, vozes e situagées que nao
reivindicam comprovacdo histérica, mas tornam visivel a impossibilidade de acesso
pleno as experiéncias que o arquivo colonial deixou a margem. A partir desse
deslocamento, torna-se possivel compreender de que maneira as imagens do filme ndo
apenas fabulam diante da auséncia, mas produzem formas de presenca que se afirmam

independentemente da validacdo do arquivo.

Reexistir com imagens artificiais

Por volta dos dois minutos de filme, Emi Ofe introduz uma sequéncia que
reorganiza de modo decisivo a relagao entre imagem, corpo e espectador. Apds um
breve plano de detalhe de uma cobra submersa, com a boca aberta em gesto de ameaca,
o filme corta para um plano médio de trés mulheres negras sob a agua. Vestidas de
vermelho, algumas com véus sobre a cabeca, elas olham diretamente para a cdmera. O
enguadramento é fixo e frontal, suspendendo qualquer a¢cdo dramatica. Os corpos
parecem flutuar em posicdo vertical, como se o fundo do mar se convertesse em espaco
de permanéncia, e ndo de travessia. A narracdo em francés afirma: “A intimidade com
aquilo nunca visto”, enquanto uma musica de batida suave se instala, sem impor climax

ou tensdo. Desde esse primeiro plano, o filme desloca a légica da travessia,

revista \

Revista Cientifica/FAP | vol.34 no. 1. jan-jun-2026 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba 3”;[§J_:ED*?T,\RTES

NS



142

Sonhar imagens que ndo existem: fabulacdo, arquivo e inteligéncia artificial | Rafael de Almeida |

p. 126-148

historicamente associada a perda, ao risco e a morte, para um regime de permanéncia,
no qual o corpo negro nao é passageiro, mas insistente.

O que se impde nessa cena ndo é o movimento, mas o olhar. As mulheres nao
desviam, nao performam, nao reagem. Sustentam a frontalidade do enquadramento e
devolvem ao espectador um gesto de presenca que nao solicita reconhecimento nem
identificagdo. Mesmo submersos, esses corpos ndo aparecem em situacdo de
vulnerabilidade ou risco; ao contrario, a dgua funciona como meio que os envolve e os
sustenta. A artificialidade da imagem, perceptivel na textura visual e na composi¢do dos
corpos, ndo se traduz em distanciamento afetivo. O artificio algoritmico ndo captura os
corpos, mas 0os mantém em suspensdo, permitindo que o olhar se estabelegca como
relacdo, e ndo como apreensdo. A imagem ndo extrai, nao classifica, ndo consome; ela
sustenta.

Na sequéncia seguinte, o filme alterna planos laterais de duas mulheres negras
sentadas em uma canoa com novos planos subaquaticos de grupos de mulheres que
continuam a olhar diretamente para a camera. As vestes e os turbantes vermelhos
reiteram uma unidade cromatica que atravessa a sequéncia, sem remeter a um cédigo
simbdlico fechado. Em um dos planos, as mulheres olham para o horizonte; em outro,
retornam ao olhar frontal, fixo e silencioso. A narracdo prossegue: “Tudo que se conhece
para fora do pluriverso umbilical de suas raizes foi fabricado pelos contos fantasticos”.
A frase ndo explica as imagens, mas desloca o estatuto do real, sugerindo que aquilo
gue se apresenta como dado, natural ou exterior as raizes é também construcdo e
ficcdo. O real, aqui, ndo é aquilo que se opde ao artificio, mas aquilo que foi
historicamente fabricado como norma.

Essas imagens operam como retratos, mas recusam frontalmente a tradicao
colonial do retrato como dispositivo de classificacdo, tipificacdo ou controle. O olhar
direto para a camera nao se oferece como exposicdo, mas como enderecamento. Nao
se trata de corpos capturados pelo aparato técnico, mas de corpos que sustentam o
enguadramento e o devolvem ao espectador. Mesmo sendo imagens geradas por
inteligéncia artificial, ndo ha aqui a sensacdo de reducdo do corpo a dado, tipo ou
modelo. A imagem nao solicita empatia nem compaixao; ela sustenta a presenca como
fato sensivel. O retrato deixa de ser evidéncia identitdria e passa a operar como gesto

politico de permanéncia.
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E nesse ponto que Emi Ofe desloca decisivamente a questdo da fabulacdo para
a da reexisténcia. As imagens ndo buscam corrigir representa¢ées passadas nem
reivindicar reconhecimento histérico. Elas produzem existéncia no presente, afirmando
corpos negros que olham, permanecem e coexistem, mesmo quando gerados por meios
artificiais. Reexistir, aqui, ndo significa sobreviver a despeito da violéncia histérica, mas
afirmar modos de presenga que ndo dependem da validagdo do arquivo. A inteligéncia
artificial, longe de operar como instrumento de reificacdo, € mobilizada como meio para
sustentar imagens que escapam a mercantilizacdo algoritmica do corpo negro,
recusando tanto a légica do espetaculo quanto a da vitimizacao.

Ao insistir nesses retratos submersos e frontais, o filme desloca a pergunta
sobre a verdade da imagem para a de sua poténcia politica. Ndo se trata de saber se
esses corpos existiram ou poderiam ter existido, mas de compreender o que se torna
visivel quando a imagem artificial se coloca a servico da permanéncia, e ndo da captura.
A verdade deixa de ser um critério ontoldgico da imagem e passa a ser uma questao de
efeitos de presenca. Nesse gesto, Emi Ofe afirma uma politica da presenca que nao se
ancora no passado nem projeta uma redencdo futura, mas exerce, no presente, modos
de existéncia que desafiam os regimes coloniais de visibilidade.

Esse deslocamento encontra ressonancia direta na no¢do de contracolonizagao
formulada por Antonio Bispo dos Santos. Ao propor a contracolonizagdao como pratica
ativa de producdo de mundo, Bispo ndo se refere a um gesto de reacdo ou correcdo das
narrativas coloniais, mas a criacdo de outros modos de existéncia que escapam a légica
da captura, da classificagdo e da acumulagdo. Contracolonizar ndao é responder ao
colonial nos seus préprios termos, mas reorganizar regimes de saber, memdria e
visibilidade a partir de epistemologias que ndo se submetem a linearidade histérica nem
a autoridade do arquivo hegemonico. Trata-se de produzir mundo onde o colonial
produziu auséncia.

No contexto das imagens geradas por inteligéncia artificial, essa perspectiva
permite deslocar a compreensao da tecnologia de um estatuto instrumental para pensa-
la como territorio de disputa. Os sistemas algoritmicos operam a partir de grandes
bancos de dados nos quais se acumulam assimetrias histdricas de poder, exclusdes
sistematicas e regimes normativos de visibilidade. O controle desses dados implica,

portanto, o controle das formas possiveis de imaginacdao do mundo, assim como dos
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corpos, gestos e narrativas que podem ser reconhecidos como visiveis. E nesse horizonte
que a formulacdo de Nego Bispo se torna particularmente elucidativa: “com isso
podemos afirmar que a guerra da colonizacdo nada mais é que uma guerra territorial,
de disputa de territorialidades” (Bispo dos Santos, 2015, p. 97). O arquivo algoritmico,
assim, ndo se apresenta como ruptura em relagdo ao arquivo colonial, mas como sua
reconfiguracdo sob novas condi¢des técnicas, estatisticas e opacas, nas quais a
colonialidade persiste como légica de gestao da visibilidade.

E justamente nesse ponto que o gesto de Emi Ofe pode ser lido como
contracolonizador. Ao mobilizar a inteligéncia artificial ndo para reproduzir repertérios
visuais dominantes, mas para fabular imagens que escapam as ldgicas de
reconhecimento e mercantilizacdo, o filme reconfigura o arquivo digital como espaco de
invengdo. As imagens nao reivindicam fidelidade a um passado arquivado nem se
oferecem como dados verificdveis; operam como intervencbes que tensionam os
préprios critérios de visibilidade inscritos nos sistemas algoritmicos. Contracolonizar,
aqui, significa deslocar o arquivo do lugar de autoridade para o de disputa.

Nesse sentido, a fabulacdo algoritmica de Emi Ofe nado se limita a criticar
regimes coloniais de representacdo; ela produz futuros possiveis a partir daquilo que
nunca pode ser plenamente inscrito no passado. Ao criar imagens que ndo existiram no
arquivo colonial e que tampouco buscam nele legitimacao, o filme afirma a inteligéncia
artificial como espaco de reexisténcia, no qual a memodria deixa de ser conservacao e
passa a ser criacdo. A memoria ndo preserva: ela inventa. Trata-se de uma politica da
imagem que nao reivindica inclusdao no arquivo dominante, mas inventa outros modos
de arquivar, ver e existir.

A contracolonizac¢do, tal como mobilizada aqui, ndo se traduz em promessa de
redencdo tecnoldgica nem em celebracdo acritica da inteligéncia artificial. Ao contrario,
exige reconhecer que os algoritmos também sdo atravessados por disputas de poder e
por continuidades coloniais. O gesto de Ayedun consiste em operar dentro desse campo
tensionado, explorando suas fissuras para produzir imagens que nao se deixam reduzir
a mercadoria, dado ou espetdaculo. A inteligéncia artificial ndo aparece como solucédo,
mas como campo instavel no qual se decide quem pode aparecer, sob quais formas e

em direcdo a quais futuros. A tecnologia ndo é fim, mas meio de disputa ontoldgica.
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Ao final, Emi Ofe ndo busca reconhecimento histérico nem reparagao
retrospectiva. O filme produz existéncia no presente, afirmando corpos negros que
olham, permanecem e fabulam diante de arquivos que os negaram. Ao reconfigurar o
arquivo algoritmico como espaco de fabulagdo e disputa da meméria, a obra inscreve a
inteligéncia artificial no horizonte da contracoloniza¢do, ndo como continuidade do
colonial por outros meios, mas como territério no qual futuros possiveis podem ser
imaginados e exercidos. Reexistir, nesse contexto, é sustentar a presenca onde o arquivo

produziu siléncio.

Consideragoes finais

Ao longo de seu percurso, Emi Ofe desloca continuamente o espectador da
busca por reconhecimento histdrico para uma experiéncia de convivéncia com imagens
que se assumem como invencgdo. O filme nao solicita adesdo a sua veracidade, mas a
sua poténcia de imaginacdo. Ao sustentar essa condicdo até o ultimo plano, a obra
transforma a auséncia de vestigios em condicdo de criacdo e faz da fabulagdo uma
pratica de presenca. Seu gesto politico ndo consiste em preencher as lacunas do arquivo,
mas em afirmar que, diante delas, ainda é possivel imaginar, narrar e existir.

Junto ao filme, buscamos pensar como praticas audiovisuais contemporaneas
mobilizam a inteligéncia artificial ndo como promessa de inovacdao neutra, mas como
novo regime de producao imagética e arquivistica, no qual se reconfiguram as relacdes
entre memdria, fabulacdo e veracidade. A partir de Emi Ofe, o percurso analitico
mostrou que o nucleo do filme nao reside na tecnologia em si, mas no modo como ela
desloca o estatuto da imagem e do arquivo, reinscrevendo antigas assimetrias sob
condicOes algoritmicas e, ao mesmo tempo, abrindo fissuras para outras formas de
imaginagao e existéncia.

Ao tratar a imagem como problema, e ndo como evidéncia, o filme suspende a
expectativa de veracidade historicamente associada ao cinema documental. As imagens
geradas por inteligéncia artificial tensionam de maneira especifica debates sobre
indexacdo, autenticidade e evidéncia visual, reabrindo questdes que ja atravessavam a

histéria da fotografia, do cinema e das artes visuais. Nesse gesto, Emi Ofe desloca o
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arquivo de sua fung¢do conservadora e o compreende como sistema de enunciabilidade
atravessado por exclusoes, abstracdes e disputas de poder. O arquivo algoritmico, longe
de romper com o colonial, reinscreve suas assimetrias sob novas formas técnicas e
estatisticas, tornando ainda mais urgente interroga-lo criticamente.

E nesse contexto que a fabulagdo se afirma como gesto indispensavel. Inspirada
pela nogdo de fabulagao critica formulada por Saidiya Hartman, a analise evidenciou que
fabular ndo significa preencher lacunas nem reparar retrospectivamente a histéria, mas
ativar essas lacunas como espagos de invencao e pensamento. Em didlogo com a
afrofabulacdo proposta por Tavia Nyong’o, Emi Ofe legitima o simulacro como forma de
existéncia, recusando a autenticidade como critério normativo da imagem negra. A
imagem inventada ndo aparece como déficit de realidade, mas como resposta tatica a
regimes histéricos de visibilidade que sempre operaram pela ficcionalizacdo e pela
violéncia simbdlica.

Esse gesto se radicaliza quando a fabulacdo se articula a reexisténcia. As
imagens de corpos negros que olham diretamente para a camera, mesmo quando
produzidas por meios artificiais, ndo buscam reconhecimento histérico nem reivindicam
inclusdo no arquivo hegemonico. Elas produzem existéncia no presente, sustentando
uma politica da presenca que escapa tanto a vitimizacdo quanto a mercantilizacao
algoritmica. A inteligéncia artificial ndo é celebrada nem demonizada, mas apropriada
como campo instavel de disputa, no qual se decide quem pode aparecer, sob quais
formas e em direcdo a quais futuros.

Nesse sentido, a articulacdo entre fabulagcdo critica e afrofabulacgao,
atravessada por procedimentos de promptografia, permite a criacdo de outras
gramaticas visuais capazes de tensionar narrativas histdricas eurocéntricas e regimes
hegemonicos de visibilidade. Praticas artisticas especulativas como a de Ayedun
desafiam a autenticidade, a linearidade histérica e os apagamentos coloniais,
produzindo contravisualidades negras e afrodiaspdricas que ndo buscam corre¢do nem
reparacdao, mas afirmam modos de reexisténcia. A integracao da inteligéncia artificial
nessas praticas ndo se limita ao campo da experimentacdo estética; ela se inscreve
também na esfera politica, ao afirmar presenca, agéncia e ancestralidade de sujeitos
historicamente invisibilizados e ao questionar concepc¢des dominantes de arquivo,

imagem e memoédria.
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A nocdo de contracolonizacdo, formulada por Antonio Bispo dos Santos,
oferece um eixo decisivo para compreender esse movimento. Ao reconfigurar o arquivo
digital como espaco de disputa e invencdo, Emi Ofe ndo responde ao colonial nos seus
proprios termos, mas produz outros modos de arquivar, ver e existir. A memoria deixa
de ser conservagao do passado e passa a operar como criagao ativa, capaz de imaginar
futuros possiveis a partir daquilo que nunca péde ser plenamente inscrito.
Contracolonizar, aqui, significa deslocar o centro da narrativa, recusando a autoridade
do arquivo dominante e afirmando epistemologias que ndo se submetem a linearidade
histérica nem a légica da prova.

Ao final, Emi Ofe afirma que a questdo decisiva ja ndo é se as imagens artificiais
sdo verdadeiras ou falsas, mas que modos de existéncia elas tornam possiveis no interior
de arquivos historicamente falhos. Embora praticas de fabulacdo visual antecedam
amplamente a inteligéncia artificial, Emi Ofe evidencia como essas disputas em torno da
memoria, da auséncia e da imaginacao passam a ser negociadas também no interior dos
sistemas generativos contemporaneos. A reexisténcia, nesse sentido, ndo opera como
superagdo do passado nem como reparagdo retrospectiva, mas como pratica
radicalmente situada no presente, capaz de deslocar o arquivo de sua fun¢cdo normativa
e reinscrevé-lo como espaco ativo de invencao.

Pensar o audiovisual contemporaneo a partir desse gesto implica reconhecer
qgue, diante de arquivos marcados por apagamentos coloniais e siléncios estruturais,
fabular ndo é um desvio da histéria, mas uma forma rigorosa de continuar a pensa-la.
Embora a andlise se concentre em Emi Ofe, o filme se apresenta como caso
paradigmdtico de um conjunto mais amplo de praticas audiovisuais contemporaneas
gue mobilizam a fabula¢do, a inteligéncia artificial e o arquivo para disputar regimes de
visibilidade, memadria e existéncia. Sonhar imagens que nado existem, fabular diante da
auséncia e reexistir com imagens artificiais ndo constituem etapas sucessivas, mas um
mesmo gesto politico e estético: afirmar a presenca onde o arquivo falhou e, a partir

dessa falha, imaginar e exercer futuros possiveis.
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