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Resumo: Este artigo examina a geracdo de materiais artisticos por inteligéncia artificial
a partir de um problema estético central: a reconfiguracao da mimesis sob condicdes de
escala, automacao e circulacdo algoritmica. Em vez de tratar a IA como sujeito criador
ou como ameaca, o texto a enquadra como techné, isto €, como um conjunto de
procedimentos e dispositivos que redistribui trabalho, decisdo, autoria e
responsabilidade, intensificando deslocamentos ja em curso na poiésis em praticas
baseadas em comando, iteracdo e curadoria de variagdes. O argumento é desenvolvido
por meio de ensaio tedrico-bibliografico em didlogo com a matriz platonica de suspeita
da aparéncia e com a reabilitacao aristotélica da mimesis como aprendizagem e prazer,
conectadas a debates modernos e contemporaneos sobre reproducdo técnica, pods-
fotografia, pds-meio, apropriacdo e cultura do software. Ao situar a producdo por
prompt no mundo da arte e nas infraestruturas sociotécnicas que a sustentam, o artigo
discute implicacdes éticas, como transparéncia de processo, vieses, dados, trabalho
invisivel e custos materiais, além de efeitos de classe, incluindo a valorizag¢do crescente
do “humano” e do artesanal como luxo segregado. Conclui-se que a questdo decisiva
nao estd em atribuir ou negar criatividade a 1A, mas em compreender quais regimes de
valor, legitimacdo e responsabilidade se tornam dominantes quando a mimesis é
produzida em escala.
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ART UNDER PROMPT: MIMESIS, Al, AND THE AESTHETIC PROBLEM

Abstract: This article examines the generation of artistic materials by artificial
intelligence through a central aesthetic problem: the reconfiguration of mimesis under
conditions of scale, automation, and algorithmic circulation. Rather than treating Al as
a creative subject or as a threat, the text frames it as technég, that is, as a set of
procedures and devices that redistributes labor, decision-making, authorship, and
responsibility, intensifying shifts already underway in poiésis through practices
grounded in command, iteration, and the curation of variations. The argument unfolds
as a theoretical-bibliographic essay in dialogue with the Platonic matrix of suspicion
toward appearance and with the Aristotelian rehabilitation of mimesis as learning and
pleasure, connected to modern and contemporary debates on technical reproduction,
post-photography, the post-medium condition, appropriation, and software culture. By
situating prompt-based production within the artworld and within the sociotechnical
infrastructures that sustain it, the article discusses ethical implications, such as process
transparency, bias, data, invisible labor, and material costs, as well as class effects,
including the growing valorization of the “human” and the handmade as a segregated
luxury. It concludes that the decisive question lies not in attributing or denying creativity
to Al, but in understanding which regimes of value, legitimation, and responsibility
become dominant when mimesis is produced at scale.

Keywords: artificial intelligence; mimesis; techne; poiesis; contemporary art theory.
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Introdugdo e vocabulario do problema

Ha um atalho intelectual que costuma reaparecer sempre que uma tecnologia
se torna onipresente: humanizar a ferramenta, atribuir intencdo e, em seguida,
moraliza-la como se fosse sujeito. A polémica em torno da gera¢ao de materiais
artisticos por inteligéncia artificial frequentemente reproduz esse movimento. Ocorre
algo semelhante quando se “culpa” o Photoshop pela pressdo estética sobre o corpo
feminino: a ferramenta pode intensificar o alcance e a velocidade de certos padrdes,
sim, mas ndo inventa sozinha nem o desejo social que exige tais padrdes, nem as
hierarquias que os tornam rentdveis, nem os regimes de visibilidade que os premiam. A
implicacdo estética relevante, portanto, ndo é decidir se a IA é “boa” ou “ma”, mas
compreender o que muda no trabalho artistico quando certos procedimentos passam a
operar por comando, repeticdo e selecdo de variacdes, em escala e com circulacdo
algoritmica.

E aqui que quero me ater: tratar a IA como techné, isto é, como um conjunto
de meios e procedimentos de trabalho, e ndo como instancia auténoma de criagdo. O
gue se reescala, em primeiro plano, é a mimesis, entendida neste texto como o eixo das
operagcbes de semelhanca, referéncia, estilo e reconhecimento que organizam a
experiéncia da imagem e seu efeito social. Quando a producdo por prompt se torna
rotina, a mimesis ndao desaparece nem é superada, mas se reconfigura sob outra
condicdo técnica: ela passa a ser produzida por séries, variac¢oes, filtros, refinamentos,
recombinacdes e escolhas, com velocidade incompardvel a de ateliés tradicionais. Isso
desloca a poiésis, aqui tomada como o nome da passagem do possivel ao realizado em
praticas concretas de fabricacdo e decisdo estética. O ponto critico é que a poiésis ndo
se extingue, mas muda de lugar: ela tende a se concentrar menos no gesto singular da
criacdo e mais no desenho do procedimento, no ajuste do comando, na curadoria do
que aparece como opgao e no corte do que sera apresentado como obra, processo ou
material artistico.

A analogia com a fotografia é primordial, pois, assim como as IAs, o dispositivo
ndo age sem cadeia de acdes humanas e sem infraestrutura. Vilém Flusser, ao descrever
a especificidade social da fotografia como imagem técnica, enfatiza que ela ndo

“caminha” por conta prdpria, mas entra em circuitos de multiplicacdo, armazenamento
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e distribuicdo e, por isso mesmo, reconfigura o sentido do que mostra. Basta notar como
ele define a fotografia em seu estado mais elementar, esperando ser posta em
circulacdo: “As fotografias sdo superficies imdveis e mudas que esperam,
pacientemente, serem distribuidas pelo processo de multiplicagdo ao infinito. Sao
folhas.” (Flusser, 1985, p. 67). O paralelo com a IA ndo é que ambos sejam “iguais”, mas
que ambos tornam visivel um principio do trabalho com maquinario: a ferramenta nao
substitui a decisao, ela reposiciona onde a decisdo acontece e, com isso, altera a estética
do fazer. A operagdo decisiva ndo é atribuir autoria metafisica ao instrumento, mas
rastrear como ele redesenha o campo de escolhas, as condicdes de producdo e o modo
como as imagens circulam e ganham valor.

Essa reconfiguracdo pode ser descrita, com precisdo, como uma estética do
comando. Lev Manovich formulou esse deslocamento ao mostrar como o computador
introduz uma légica cultural em que a sequéncia deixa de ser o destino obrigatério da
forma, e colec¢des estruturadas se tornam modelos de organizacdo e criacdo. Quando
ele afirma que “Na era do computador, o correlato de narrativa é o banco de dados:
uma colecdo de itens que ndo se ordena em uma sequéncia.” (Manovich, 2015, p. 8),
ele ajuda a nomear um aspecto decisivo: a produg¢ao tende a aparecer como navegagao
por conjuntos, exploracdo de alternativas e montagem de escolhas, mais do que como
desenvolvimento linear de uma Unica forma. A mimesis, nesse regime, pode ser
fabricada como um catalogo de estilos, uma varredura de referéncias, uma modulacao
de parametros ou uma variacdo controlada. O problema estético ndo é a existéncia
dessas operacdes, mas como elas se legitimam, quem pode opera-las e quais critérios
passam a conduzir o que conta como decisdo artistica.

Convém apontar um vocabulario minimo que sera usado de modo operativo
nesta escrita, e ndo como esséncia. Neste artigo, techné nomeia o dominio dos meios,
das técnicas e dos procedimentos que tornam algo executavel; poiésis nomeia o
trabalho de efetuacdo, a fabricacdo situada e a responsabilidade pelas escolhas; mimesis
nomeia o eixo da semelhanca e do reconhecimento, incluindo seus usos criticos e seus
efeitos normativos; artificio e artificial serdo tomados ndo como sinénimos de “falso”,
mas como marcas do feito, do produzido, do mediado por técnica. Em vez de discutir a
IA como sujeito criador, aqui ela sera enquadrada como dispositivo de procedimento,

comando e selecdo. Em termos flusserianos, isso significa tratar também a imagem
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gerada por IA como objeto inscrito em programas e orientado a programar recepgoes,
em vez de toma-la como emanagdo espontanea de uma interioridade: “Sao projec¢des
que partem de programas e visam a programar os seus receptores.” (Flusser, 2008, p.
53).

O horizonte cldssico de Platdo e Aristoteles aparecerd ao fundo como matriz de
problemas sobre aparéncia, aprendizagem, prazer e legitimagao da imagem, mas, por
agora, interessa ater-se a uma pergunta mais contemporanea: o que acontece com a
arte quando a produgao imagética se organiza como um ambiente técnico de alto poder
combinatério e baixo atrito operacional? Marshall McLuhan fornece aqui uma
perspectiva que ndo moraliza a técnica, mas a trata como forma que reorganiza a
percepc¢do e a circulacdo. Se a IA é um meio, sua questdo estética ndo se reduz ao
conteudo que ela “imita”: ela envolve o ambiente que instaura para a producdo e para
o olhar, inclusive o modo como redistribui trabalho visivel e invisivel e como desloca o
valor do “humano” para novas zonas de distin¢do. E por essa via que se sustentara que
a questdo decisiva ndo estd em atribuir ou negar criatividade a IA, mas em compreender
quais regimes de valor, legitimacdo e responsabilidade se tornam dominantes quando a
mimesis pode ser produzida em escala por uma techné de comando, e quando a poiésis

passa a ser disputada como curadoria, procedimento e assinatura de processo.

Platdo e Aristételes: mimesis, techné, poiésis como gramaticas do debate

Quando se evoca Platdo como matriz de suspeita, é frequente escorregar para
um cliché, como se ele estivesse simplesmente “contra a técnica”, mas isso empobrece
o debate: o alvo decisivo, especialmente no Livro X da Republica, é a mimesis quando a
aparéncia passa a governar a crenga e, por esse caminho, a formagao ético-politica sem
compromisso com verdade, conhecimento e cuidado com a alma. A critica platonica
atua menos como um veto genérico ao fazer e mais como uma teoria do risco
pedagdgico e ontoldgico de uma producdo mimética que se instala como autoridade
publica, ensinando por seducao e habito aquilo que nao sabe justificar muito bem. Esse
ponto desloca a questdo da arte para um regime de efeitos: o que a mimesis faz com

guem a recebe e, sobretudo, o que ela faz quando ocupa o lugar de “fonte confiavel” de
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formacdo. Nesse contexto, o problema ndo é apenas “copiar” algo, mas produzir
imagens e encenagdes que se estabilizam como verdade social, modulando disposi¢des,
desejos e julgamentos, mesmo quando a base epistémica é fragil ou inexistente.

Assim, techné e poiésis ndo aparecem como “magia criativa”, mas como modos
de producdo que podem ou ndo ser governados por uma responsabilidade cognitiva. A
poiésis, entendida como producdo, ndo é absolvida por ser produgao: é interrogada por
suas condicdes de verdade e por seus efeitos sobre a alma e a cidade. O que costuma
ser lido como “hostilidade a arte” se torna mais preciso quando visto como hostilidade
a um tipo especifico de mimesis que se oferece como saber pratico, ético e politico sem
ter a bagagem necessaria para discernir. Essa é uma gramatica importante para o debate
contemporaneo porque nos obriga a perguntar, antes de qualquer obsessao por autoria,
como se fabricam aparéncias que reivindicam autoridade: por quais procedimentos, em
quais circuitos de recep¢ao e com quais efeitos de formacao.

Como conjectura Platdo acerca da mimesis: “se me afiguram ser a destruicao
da inteligéncia dos ouvintes, de todos quantos nao tiverem como antidoto o
conhecimento da sua verdadeira natureza” (Platdo, 2023, p. 595). O que esse trecho
enuncia é um dos eixos do platonismo estético-politico: a mimesis ndo é condenada por
ser representacao em abstrato, mas por operar como forca de persuasdo e habito onde
falta conhecimento do que ela é e do que ela faz. A expressao “antidoto” é
particularmente reveladora, porque desloca o debate para a ideia de uma farmacologia
da aparéncia: se ha antidoto, é porque hd intoxicacdo possivel, e se hd intoxicacdo, ndo
é porque “o fazer” existe, mas porque certas formas de fazer e de receber instauram um
regime em que a imagem, o simulacro e a performance passam a organizar crengas. Para
o problema contemporaneo, o ganho conceitual ndo esta em repetir a expulsdo dos
poetas como dogma, mas em reconhecer que Platdo oferece uma teoria do risco de
legitimac¢ao: quando a mimesis é socialmente investida como fonte de verdade, ela pode
produzir efeitos formativos profundos sem lastro epistémico, e isso se torna um
problema de governo da sensibilidade e da conduta.

Aristételes realiza uma inflexdo, mas ndo no sentido de absolver a aparéncia. O
gue muda é a maneira de compreender a mimesis e, por consequéncia, o lugar da
techné e da poiésis no campo do conhecimento. Em vez de reduzir a mimesis a uma

emulacdo superficial que contorna a parte racional, Aristételes a abre como principio
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antropoldgico e cognitivo, articulado ao prazer e a aprendizagem, e ela deixa de ser
mero indice de afastamento da verdade para tornar-se um modo de conhecer, ndo por
coincidéncia com o real empirico, mas por construgao de relagdes inteligiveis no plano
da agdo, da forma e da composi¢cdao. Nesse sentido, o problema passa a ser: quais regras
e quais principios organizam a producado e a recep¢do, e como esses principios se tornam
analisaveis. Entdo a arte, agora, ndo é apenas o lugar onde se perde o verdadeiro, mas
um lugar onde se aprende a ver e a compreender por meio de determinadas
configuragoes.

Essa reabilitagao da mimesis exige também redefinir techné. Com Aristoteles,
techné ndo é sé um artificio, nem um sinénimo de trapaca: € uma racionalidade do fazer,
uma disposicdo que envolve regras, procedimentos e encadeamentos que podem ser
ensinados, discutidos e avaliados. Por isso, a techné deixa de ser apenas o polo suspeito
em oposicdo a verdade e passa a ser um tipo especifico de saber. Apoiando-se nessa
gramatica, é possivel dizer que a poiésis ndo é mera espontaneidade: é producdo
organizada, e a organizacdo é parte do que torna a obra discutivel e inteligivel. E nesse
ponto que a estética aristotélica ajuda a desarmar tanto o tecnopénico quanto a
tecnoutopia, porque recoloca a questao no plano das disposi¢des, dos meios e das
causas.

Dois enunciados aristotélicos permitem alinhar esse deslocamento. Primeiro,
ao definir techné como uma disposicdo racional do fazer, ele retira o fazer do campo do
acaso e o coloca no campo de uma racionalidade pratica, isto é, de um saber que se da
em procedimentos: “uma disposi¢cao da capacidade de fazer, envolvendo um raciocinio
verdadeiro” (Aristdteles, 2014, p. 10). Segundo, ao caracterizar a mimesis como algo
congénito e ligado a aprendizagem, ele indica que a imita¢cdo ndo é apenas um desvio,
mas uma poténcia cognitiva que estrutura a experiéncia humana: “o imitar é congénito
no homem (e nisso difere dos outros viventes, pois, de todos, é ele o mais imitador, e,
por imitacdo, apreende as primeiras nocoes)” (Aristételes, 2000, p. 106-107). A
consequéncia, para uma teoria da arte contemporanea, é clara: ndo se trata de
perguntar se hd ou ndo técnica, mas de perguntar como a técnica distribui operacgdes e,
ao distribui-las, distribui também responsabilidade, decisao e autoria.

Essa diferenca entre Platdo e Aristételes é especialmente Gtil para pensar a IA

como problema estético sob condicdo de escala e automacdo. A inteligéncia artificial
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recoloca, de um lado, a questdo platonica da aparéncia e da formacdo, porque
intensifica a circulagdo de simulacros e variagdes que se oferecem como evidéncia,
estilo, documento ou testemunho; mas, de outro lado, recoloca a questao aristotélica
da tecnicidade do fazer, porque desloca o centro de gravidade da produc¢ao para cadeias
de procedimentos, pardmetros e selecdes. Nesse contexto, o debate empobrece
quando se limita a “a maquina cria” ou “a maquina ndo cria”. O que realmente estd em
jogo, e é precisamente aqui que Platdo e Aristdteles ainda funcionam como gramatica,
é a redistribuicdao dos atos de produzir: quem define o fim, quem escolhe os meios,
guem responde pelo resultado e quem é formado por ele. A mimesis por IA pode ser
lida, no viés platonico, como um risco de legitimac¢do acelerada da aparéncia, enquanto,
no viés aristotélico, como uma reconfiguracao da techné em que aprender, compor e
julgar passam por procedimentos parcialmente externalizados e repetiveis.

Assim, a ponte para o problema contemporaneo ndo depende de imaginar uma
oposicdo simplificadora entre mdaquina e artista, mas de reconhecer a migracdo do
estético para o processual. A producdo por prompt ndo elimina a poiésis: ela a
reconfigura. A obra emerge como um composto de comando, repeticdao, selecdo e
montagem, e é exatamente ai que a pergunta ética e estética se acopla a pergunta
ontolégica. Platdo ajuda a perceber que uma cultura de aparéncias em escala pode
governar crencgas e disposicdes sem antidoto, e Aristdteles ajuda a perceber que a
techné ndo é “o inimigo”, mas o campo onde se decide como o fazer se organiza, se
ensina e se responsabiliza. Ao olhar a IA como techné, a questdo ndo é se ha producdo,
mas como essa producdo se torna legitima e sob quais critérios a mimesis, agora

automatizdvel, sera valorizada, criticada ou recusada no campo da arte.

Da reprodugao técnica ao pds-meio e ao software

O problema estético do prompt ndo nasce do nada: ele se inscreve numa
linhagem em que a técnica ja havia deslocado, repetidas vezes, a ideia de obra como
objeto estdvel, portador de originalidade e autoridade garantidas por sua presenca
singular. Quando Walter Benjamin descreve a aura como “um estranho tecido de espaco

e tempo: a aparicao Unica de uma distancia, por mais préxima que ela possa estar.”
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(Benjamin, 2015, p. 24), ele oferece um ponto de partida rigoroso para compreender
como fotografia e cinema ndo sé multiplicam imagens, mas reorganizam os regimes de
percepcdo e de valor. O que se torna decisivo, aqui, ndo é apenas a possibilidade de
copiar, mas a transformag¢ao do modo como a imagem circula, é recebida e passa a exigir
mediacdes suplementares para produzir sentido e legitimidade.

E nesse mesmo movimento que a linguagem passa a colar na imagem como
condicdo de inteligibilidade publica. A observacao de Walter Benjamin sobre a funcdo
pragmatica dos textos em torno das imagens antecipa uma intuicdo central para a
estética do comando: “N3o se trata de se acomodar na imagem, mas de desprendé-la a
forga.” (Benjamin, 2015, p. 27). Se, na cultura das revistas ilustradas, a legenda ja
funciona como dispositivo de extragao e direcionamento do sentido, no ecossistema
contemporaneo de softwares e interfaces o prompt tende a operar como uma legenda
operacional, ndo apenas explicativa. Ele ndo vem depois da imagem como comentario:
entra antes e durante, como instrucdo, parametro e roteiro de variacdo, tornando o
processo de repeticao parte constitutiva do resultado.

A virada contemporanea intensifica esse quadro porque desloca o centro de
gravidade da obra: o que se estabiliza como trabalho passa a ser menos um artefato e
mais um sistema de procedimentos, um conjunto de escolhas, filtros e critérios que se
atualiza em diversas versdes. E aqui é justamente o terreno em que a condi¢do pds-meio
deixa de ser uma tese abstrata e vira diagndstico produtivo. Rosalind Krauss ndo
descreve o desaparecimento dos meios, mas a crise de seu uso como fundamento
ontolégico da obra, o que obriga a repensar como as conven¢des técnicas e

institucionais se tornam parte do problema estético.

Em um primeiro momento, pensei que poderia simplesmente riscar a
palavra meio e suas cognatas: midia e intermediario. Eu iria, entdo,
enterra-la tal como um cadaver putrefato que o tempo tornaria um
corpo discursivamente carregado. Porém, uma reflexdao mais profunda
acerca da pluralidade interna de qualquer meio, da impossibilidade de
gualquer meio ser reduzido a nada mais do que o suporte fisico de um
trabalho, manteve a palavra meio no lugar, apesar de todos os
equivocos e abusos que cercaram e comprometeram seu emprego.
[traducdo do autor] (Krauss, 1999, p. 25)
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A forca de Krauss aqui estd em recusar dois atalhos igualmente fracos: a
obsessdao da pureza do meio e a fantasia de que o meio teria sido superado. Essa arte
do prompt aparece, entdo, como um caso-limite dessa condi¢do: em vez de se apoiar na
especificidade de um suporte, ela explicita a dependéncia de uma ecologia técnica e
discursiva, em que interface, modelo, parametros e circulagdo compdem a forma efetiva
do trabalho. O prompt vira problema estético porque torna visivel que a obra ja ndo é
apenas aquilo que se mostra, mas também aquilo que organiza a producdo de variacoes
e a sele¢cdo do que pode contar como imagem valida, interessante ou publicavel.

Nesse ponto, a nocdo de pods-fotografia ajuda a precisar historicamente o
argumento. A produgdo por prompt ndo inaugura sozinha a crise da imagem como
evidéncia estavel do real, mas radicaliza um deslocamento anterior, em que a fotografia
deixa de ser pensada prioritariamente como traco de um referente e passa a integrar
uma ecologia informacional marcada por manipulagdo, circulagdao, armazenamento e
sintese. Como mostra Joan Fontcuberta, a passagem da fotografia argéntica a digital ndo
elimina automaticamente valores como registro, meméria, arquivo e identidade, mas
reinscreve esses valores em outro regime técnico e cultural, no qual a imagem deixa de
valer por uma suposta transparéncia e passa a ser compreendida de modo mais explicito
como construcdo, mediacdo e producdo de realidade (Fontcuberta, 2013). Nesse
sentido, as imagens generativas ndo anulam a mimesis: elas a reposicionam num
ambiente em que a plausibilidade visual ja ndo garante testemunho, e em que ver,
arquivar e crer se tornam operacdes cada vez mais dependentes de cddigos, bancos de
dados, interfaces e célculos.

Esse deslocamento também se torna mais nitido quando observado em
praticas artisticas que operam criticamente sobre arquivo, superficie, cidade e mediagao
técnica. Em Cinema Lascado, Giselle Beiguelman faz da ruina urbana, da obsolescéncia
e do glitch uma forma de expor a historicidade da imagem digital e a materialidade de
seus suportes. Em outra chave, os experimentos de demonumenta, como IApiranga,
tensionam os modos pelos quais acervos, datasets e sistemas de leitura automatizada
reorganizam a memoaria publica. J& nas obras de Roberta Carvalho, como Symbiosis,
Cinema Liquido e Transbordas, a projecao atua menos como aparato de exibicdo do que
como dispositivo de reinscricdo da paisagem, transformando rio, vegetacdo e

arquitetura em superficies criticas de aparecimento. Em ambos os casos, a tecnologia
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ndo comparece como fetiche de inovagdo, mas como meio de interrogar os regimes de
visibilidade, circulagdo e construgdao de realidade que caracterizam a imagem
contemporanea, em sintonia com a condicdo pds-fotografica descrita por Joan
Fontcuberta e com a ldgica cultural do banco de dados formulada por Lev Manovich
(Beiguelman, 2016; Carvalho, 2023; Fontcuberta, 2013; Manovich, 2015).

Essa transicao fica ainda mais clara quando se pensa a arte digital a partir da
l6gica do software como forma cultural. Lev Manovich fala sobre isso de modo direto ao
dizer que “criar um trabalho nas novas midias pode ser entendido como a construgao
de uma interface para um banco de dados” (Manovich, 2015, p. 14). A consequéncia
estética é incisiva: a obra se aproxima de um desenho de acesso e de navegagao, em
gue a autoria se manifesta como arquitetura de possibilidades. Nesse contexto, o
prompt é um componente de interface, um modo de dirigir um sistema e orientar a
geragao de saidas possiveis; logo, o trabalho autoral tende a migrar do gesto de fabricar
um Uunico objeto para o gesto de dirigir um processo, equilibrar critérios e decidir o que
entra, 0 que sai e 0 que permanece como versao.

A emergéncia do prompt nao elimina autoria, nem a salva automaticamente:
ela apenas desloca o lugar do trabalho autoral e aumenta a responsabilidade por
escolhas que antes podiam permanecer invisiveis. Vilém Flusser ajuda a nomear esse
deslocamento ao afirmar que o complexo aparelho-operador “parece nao interromper
o elo entre a imagem e seu significado” (Flusser, 1985, p. 15), ou seja, mesmo quando a
imagem depende de um aparato, nao se trata de um acidente externo ao sentido, mas
de um canal que condiciona o que pode ser dito e visto. No caso das IAs generativas, o
prompt se torna uma forma explicita de operar esse canal, pois condensa decisdo
estética, expectativa de legibilidade e antecipa¢cdao de circulacdo, e ainda obriga a
reconhecer que direcdo e curadoria de variagcbes ndo sdo tarefas menores, mas o
préprio nucleo do fazer.

Por isso, essa arte sob prompt pode ser definida como uma estética do
comando, da repeticdo e da curadoria. O trabalho se da no desenho de instrucdes e
restricdes, na producdo deliberada de versGes e na montagem seletiva que assume
publicamente seus critérios. A heranga conceitual de Benjamin e Krauss, quando posta
em paralelo com Manovich, Flusser e Fontcuberta, permite sustentar que a questao nao

¢é escolher entre obra original e cdpia, nem entre meio e pds-meio, mas compreender
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gue a ontologia social da imagem digital se decide cada vez mais na interface e no
prompt. Se esse prompt incomoda, é porque ele revela, de forma concentrada, que a
técnica ndo é um simples instrumento neutro, e que a estética, hoje, envolve assumir a

autoria como direcao de processos e como responsabilidade por efeitos.

Mundo da arte, agéncia, ética e classe

Quando a produgao por prompt entra em circulagdo como arte, a pergunta
“isso é arte?” nao se resolve por uma propriedade intrinseca do artefato, mas por uma
gramatica de enquadramento que envolve teoria, instituicio e reconhecimento. A
formulagao de Arthur Danto condensa bem essa virada: “Ver algo como arte requer algo
que o olho ndo pode descrever, uma atmosfera de teoria artistica, um conhecimento da
histéria da arte: um mundo da arte.” (Danto, 2006, p. 21). Quando se aproxima essa
proposicdo do problema estético que estamos analisando, pode-se dizer: a mimesis
produzida em escala por sistemas generativos ndo é automaticamente “desqualificada”
pela via da ferramenta, nem automaticamente “consagrada” pela via do
deslumbramento técnico; ela disputa legibilidade e valor no interior de um mundo da
arte que opera por convengdes, media¢des e decisoes, isto é, por formas concretas de
legitimagao.

Esse deslocamento exige, em seguida, abandonar a imagem do artista isolado,
sobretudo quando a obra é uma sequéncia de procedimentos. Howard Saul Becker
oferece uma perspectiva para pensar a autoria como trabalho cooperativo, e ndo como
mito individual: “Toda obra artistica, assim como toda atividade humana, envolve a
atividade conjunta de varias pessoas, muitas vezes de um grande numero delas.”
(Becker, 2010, p. 1). Sob o prompt, essa atividade conjunta se torna mais visivel porque
a producdo inclui, além de artistas e curadores, infraestruturas de software,
plataformas, datasets, regimes de moderacdo e padrdes estéticos embutidos em
interfaces. A autoria ndo desaparece, mas muda de lugar: pesa menos como origem
inspirada e mais como direcdo de processo, recorte de variagbes, montagem e,

sobretudo, responsabilidade pelo que é posto a circular como obra.
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Dai a importancia de tratar a IA ndo como um sujeito-maquina autoral, mas
como parte de uma agéncia distribuida. Bruno Latour insiste que o social ndo é um
dominio dado, e sim o efeito de associa¢des que precisam ser rastreadas, o que impede
a comodidade de atribuir causalidade a um Unico polo, seja 0 “humano genial”, seja a
“maquina criativa” (Latour, 2012, p. 5-6). Em termos politicos e éticos, isso atravessa a
critica de Andrew Feenberg a neutralidade tecnoldgica: “A tecnologia moderna, tal
como a conhecemos, ndo é mais neutra do que as catedrais medievais.” [traducdo do
autor] (Feenberg, 2002, p. 6). Se a tecnologia ndo é neutra, entdo a estética do prompt,
entendida como techné de procedimentos e decisdes, também nao é, pois ela estabiliza
escolhas e critérios, desloca custos, redistribui visibilidade e invisibilidade, e produz
efeitos materiais e simbdlicos que precisam ser atribuiveis a alguém, mesmo quando se
tenta escondé-los sob a retérica do automatismo. Nessa dire¢dao, Joanna Zylinska
propde situar a arte com IA em uma histéria mais longa de produgdes atravessadas por
agentes ndo humanos, o que permite deslocar o debate da falsa rivalidade entre artista
e maquina para questdes mais exigentes sobre valor, trabalho, propriedade, percepgao
e responsabilidade (Zylinska, 2019; Zylinska, 2020).

A questdo da apropriagdo se torna, entdo, incontorndvel. A inteligéncia artificial
generativa ndo inventa a recombinacdo de imagens alheias, nem inaugura o reuso
critico de formas ja existentes; a arte moderna e contemporanea ja operava
amplamente por citacdo, desvio, recontextualizacdo e montagem. Nesse sentido, a
critica da apropriacdao formulada por Douglas Crimp em torno de Pictures e retomada
em On the Museum’s Ruins permite compreender que o problema nao esta apenas no
empréstimo de imagens, mas no modo como a propria imagem se converte em tema,
matéria e operacgao critica, deslocando a discussdo da originalidade para os regimes de
reproducdo, circulacdo e enquadramento. Ao distinguir uma apropriacdao modernista de
estilo de uma apropriacdao pés-moderna da matéria e da imagem, Crimp ajuda a
perceber que, na IA, ndo se trata apenas de influéncia formal, mas de recombinacao
sistémica de material visual em larga escala. Ao mesmo tempo, como observa Tadeu
Chiarelli, o citacionismo contemporaneo “ndo se adaptaria ao cunho evolucionista que
caracterizou o periodo moderno, baseado na busca do novo e do original” (Chiarelli,
1987, p. 5). E justamente ai que a geracdo por IA intensifica a questdo apropriativa: em

muitas praticas anteriores, o gesto era legivel como operacdo localizada e criticamente
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assumida; nos sistemas generativos, a recombinacdo tende a se tornar automatizada,
massiva e parcialmente ilegivel, apoiada em grandes massas de dados e em cadeias
técnicas que diluem a percepcao imediata de origem. Por isso, a questdo estética da
apropriacdo ndao desaparece sob o vocabuldrio da inovagdo: ela se intensifica. O
problema ja ndo é apenas saber se uma imagem foi reaproveitada, mas como regimes
massivos de treinamento, extragao e sintese reconfiguram a distingcdo entre referéncia,
citacdo, copia, variacao e exploracao.

E nesse ponto que a ética deixa de ser um apéndice mais distante e passa a ser
o proéprio problema estético, porque, se a obra é, em parte, um regime de classificacao,
recomendacgdo e sintese, entdo vieses, representacdes e siléncios ndo sdo erros
externos ao campo da arte, mas componentes do modo como a aparéncia ganha
plausibilidade e circula. Safiya Umoja Noble fala isso de maneira incontornavel ao
lembrar que as decisdes automatizadas carregam intencionalidades e valores:
“Formulacdes matematicas usadas para orientar decisOes automatizadas sao feitas por
seres humanos. Embora muitas vezes pensemos que termos como ‘big data’ e
‘algoritmos’ sejam benignos, neutros ou objetivos, eles estdo longe disso.” (Noble, 2021,
p. 2). Para uma arte do prompt, esse alerta implica exigir transparéncia de processo,
atencdo as condicGes de dados e consentimento, critica as formas de estereotipia e
dano cultural, e responsabilidade por resultados que podem reforgar desigualdades no
momento mesmo em que prometem democratizagao estética.

E a materialidade dessa promessa também precisa ser explicitada. Kate
Crawford corta o entusiasmo facil quando define a prdpria IA por sua dependéncia de
recursos, trabalho e infraestrutura: “A inteligéncia artificial ndo é nem artificial nem
inteligente. Tampouco é verdadeiramente auténoma, racional ou capaz de discernir
significado.” (Crawford, 2025, p. 12). Isso reorienta a analise estética para além da
superficie daimagem e obriga a incluir custos energéticos, cadeias de extracdo e regimes
de trabalho que sustentam o milagre da variacdo infinita, pois, mesmo quando a saida
parece instantanea, ha trabalho humano incorporado em microdecisées e manutencao
de sistemas. Mary L. Gray e Siddharth Suri descrevem esse ocultamento de forma

Ill

precisa ao observarem que é possivel “interagir com uma pessoa que esta tomando

decisdes em tempo real, fazendo chamadas por meio da interface de programacao de

aplicacoes (API) da plataforma de trabalho sob demanda.” [traducdo do autor] (Gray;
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Suri, 2019, p. 6). Essa estética do prompt, portanto, ndo é apenas uma estética do
comando: é também uma estética do encobrimento, porque torna facil esquecer quem

rotula, filtra, corrige, modera e treina, e em quais condi¢des esse trabalho se da.

Aimagem pobre é uma cépia ruim em movimento, é um arquivo JPEG,
uma cépia, um trecho recortado, uma compressdo, uma versao. Ela é
uma imagem que perdeu suas qualidades, sua resolucdo, sua
qualidade, e assim por diante. Ela € uma imagem que foi reduzida a
um valor minimo. Ela é uma imagem que se move de modo rapido,
sem ser carregada por nenhum meio. Ela é uma imagem em
circulacdo, uma imagem que foi acelerada e comprimida. (Steyerl,
2009, p. 1).

A “imagem pobre”, nesse sentido, fornece uma lente particularmente
adequada para compreender a circulacdo massiva de saidas generativas, porque
descreve uma ontologia social da imagem em que valor estético e valor de circulagao
nem sempre coincidem. A producdo por prompt multiplica plausibilidades e versoes,
intensifica a logica de cdpia, compressao e redistribuicdo, e desloca a avaliacdo do
original para o gerenciamento de versGes e para o desenho de interfaces de escolha.
Isso ndo significa que toda imagem gerada seja pobre no sentido econémico ou técnico,
mas que a economia cultural do visivel passa a operar por saturagao, velocidade e
repeticdo, e que o mundo da arte reage a isso por novas estratégias de raridade,
assinatura e escassez.

Mas essa pobreza imagética ndo se esgota na circulacdo acelerada ou na perda
de resolucdo. No caso das imagens geradas por IA, ela também pode aparecer como
instabilidade formal: dedos excedentes, anatomias improvaveis, texturas
inconsistentes, espacialidades ambiguas, costuras mal resolvidas. Ler tais ocorréncias
apenas como falha técnica empobrece o problema. Elas podem ser entendidas também
como sinais de um regime de produg¢do em que a mimesis ndo desaparece, mas passa a
operar sob outra gramatica, menos fundada na correspondéncia estavel com um
referente e mais marcada por sintese probabilistica, recombinacdo e aproximacao
estatistica. Nesse ponto, o paradigma indicidrio formulado por Carlo Ginzburg ajuda a
iluminar o argumento: se, em tradi¢coes de atribuicdo e interpretacao, eram justamente
os tracos minimos, marginais e pouco imitaveis que permitiam reconhecer autoria,

filiacdo ou modo de fazer, entdo também aqui pequenos desvios podem funcionar como
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indicios. O glitch, a incoeréncia anatdmica ou a sutura imperfeita ndo precisam ser lidos
apenas como fracasso da mimesis, mas também como sintomas visiveis de uma nova
condicdo imagética (Ginzburg, 1989).

Aqui a dimensdo de classe surge como parte estrutural desse problema
estético. Thorstein Veblen ja havia descrito como certas praticas de consumo funcionam
como marca de distingao, inclusive quando o gasto nao se justifica por utilidade: “O
consumo improdutivo de bens é honroso, principalmente como sinal de proeza e como
prerrogativa da dignidade humana.” (Veblen, 1988, p. 2). Quando a mimesis é produzida
em escala e a variacdo se torna barata, a honra tende a migrar para o que nao se deixa
reproduzir tdao facilmente, e a assinatura bem marcada do humano pode ser reembalada
como privilégio. Pierre Bourdieu explicita o mecanismo social desse deslocamento ao
afirmar: “O gosto classifica, e ele classifica quem classifica.” (Bourdieu, 2007, p. 6).
Traduzindo para o cendrio contemporaneo, isso sugere uma hipotese sociolégica:
guanto mais a circulacdo algoritmica normaliza um repertério de imagens plausiveis,
mais o humano artesanal, o lento, o situado e até mesmo o portador de pequenos
desvios perceptiveis pode ser reposicionado como luxo segregado, ndo por uma
esséncia superior, mas por sua fungdo distintiva em mercados, institui¢des e circulos de
reconhecimento. Ao mesmo tempo, o préprio acesso a ferramentas, tempo de
curadoria, repertério visual legitimado e transparéncia de processo também se distribui
de forma desigual, o que faz da arte por prompt ndo apenas um problema de estilo, mas
de infraestrutura social.

Se essa hipotese se sustenta, entdo a questao estética decisiva ndo é “se a IA
cria”, mas quais regimes de legitimacdo, responsabilidade e distincdo se aceitam
naturalizar quando a mimesis se torna um servico escaldvel e quando o mundo da arte

reconfigura seus critérios para preservar valor sob saturacao.

Conclusao

O problema estético que esta escritura persegue nao depende de decidir se a
inteligéncia artificial cria ou deixa de criar, como se a disputa estivesse encerrada no

interior da maquina. Depende, antes, de compreender como, ao entrar no atelié e no
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mundo da arte como techné de trabalho, a IA reescala a mimesis e reorganiza a poiésis
por meio de procedimentos que operam por comando, repeticdo e selegdo. Nesse
contexto, a geracdo por prompt ndo é uma negacao da autoria, mas uma redistribuicdo
do trabalho autoral em dire¢do, curadoria, montagem e responsabilidade, de modo
analogo ao que ja ocorreu em outras viradas técnicas, quando a forma de produzir
imagens e sua circulagdao alteraram regimes de valor e legitimagdao, sem que isso
eliminasse, por si sd, o problema do julgamento estético e das formas de vida implicadas
nele.

A moldura grega cldssica permanece util ndao como nostalgia da teoria da arte,
mas como gramatica: a suspeita platonica diante da aparéncia quando ela governa
crenca e formacao, e a inflexdo aristotélica que reabilita a mimesis como aprendizagem
e prazer, recolocam a pergunta no ponto adequado. O que muda, no presente, é a
condicdo de escala e automacao, isto é, a facilidade inédita de produzir variagdes
plausiveis em volume e de fazé-las circular por infraestruturas sociotécnicas que operam
como filtros, mercados e instituicdes. Por isso, a questdo decisiva deixa de ser “a IA é
artista?” e passa a ser: como os procedimentos e as decisGes sdo distribuidos, e quem
responde por eles, estética e eticamente, quando a mimesis é produzida em escala?

Esse deslocamento exige aceitar criticamente que a producdo por prompt é
uma forma de cooperacdo e de delegacdo. Uma tese instrumental consequente nao
reduz a IA a uma mera ferramenta no sentido trivial, porque ferramentas ja sdo modos
de organizar acdao e mundo. Langdon Winner sintetiza essa cautela ao lembrar que “nds
todos sabemos que quem tem politica sdo as pessoas, ndo as coisas.” (Winner, 2019, p.
197). O ponto ndo é atribuir intengdo moral ao artefato, mas recusar tanto a absolvigao
automatica quanto a culpabilizacdo fetichista, pois a responsabilidade estética, aqui, é
inseparavel de responsabilidade distribuida: decisdes sobre dados, parametros,
interface, prompts, critérios de sele¢ao e contextos de exibicdo produzem efeitos que
ndo podem ser atribuidos a um Unico autor soberano, mas tampouco podem ser
dissolvidos num anonimato confortavel.

Uma consequéncia importante dessa reorientacdo é que o debate ético ndo
entra como apéndice do estético: ele estd no préoprio modo de aparecer e circular da
obra. A passagem, ja indicada por Walter Benjamin, de um fundamento ritual para um

fundamento politico torna visivel que regimes de valor e legitimacdo sdo histdricos e
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institucionais: “Em vez de se fundar no ritual, baseia-se em uma pratica diferente: a
politica.” (Benjamin, 2015, p. 25). Quando uma obra é atravessada por interfaces e
plataformas, transparéncia de processo, consentimento e proveniéncia de dados, vieses
de representacao, trabalho invisivel e custo material deixam de ser temas externos e
passam a integrar o que a obra faz no mundo, isto é, sua eficacia estética e politica. Do
mesmo modo, insistir que a IA é imaterial é uma forma de descrever mal o problema:
ela se ancora em extracdo, logistica e energia, e isso deve entrar no horizonte critico,
como defende Kate Crawford ao caracterizar a IA como “uma industria extrativista.”
(Crawford, 2025, p. 8).

“E por isso que vou definir o social ndo como um dominio especial, um ambito
especifico ou um tipo particular de coisa, mas apenas como um movimento muito
peculiar de reassociacdo e recomposicao.” (Latour, 2012, p. 6). A formulacdo de Bruno
Latour ajuda a consolidar o argumento: a produc¢ao por prompt deve ser analisada como
arranjo de associacGes e reassociacdes e, portanto, como regime de responsabilidade.
No mundo da arte, isso implica compreender que a legitimacao e a critica ndo julgam
apenas o resultado visual, mas também o conjunto de operacdes e mediacdes que
tornam esse resultado possivel e significativo. E nesse ponto que a aceitacdo critica é
mais exigente do que uma recusa moralista: aceitar a IA como techné de trabalho obriga
a explicitar escolhas e a responder por elas, e ndo a celebrar automaticamente qualquer
imagem bem-feita nem a condenar de antemao qualquer obra feita com software.

Por fim, a dimensdo de classe ganha forca porque a escala barateia a variacao
e satura a circula¢do do plausivel, ao mesmo tempo em que eleva o valor do humano e
do artesanal como signo raro, caro e segregado. A distincdo ndo desaparece com a
automacdo, mas se reorganiza por novos marcadores, como sugere Pierre Bourdieu ao
apontar que “gostos funcionam como marcadores de ‘classe’.” (Bourdieu, 2007, p. 2).
Nesse contexto, a circulagdo massiva de imagens e a valorizagdo fetichizada do feito a
mao podem coexistir como duas faces do mesmo mecanismo de segregacao simbdlica
e econdmica, e esse mecanismo atravessa a estética do prompt tanto quanto atravessou
outras técnicas anteriores. O risco real, portanto, ndo é uma substituicdo abstrata do
artista, mas a consolidacdo de regimes de valor que empurrem parte da producado para

uma condicdo de pobreza simbdlica e reservem o humano como luxo.
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Com isso, propdoem-se trés implicacGes praticas para esse problema estético.
Para a pratica artistica, é decisivo documentar o processo e assumir explicitamente a
direcdo e a curadoria de varia¢Ges, para que a autoria seja legivel como responsabilidade
e ndo como mito. Para a critica e a curadoria, é decisivo formular critérios de legitimagao
qgue incluam transparéncia de procedimento e avaliacdo de consequéncias
sociotécnicas, evitando tanto a fobia quanto a indulgéncia estética. Para a pesquisa em
teoria da arte contemporanea, é decisivo mapear custos materiais e efeitos de classe na
produgdo por prompt, entendendo a economia politica da imagem como parte interna

do problema estético.
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