Dossié: Inteligéncia Artificial e as Artes

A CRIATIVIDADE APOS A INTELIGENCIA ARTIFICIAL: DA
REPRODUTIBILIDADE TECNICA A GENERATIVIDADE ESTATISTICA

Carlos Eduardo Souza Aguiar?

Resumo: O artigo examina as transformagdes da criatividade artistica no contexto da
inteligéncia artificial, deslocando o debate da oposi¢cdao entre substituicdo humana e
eficiéncia técnica para a compreensao da IA como uma infraestrutura que influencia
percepcdes, sensibilidades e processos criativos. Sob uma perspectiva tedrico-critica, o
texto analisa os deslocamentos ontolégicos da criagdao artistica na transicdo da
reprodutibilidade técnica para a generatividade estatistica. Na primeira parte,
desenvolve-se uma critica ao instrumentalismo técnico, compreendendo a criatividade
como um processo relacional e distribuido, produzido por mediagdes sociotécnicas que
configuram as condig¢des do fazer artistico, sem atribuir autonomia criativa aos sistemas
técnicos. A segunda parte analisa os impactos da estética computacional sobre o
estatuto ontoldgico da obra, que deixa de ser singular para se tornar uma instancia
probabilistica em espacos latentes, reconfigurando a variacdao formal e a experiéncia
estética. Por fim, a terceira parte aborda as implicacdes politicas e éticas da IA nas artes,
com atencdo ao extrativismo de dados, aos limites da automacdo criativa e a
necessidade de abordagens criticas que promovam a tecnodiversidade e formas de
resisténcia a homogeneizacao algoritmica. O perigo da inteligéncia artificial nas artes
nao reside na obsolescéncia do humano, mas na redug¢ao da criagdo a um regime
puramente calculavel. A resisténcia consiste em habitar o incalculavel e o imprevisto,
reorientando a tecnologia como um motor de diferenciacdo estética e politica.
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CREATIVITY AFTER ARTIFICIAL INTELLIGENCE: FROM TECHNICAL
REPRODUCIBILITY TO STATISTICAL GENERATIVITY

Abstract: This article examines the transformations of artistic creativity in the context
of artificial intelligence, shifting the debate from the opposition between human
replacement and technical efficiency toward the understanding of Al as an
infrastructure that shapes perceptions, sensibilities, and creative processes. From a
theoretical-critical perspective, the text analyzes the ontological displacements of
artistic creation in the transition from technical reproducibility to statistical generativity.
The first part develops a critique of technical instrumentalism, conceiving creativity as a
relational and distributed process, produced through sociotechnical mediations that
configure the conditions of artistic practice, without attributing creative autonomy to
technical systems. The second part examines the impacts of computational aesthetics
on the ontological status of the artwork, which ceases to be singular and becomes a
probabilistic instance within latent spaces, thereby reconfiguring formal variation and
aesthetic experience. Finally, the third part addresses the political and ethical
implications of Al in the arts, with particular attention to data extractivism, the limits of
creative automation, and the need for critical approaches that promote technodiversity
and forms of resistance to algorithmic homogenization. The danger of artificial
intelligence in the arts does not lie in the obsolescence of humans but in the reduction
of creation to a purely calculable regime. Resistance consists of inhabiting the
incalculable and unforeseen, reorienting technology as a driver of aesthetic and political
differentiation.

Keywords: Artificial Intelligence; Creativity; Contemporary Art; Technology and
Aesthetics; Digital Culture.
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Introdugao

Perguntar se a Inteligéncia Artificial (IA) pode ou ndo criar arte é, em si, um
falso problema. Essa formulagdo preserva intacta a figura do sujeito criador soberano e
reduz a técnica a um instrumento neutro, obscurecendo o modo como os préprios
processos de criagdo sempre dependeram de condi¢Bes técnicas, materiais e
infraestruturais. Na era da IA, o que se transforma ndo é apenas a capacidade de
produzir imagens, textos ou sons, mas o regime ontolégico da criatividade, agora
atravessado por sistemas algoritmicos que operam segundo ldgicas estatisticas,
preditivas e normalizadoras. Assim, o que estd em jogo ndo é apenas a capacidade
técnica da IA de gerar conteldo, mas sua insercdo nas disputas epistemoldgicas,
estéticas e politicas que atravessam a producdo simbdlica na contemporaneidade. Sob
a égide da automacao integral (Stiegler, 2015), a criatividade enfrenta o risco de ser
reduzida a uma recombinacgdo algoritmica do provdvel, um processo que aprofunda a
miséria simbdlica, no qual a arte deixa de ser um "acontecer da verdade" para tornar-se
um produto da governamentalidade algoritmica que antecipa e curta-circuita o desejo.
Nesse contexto, quando a diversidade é convertida em parametro técnico e a inovagao
em funcdo estatistica, a IA, longe de atuar como abertura do novo, passa a funcionar
como dispositivo de fechamento, consolidando uma légica de ordenamento que
transforma a criacdo em gestao do possivel.

Este artigo tem como objetivo analisar as transformacdes da criatividade na era
da IA, interrogando os deslocamentos ontoldgicos produzidos pela passagem da
reprodutibilidade técnica a generatividade estatistica. Trata-se de uma investigacdo de
carater tedrico-critico, conduzida por meio da articulagdo comparativa e do
tensionamento de autores situados nos campos da filosofia da técnica, da estética
contemporanea e da critica da IA. A selecdo bibliografica privilegia contribuicdes
mobilizadas em funcdo de sua pertinéncia para pensar as relacGes entre técnica,
criatividade e producao estética, com especial atencao aos deslocamentos ontolégicos
implicados pela emergéncia da IA generativa.

Ao tomar as técnicas como problema central da analise, busca-se compreendé-
las para além de uma perspectiva meramente instrumental, sem, contudo, atribuir-lhes

agéncia criadora capaz de assumir o papel do artista ou de determinar autonomamente
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a forma considerada adequada. Nessa perspectiva, as técnicas, inclusive as baseadas em
IA, sdo pensadas como instancias que participam dos processos criativos, tensionando
o modelo hilemdrfico que concebe a criagdo como a simples traducdao de uma forma
mental previamente definida sobre uma matéria passiva. Em um primeiro momento, o
artigo discute a crise da autoria e o surgimento de formas de criatividade distribuida,
considerando como aincorporagdo de sistemas de IA desloca o papel do criador humano
e reorganiza os processos de invencao simbdlica. Em seguida, analisa-se o impacto da
IA sobre o estatuto da obra de arte, com foco na reprodutibilidade algoritmica, na
geracao estatistica de imagens e textos e em seus efeitos sobre a singularidade e a
diversidade estética no contexto da cultura de plataformas. Por fim, o texto apresenta
debates e perspectivas criticas que problematizam os limites e as possibilidades do uso
da IA na criacdo artistica, discutindo propostas que buscam ampliar a reflexdo sobre

praticas situadas, diversidade estética e apropriacdes criticas dessas tecnologias.

Criatividade distribuida e crise da autoria na arte algoritmica

Boa parte da tradicdo ocidental concebeu a técnica como mero instrumento
subordinado a vontade do criador, reforcando a dicotomia entre um sujeito ativo e uma
matéria passiva. Essa visdao instrumentalista consolidou a ideia de que a técnica
desempenha um papel secundario, executando a vontade humana sem interferir nos
processos criativos. No entanto, de acordo com as reflexdes de Yuk Hui (2021), a
compreensao moderna que separa a arte (vista como dominio da emocao) da tecnologia
(vista como racionalidade puramente objetiva) ignora a origem ontolégica comum de
ambos os conceitos. O autor explica que, para os antigos gregos, a palavra techné
designava tanto a arte quanto a técnica, sem que houvesse uma distin¢ao clara entre o
trabalho de um artesdo e o de um artista.

Ao analisar essa mentalidade, Jean-Pierre Vernant demonstra que a técnica
(poiesis) era, de fato, compreendida como uma atividade servil, mas em um sentido
radicalmente diferente do moderno. O artesdo grego ndo era um "criador" dotado de
iniciativa ou subjetividade inventiva; ele era um intermediario que se subjugava as

exigéncias de uma Forma (eidos) ideal e preexistente. Nesse contexto, a técnica era um
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instrumento de "obediéncia" a uma ordem natural e finalista: o obreiro era menor do
que a sua tarefa porque sua funcdo era apenas encarnar na matéria uma perfeicdo que
o transcendia.

O artesdo €, para os Antigos, um homem que ordena uma matéria,
opaca ao espirito, nela encarnando uma Forma, superior ao seu
espirito. A obra possui mais perfeicao do que o obreiro; o homem é
menor do que a sua tarefa. Assim, sobrepujado pela prépria obra que
fabrica, o artesdao ndao comanda a natureza; subjuga-se as exigéncias
da Forma. N3do lhe é preciso, no seu trabalho, nem espirito de
iniciativa, nem reflexdo. A sua funcdo e a sua virtude, dira Aristételes,
é obedecer. (Vernant, 1990, p. 379)

Essa unidade original implica que a criagdo artistica sempre esteve
intrinsecamente ligada ao desenvolvimento técnico, uma vez que a arte depende da
técnica como seu meio fundamental para se expressar e expandir, desde as pinturas
rupestres até as modernas criacdes por IA. Como enfatiza Martin Heidegger (2004), a
técnica, em seu sentido originario, é o gesto que "traz para fora" a presenga da obra,
permitindo que ela ndo seja apenas uma coisa fabricada, mas um lugar onde a verdade
"habita" e se dd a ver, de modo que para o filésofo alemao, a técnica na arte ndo
funciona como um triturador que transforma a matéria em algo util e irreconhecivel,
mas como um cinzel que, ao tocar a pedra, ndo a destrdi, mas a obriga a "falar" e a
mostrar sua natureza mais profunda, que antes estava muda e oculta sob o chao.

A técnica, portanto, ultrapassa a mera funcionalidade utilitdaria ou
antropolégica, pois atua como um modo fundamental de constituicdo da experiéncia
humana e de acesso a verdade. Para Hui, ao alinhar a tradicdo que conecta Heidegger
(2019) a Gilbert Simondon (2014b), a técnica deve ser compreendida primordialmente
como um desvelamento (aletheia), um processo que permite ao Ser sair de seu auto-
ocultamento para ser experienciado sem ser reduzido a um mero objeto. Sob a d6tica da
individuagao, a técnica deixa de ser um instrumento estatico para se tornar um processo
de diferenciacdo constante em resposta as incompatibilidades com o meio, evoluindo
como uma "génese da tecnicidade" em busca de novos estados de metaestabilidade.
Dessa maneira, ela molda as formas de vida ao atuar como o suporte material (ou
memoaria tercidria) indispensdvel para que o pensamento se atualize e preserve sua

singularidade.
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A invencdo, portanto, ndo se reduz a mente de um criador humano, mas
emerge da interacdo dinamica entre humanos, materiais e seres técnicos, que
participam ativamente dos processos de descoberta e inovagdo. Pensar a criagdo a partir
da técnica desloca o foco do objeto isolado para os trajetos, media¢des e redes que
constituem o fazer artistico. Essa perspectiva rompe com o modelo cldssico que concebe
a criagdo como o gesto de uma mente soberana que impde forma a uma matéria inerte
por meio de instrumentos neutros. Ao contrario, nem a ferramenta se reduz a mera
utilidade, nem a matéria é passiva, nem o criador se situa fora dos materiais com os
quais se engaja. Como observa Carlos Sautchuk (2017, p. 16), a técnica “ndo deve ser
considerada como algo em si, nem como a agao de um sujeito sobre um objeto, mas
como formas variadas de mediacdao”. Nesse horizonte, a contribuicdo de Simondon
(2014a) permite aprofundar essa concepcdo relacional da criacdo ao deslocar a
criatividade do resultado para a génese do processo. A inveng¢ao nao aparece como ato
isolado nem como atributo de um sujeito ou de um artefato, mas como uma fase de
individuacao que emerge da resolugdo de tensdes entre um sistema técnico e seu meio.
A criatividade passa a ser compreendida, assim, como efeito de processos de regulacao
e mediacdo que atravessam conjuntos sociotécnicos, reforcando a impossibilidade de
separar criacdo, técnica e materialidade em instancias auténomas.

Radicalizando a critica ao instrumentalismo técnico, Bruno Latour (2019) leva-
a ao extremo ao inverter a no¢cdao de Homo faber para Homo fabricatus, argumentando
gue o humano ndo domina a técnica, mas é também moldado por ela. O erro da visdo
instrumentalista estd em considerar que o criador precede a técnica, quando, na

realidade, o préprio criador é um efeito das interacdes técnicas:

Em vez de situar a origem de uma agdo em um ego que dirigiria em
seguida sua aten¢do aos materiais para realizar e dominar uma
fabricagdo em fun¢do de um fim previamente pensado, mais vale
inverter o ponto de vista e fazer emergir do encontro com esses seres
que nos ensinam o que somos quando fazemos deles um dos futuros
componentes dos sujeitos (ter uma habilidade, saber desenvolver
algo, possuir um know-how). A habilidade, novamente, aqui e em
todos os lugares, segue a realizacao, nao a precede. Em vez de Homo
faber, seria melhor falar de Homo fabricatus, filha e filho de seus
esforgos e de suas obras. No inicio, o autor é apenas o efeito para tras
do langcamento, para frente, das ferramentas. Se os tiros de fuzil
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provocam, como se diz, um "efeito de recuo", o humano ¢,
primeiramente, o recuo do desvio técnico. (Latour, 2019, p. 193)

Para Latour, o conhecimento, as habilidades e a propria subjetividade humana
sao modulados na interacdo com seres técnicos, que ndo se limitam a executar
comandos, mas orientam e transformam os processos de producdo e invencdo. A luz
dessa perspectiva, o autor chama atencdo para a necessidade de pensar a técnica,
frequentemente tratada na modernidade como uma dimensao sobre a qual ndo haveria
nada a pensar, como aquilo que ele denomina a “estranha cegueira dos modernos”.
Embora onipresente, a técnica é relegada a uma condi¢do paradoxal de presenca-
auséncia, tornada invisivel pelo enquadramento instrumental que separa sujeito e
objeto. Romper com essa instrumentalidade é condi¢do para evitar o retorno do mito
do Homo faber, segundo o qual um espirito inventivo soberano se colocaria como

senhor e guardido de sua criagao:

Se vocé conseguir ver em qualquer técnica um transporte de eficécia
através de uma ferramenta perfeitamente dominada, e se, além disso,
adere a isto um fabricante que tenha na cabeca uma forma prévia que
aplica a uma matéria até entdo inerte e informe, entdo vocé poder3,
por um gesto de prestidigitacdo, fazer desaparecer o mundo material
dando a impressdao de povoa-lo de objetos cuja materialidade tera o
mesmo carater fantasmagodrico do que a Natureza! Entrada em cena
do Homo faber, que molda suas necessidades através de ferramentas
por meio de uma "acdo eficaz sobre a matéria". Cinco pequenas
palavras tdo perfeitamente inocentes quanto perfeitamente
inadequadas para captar esse ziguezague: ndao ha matéria, ndo se age
"sobre" ela, a agdo ndo é "eficaz" (talvez o seja, porém mais tarde) e,
finalmente, como veremos, ndo ha certeza de que seja uma "ag¢do",
em todo caso, ndo uma agdo de "alguém". (Latour, 2019, p.184)

O pensamento deve se orientar aos seres da técnica, e ndo ao modo de
existéncia do objeto técnico, como propunha Simondon (2014b). Trata-se de algo dificil
de apreender, pois o ser da técnica tende a se fazer esquecer, operando por meio de
uma invisibilidade prépria, marcada pela opacidade. Diferentemente da andlise de
Heidegger, em que a técnica ainda participa do regime do desvelamento, o ser da
técnica se oculta de forma mais eficaz, deixando rastros indiretos sob a forma de riscos,
residuos e poluicdo. Seguir esse fio exige uma outra sensibilidade, capaz de reconhecer

na matéria um principio de engenhosidade: “Se comegamos a imaginar o que eram 0s
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materiais que nos rodeiam antes que os objetos dos quais eles sdo compostos
chegassem até nds, é de metamorfoses que convém falar” (Latour, 2019, p. 188). A
técnica tem essa curiosa caracteristica de mesticagem, transformando e transmutando,
pela astlcia e pelo desvio: “Através da técnica, o ser-enquanto-outro aprende que ele
pode ser ainda mais infinitamente alterado do que acreditava até agora” (Latour, 2019,
p.189). Trata-se de um deslocamento, de uma tradugdo, que envolve, na analise

latouriana, a técnica antiga de artesdos e aquela moderna dos engenheiros. Sao

verdadeiros ziguezagues que Latour denomina de DOBRA técnica:

O termo "dobra" nos evitard o equivoco de falar sobre a técnica de
maneira irreverente, como uma pilha de objetos ou como um
admiravel exemplo de habilidade, transparéncia, racionalidade que
provaria a "dominacdo do homem sobre a matéria". A técnica é
sempre dobra sobre outra dobra, implicagcdo, complicacdo, explicagdo.
(Latour, 2019, p. 191)

E esse o caminho indicado por Latour para libertar os objetos técnicos da
pesada herancga instrumental. No limite, o ser da técnica é um tornar-se. Nao um
conjunto de ferramentas nem um simples reflexo da racionalidade humana, mas um
processo continuo de complicagdo, explicacao e implica¢do. Longe de evoluir de modo
linear, a técnica se transforma por deslocamentos e traduc¢bes que ampliam suas
possibilidades e reconfiguram sua relagdo com os humanos. Enquanto a arte é vista
como "espiritual" e a técnica como "materialista", Latour demonstra que a técnica é
"espiritualidade encarnada" e que as maquinas e ferramentas possuem uma "ontologia"
tdo rica quanto qualquer obra de arte. Essa abordagem reconhece o papel co-
constitutivo da técnica na criatividade, superando a ilusdo do "Duplo Clique", ou seja, a
ideia de que a tecnologia seria apenas um transporte eficaz e sem resisténcia para a
vontade humana. Na era das tecnologias cognitivas, a |A reconfigura a invencdo artistica
ao atuar como um "ser da técnica" dotado de trajetdrias préprias e "astucias" (metis)
gue desviam e enriquecem o projeto original.

Percebe-se, portanto, que abordar a criatividade na era da
governamentalidade algoritmica exige o abandono do antropocentrismo e do
“idealismo dos materiais” da tradicdo humanista. Sob a 6tica de Bernard Stiegler (2015),

deve-se reconhecer a artificialidade originaria da vida noética, na qual o criador ndo
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precede a obra como um sujeito soberano, mas constitui-se em um processo de
individuagao organoldgica. O artista é, essencialmente, um 'efeito de recuo' de suas
retencdes tercidrias, visto que as descobertas artisticas sdo resultados diretos de
transformacgdes técnicas. Assim, a inteligéncia e a invengdo emergem de processos
distribuidos em redes sociotécnicas, em que o humano e a maquina se co-produzem por
meio de complexas cadeias operatorias.

Trata-se, portanto, de uma abordagem que reconhece o papel co-constitutivo
da técnica na criatividade, perspectiva que Katherine Hayles (2024) formula no conceito
de tecnossimbiose: uma relacdo de interdependéncia na qual a midia computacional
ndo atua como sujeito criador, mas como condi¢ao material, simbdlica e operacional
gue modula os processos cognitivos humanos. Na era das tecnologias cognitivas, a IA
reconfigura a invencdo ao integrar-se a agenciamentos nos quais cognicdo e decisdo
emergem de arranjos distribuidos entre humanos e sistemas técnicos, sem que isso
implique atribuir intencionalidade ou autonomia as maquinas. Superar o
antropocentrismo, nesse contexto, ndo significa deslocar a agéncia para a técnica, mas
reconhecer sua participacdo na producado de sentido por meio de dinamicas proprias,
constitutivas do processo criativo. Esse deslocamento rompe com a figura de um sujeito
cognoscente central e permite compreender a criatividade como um fluxo recursivo que
transforma simultaneamente a obra e o prdprio sujeito. Nesse sentido, como observa a
autora, a IA ndo apenas simula processos mentais humanos, mas reconfigura o préprio
pensamento, operando aquilo que Catherine Malabou (2021) descreve como o “quarto
golpe ao narcisismo humano”, ao desestabilizar a nogdo de inteligéncia e subjetividade
como prerrogativas exclusivamente humanas.

Essa reconfiguracao da inteligéncia e da subjetividade torna-se particularmente
visivel nas praticas artisticas mediadas por sistemas generativos, como DALLE 2 e
Midjourney, capazes de transformar entradas de linguagem natural em imagens digitais
complexas por meio de processos opacos ao usudrio. Ao produzirem resultados
surpreendentes e, por vezes, ndo antecipados por seus proprios operadores, esses
modelos tensionam a concep¢do romantica e expressivista da criatividade como uma
prerrogativa exclusivamente humana, ancorada em um “eu” interior. Como argumenta
Mark Coeckelbergh (2023), definicdes instrumentais e antropoldgicas que reduzem a

tecnologia a uma mera ferramenta ou extensdo das capacidades humanas mostram-se
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insuficientes, pois ndo captam o excedente de agéncia que a maquina introduz no
processo criativo, frequentemente operando para além da intengdo inicial do agente
humano.

Nesse contexto, a técnica deixa de ocupar a posicdo de suporte passivo para
atuar como co-performer em um processo poético de criacdo. Inspirando-se na filosofia
do processo, particularmente em Bergson e Whitehead, Coeckelbergh propde
compreender a relagao entre humanos e IA como uma série de tecnoperformances
dinamicas e temporais. Sob essa perspectiva, a criatividade nao se apresenta como
atributo fixo de um sujeito isolado, mas emerge de um processo distribuido, configurado
como uma “danca de agéncias” (Pickering), na qual humanos e ndao humanos se
encontram intrinsecamente emaranhados. A autoria, portanto, ndo constitui um ponto
de partida dado, mas um efeito que se estabiliza ao longo do préprio fluxo de interacdes.
O individuo torna-se artista e o produto torna-se arte por meio de processos de
reconhecimento social e das convencdes que estruturam o mundo da arte. Essa
abordagem performativa ressoa com a ideia do “fim do autor” de Barthes, ao deslocar
a autoridade criativa do sujeito para o processo de producdo de sentido. Desse modo, a
experiéncia estética passa a ser redefinida ndo pela simples recombina¢do de padrdes,
mas pela capacidade desses agenciamentos sociotécnicos de instaurar regimes inéditos
de veridicgdo e originalidade, exigindo que os critérios de avaliacao artistica reconhecam
a tecnologia como agente ativo na constituicdo da prépria obra.

Seguindo a perspectiva de Joanna Zylinska (2020), argumentar se
"computadores podem ser criativos" constitui uma pergunta equivocada, pois ela se
baseia em uma concepc¢do pré-tecnoldgica do ser humano como um sujeito
autossuficiente e isolado. Em vez disso, Zylinska propde repensar a criatividade sob uma
Otica pdés-humanista, que reconhece que a atividade humana sempre foi técnica e,
portanto, intrinsecamente "artificialmente inteligente". A arte ndo é uma criagcdo ex
nihilo, mas algo que emerge de um agenciamento entre humanos e maquinas, no qual
a técnica é o tecido constitutivo da vida. Nessa estrutura, a IA deixa de ser uma mera
ferramenta passiva para tornar-se uma infraestrutura cultural ativa. Ela atua como um
agente que ndo apenas reproduz estilos, mas reorganiza os regimes de percepcao,
regula mercados e define a visualidade dominante por meio do processamento de

grandes conjuntos de dados. Essa mudanca desloca a autoria da figura romantica do
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|II

“génio individual” para um arranjo discursivo e sistémico no qual a originalidade é

mediada por circuitos de dados, design e poder.

Estética computacional e ontologia da obra algoritmica

Se a criatividade deve ser compreendida como um processo distribuido,
emergente de agenciamentos sociotécnicos nos quais humanos e seres técnicos se co-
produzem, entdo a relacdo imbricada entre humano e técnica adquire, na era da
inteligéncia artificial, caracteristicas especificas que incidem diretamente sobre o
estatuto ontolégico da obra. Diferentemente das técnicas tradicionais, nas quais os
processos de mediacdo permaneciam relativamente legiveis e vinculados a cadeias
operatérias humanas reconheciveis, os sistemas algoritmicos contemporaneos
introduzem formas de producdo marcadas pela opacidade, pela recursividade
estatistica e pela autonomizagao parcial dos procedimentos de geracao formal. A obra
algoritmica ndo pode ser pensada apenas como resultado de uma intencdo estética
previamente dada, nem como simples execu¢ao de um programa instrumental, mas
como efeito contingente de processos computacionais que operam segundo regimes
préprios de seleg¢do, correlagdo e variagdo. Nesse contexto, a questao da criatividade
desloca-se decisivamente da figura do autor para a ontologia da obra, exigindo refletir
sobre como a estética computacional reconfigura as condicbes de emergéncia,
inteligibilidade e reconhecimento do objeto artistico na era da inteligéncia artificial.

A esse respeito, Hui (2021) argumenta que, se a reprodutibilidade técnica ja
havia comprometido a “aura” da obra de arte, como analisado por Walter Benjamin, a
inteligéncia artificial inaugura um estagio ainda mais radical, no qual a criacdo deixa de
ser uma ocorréncia singular para tornar-se uma instancia contingente dentro de um
sistema computacional de variacdo potencialmente infinita. Ainda que formas
anteriores de manipulacdo digital ja tivessem tensionado a distincdo entre original e
copia, os modelos generativos radicalizam esse deslocamento ao operar em um espaco
estatistico no qual cada nova imagem ou composicdo ndo remete a um modelo
origindrio, mas constitui apenas uma entre inUmeras atualiza¢des possiveis, calculadas

e correlacionadas previamente pelo algoritmo. Se Walter Benjamin (2018) identificou
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na fotografia e no cinema a perda da singularidade da obra ao torna-la massificavel e
reprodutivel, a IA leva esse processo ao extremo, pois ndo apenas reproduz, mas gera
novas imagens sem um original, transformando a arte em uma questdo de calculo e
previsdo algoritmica. Esse fendmeno esta diretamente ligado a emergéncia de estéticas

computacionais baseadas em estatistica e padroes:

As maquinas podem aprender a pintar como um ser humano, com a
vantagem de que conseguem memorizar todos os padrdes e aplica-los
com maior variagido do que os humanos. E possivel utilizar o
TensorFlow, um software de aprendizado de maquina de cdédigo
aberto, para transformar qualquer imagem no estilo de Cézanne ou
Klee, assim como treinar um robd para reproduzir pinceladas que
outrora distinguiam os impressionistas. Nesses casos, cada pintura ja
estd concluida antes mesmo de ser pintada, pois a tela ja foi
previamente calculada como um conjunto finito de possibilidades.
(Hui, 2021, p. 214-215, tradugdo nossa)

Hui observa que a IA ndo apenas imita estilos, mas os captura no regime do
reckoning (calculo), em que a criacdo é reduzida a uma fun¢do de recursividade
estatistica. Diferentemente de artistas como Klee, que buscavam tornar visivel o
invisivel, modelos generativos operam na transparéncia absoluta dos dados,
substituindo a intuicdo sensorial por regularidades calculdveis. O risco iminente, como
aponta Hui, é que a arte perca sua relacdo com o incalculdvel e se feche em um sistema
de repeticdo cibernética, transformando a inovagdo em meras variagdes técnicas dentro
de um mundo ja pré-calculado e progressivamente desprovido de abertura histérica,
tendéncia que precede a IA, mas encontra nela uma intensificacao decisiva.

Nesse contexto, a IA promove uma profunda estetizacdo da informacdo ao
reconfigurar os préprios regimes de visao e imagem, reduzindo o processo
psicofisioldgico do ver a operagdes automatizadas de calculo éptico e reconhecimento
de padrdes. Como observa Antonio Somaini (2022), a légica dos modelos generativos,
em particular das Redes Adversariais Generativas (GANs), subverte as distin¢Ges entre
formas de expressao artistica ao converter imagens, textos e sons em dados machine-
readable, passiveis de minerac¢ado, agregacdo e recombinacgado estatistica. O que antes se
apresentava como obra singular tende a se tornar um conjunto de vetores,
probabilidades e espacos latentes, no qual a materialidade se dissolve em fluxos de

dados que circulam em infraestruturas digitais opacas, frequentemente operando de
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mdaquina para maquina, sem a mediacdo direta do olhar humano. Essa estetizacdo
algoritmica engendra um paradoxo: ao mesmo tempo em que possibilita
experimentacdes que expdem os estados alterados da visdo computacional, como as
“alucinagdes” e o disrealismo, ela impde uma tendéncia a homogeneizagdo ao submeter
a producdo artistica a modelos estatisticos treinados sobre grandes volumes de dados
preexistentes. Nesse regime, o artista desloca-se progressivamente da execugao para a
curadoria de training sets e para a extracdao de resultados de processos autbnomos,
enquanto a proépria ontologia da arte é colocada em questdo. A criatividade algoritmica
aparece, assim, tensionada entre a promessa de inovacao e o risco de um “realismo sem
realidade”, isto ¢, uma mimese do visivel fundada em predigdes matematicas, na qual o
futuro é produzido como recombinacdo estatistica dos vestigios do passado.

Ella McGeough e Brendan Flanagan (2025) argumentam que os sistemas de IA
operam uma “criacdo sem criatividade”, na medida em que produzem resultados
formalmente novos sem vivenciar o processo criativo enquanto experiéncia corporal,
intencional ou afetiva. Essa distingdo entre produto e experiéncia permite circunscrever
com precisdo o funcionamento dominante das IAs generativas contemporaneas,
especialmente em contextos de automacao e plataformizagao cultural. No entanto, ao
tomar a experiéncia subjetiva humana como critério normativo da criatividade, tal
abordagem tende a recolocar o problema nos termos de um humanismo residual,
insuficiente para pensar os processos inventivos distribuidos que emergem de
agenciamentos sociotécnicos mais amplos. Como Hui (2021) sugere, a questao central
gue emerge ndo é apenas o que a IA faz com a arte, mas se a arte ainda pode transformar
a tecnologia, ou se estd condenada a ser absorvida por suas légicas estatisticas e
automatizadas, levando a um fechamento progressivo do campo do novo e do
imprevisto.

Evidentemente, é fundamental levar em considera¢ao que a expansado da |IA na
producdo cultural revela uma assimetria estrutural. Modelos como DALL-E, Midjourney,
Stable Diffusion e ChatGPT foram treinados com enormes volumes de textos, imagens e
sons extraidos da internet, muitas vezes sem o consentimento de seus autores.
Alimentada por esse repositorio, a IA gera contetudos que reiteram féormulas culturais ja
consolidadas. Artistas e escritores tém denunciado a apropriacao de seus estilos por

essas plataformas, expondo o desequilibrio entre quem cria e quem lucra com a
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recombinacdo algoritmica do trabalho alheio. A esse respeito, Matteo Pasquinelli e
Vladan Joler (2020) introduzem o conceito de “Nooscépio” para descrever a IA como um
instrumento de extragao de conhecimento. Diferentemente do microscépio ou do
telescopio, que ampliam a percepgao humana sem alterar a matéria observada, a IA
opera como um dispositivo de captura epistémica que coleta, processa e redistribui
padrdes culturais, consolidando um sistema em que o conhecimento se torna matéria-
prima explorada por poucas grandes corporacdes. Sua prdpria infraestrutura depende
do que os autores diagnosticam como um voraz extrativismo. O elevado custo
energético de seu processamento estatistico, a exploracdo de trabalho fantasma
precarizado, frequentemente terceirizado para o Sul Global, e a apropriagdo massiva de
dados sem consentimento, inclusive e sobretudo de materiais artisticos e culturais. Esse
modelo extrativista levanta uma questdo central: a |A representa uma nova forma de
criatividade ou apenas um mecanismo sofisticado de apropria¢do?

Para enfrentar essa questao, é necessario compreender o modo especifico pelo
qual os sistemas generativos produzem suas saidas. Segundo Lev Manovich (2024), os
modelos de IA n3o copiam diretamente imagens existentes, mas operam por
interpolagdo em espacos latentes, ou seja, ambientes matematicos construidos a partir
de bilhdes de pares imagem-texto e outros artefatos culturais, nos quais padrdes visuais
e estilisticos sdo combinados estatisticamente. Essa légica de separar e remontar —
extraida da histéria da arte modernista e da midia digital — permite que a IA produza
imagens “novas”, mas profundamente ancoradas em estruturas visuais preexistentes.
O resultado é uma estética baseada na sintese previsivel, que simula variedade a partir
de uma base limitada de referéncias. Ainda que tecnicamente inovadora, essa logica
tende a reforgar padrdes dominantes em vez de promover a ruptura estética. Como
alerta Manovich, a IA ndo apenas automatiza a producdo de imagens, mas restringe o
campo do possivel, subordinando a criagao cultural a processos estatisticos de previsao
e recombinacao.

A esse respeito, Zylinska (2024) alerta para o risco de uma homogeneizacao
visual resultante da forma como os algoritmos generativos operam sobre bancos de
dados amplos, mas estruturalmente semelhantes. Ao reorganizar padrdes visuais ja
consolidados, essas tecnologias tendem a reforcar hegemonias culturais e estéticas,

reproduzindo visGes de mundo dominantes enquanto obscurecem expressoes locais,
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dissidentes ou experimentais. Essa repeti¢cdo algoritmica ndo é apenas uma limitacdo
técnica, mas um problema politico e epistemolégico, pois compromete a pluralidade do
olhar e a possibilidade de imaginacdes alternativas. Em sua critica, Zylinska argumenta
que a cultura digital contemporanea, marcada pela abundancia de imagens
automatizadas e pela aceleracdo do consumo visual, ndo necessariamente amplia a
diversidade estética, mas pode aprisiond-la em um circuito fechado de variagdes do
mesmo.

Percebe-se, portanto, que o impacto da criatividade na era das IAs ndo se limita
a dimensado estética, mas se estende as esferas politica e cultural. A criatividade mediada
por tecnologias cognitivas carrega o risco de reforgar a colonialidade do poder (Ricaurte,
2023), ao operar dentro de um modelo algoritmico que perpetua hierarquias e
exclusdes estruturais. A IA ndo apenas reproduz desigualdades raciais, de género e de
classe, mas também impde uma ldgica padronizada de criagdo, na qual determinadas
estéticas, linguagens e formas de expressao sao privilegiadas em detrimento de outras.
Esse viés reflete a concentracdo da pesquisa e do desenvolvimento tecnolégico em
poucas corporacdes e paises do Norte Global, tornando a criatividade algoritmica um
mecanismo de homogeneizag¢ado cultural, onde narrativas e estilos predominantes sao
aqueles que ja possuem maior presenca nos dados utilizados para treinar os modelos
de IA. Ao atuar como tecnologias de vigilancia e normalizagdo social, os sistemas
algoritmicos impdem formas sutis de controle sobre a producdo simbdlica, restringindo
a diversidade criativa e reafirmando estruturas de dominacao digital (Pasquinelli; Joler,
2020).

Longe de ampliar a liberdade expressiva, a IA tende a consolidar regimes
estéticos hegemodnicos, nos quais a criatividade se subordina a légicas coloniais de poder
qgue regulam a visibilidade de vozes, imagens e formas no espaco digital. Nesse contexto,
a |A opera como uma tecnologia de reproducao estilistica que, mais do que fomentar a
inovacdo estética, estabiliza padrdes de percepcdo e gosto. Trata-se de um modelo de
plataformizacdo da cultura, no qual corporacdes como Google, Meta e OpenAl
controlam simultaneamente a infraestrutura técnica e os critérios simbdlicos da
visibilidade (Santaella, 2023). Orientada por algoritmos de engajamento e
previsibilidade, essa curadoria automatizada desestimula a experimentacao e reforca

um ecossistema criativo funcionalizado pelas légicas de mercado, dinamica visivel no
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recente lancamento de ferramentas de video generativo como o OpenAl Sora, cuja
arquitetura de uso subordina a produgdo audiovisual a ecossistemas de viralizagao,
disseminacdo acelerada e engajamento publicitdrio. Mais do que regular a circulagdo e
a visibilidade das obras, essa légica de plataformizacdo incide sobre a proépria
constituicao formal dos objetos produzidos, reconfigurando os regimes ontoldgicos que
historicamente sustentaram a experiéncia estética da imagem técnica.

Essa desmaterializacdo da arte em favor da maleabilidade absoluta dos dados
encontra seu ponto-limite na emergéncia das imagens sintéticas e das deepfakes, que
ndo devem ser compreendidos apenas como instrumentos de falsificacdo ou
desinformagdao, mas como manifestagdes extremas da ontologia estatistica da obra
algoritmica. Quando a imagem deixa de manter qualquer vinculo necessario com um
referente empirico ou com uma situacdo de mundo, ela ja ndo opera segundo o regime
cldssico da representagdao, mas segundo um regime de simulagdo integral, no qual a
imagem existe como efeito autdbnomo de calculo e previsao. Como observa
Coeckelbergh (2023), a mediagdo técnica ndo apenas transforma o modo como vemos,
mas redefine o que pode contar como imagem. Nesse sentido, David Gunkel (2024)
destaca que a proliferacdo de imagens geradas por IA compromete uma das premissas
fundamentais da cultura visual moderna — a confianga na indexicalidade do audiovisual
— nao porque introduz o falso no lugar do verdadeiro, mas porque dissolve a prdpria
distincdo entre ambos. A imagem algoritmica ja ndo remete a um acontecimento, mas
a um espaco de possibilidades estatisticas no qual o real é continuamente reconstruido
como simulagao plausivel.

Essa condicdo radicaliza aquilo que Jean Baudrillard (1991) descreveu como o
regime dos simulacros, no qual os signos deixam de representar uma realidade exterior
para se tornarem auto-referenciais, produzindo um mundo em que o mapa precede o
territério. No caso das imagens algoritmicas, esse processo atinge um novo estagio. Nao
apenas a copia precede o original, mas o préprio original se torna ontologicamente
irrelevante, uma vez que a imagem é gerada sem referéncia, como atualizacado
momentdanea de um modelo matematico. A obra algoritmica deixa, assim, de ser
representacdo ou expressao para tornar-se uma realidade técnica em si, cujo modo de
existéncia ndo depende mais de um mundo prévio ao qual remeter. Como argumenta

Zylinska (2020), essa estética do “ver como maquina” ndo produz apenas novas formas
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visuais, mas institui uma nova condicdo ontoldgica da imagem, marcada pela opacidade
dos processos, pela autonomia relativa do calculo e pela indiferenga ao referente. A obra
algoritmica nao se define mais por sua capacidade de revelar ou interpretar o real, mas
por sua aptiddo para gerar superficies de plausibilidade visual. Nesse regime, a criagao
artistica ndo opera sobre o mundo, mas sobre modelos de mundo, deslocando a
experiéncia estética para um plano em que o real e o artificial colapsam numa mesma

l6gica de simulacdo computacional.

Praticas artisticas, tecnodiversidade e reapropriagao critica da IA

Em sua critica as estéticas algoritmicas contemporaneas, Zylinska (2020)
observa que os sistemas de IA operam predominantemente segundo regimes de
mimese automatizada, orientados pela imitacdo, pela transferéncia estilistica e pela
reproducdo de padrdes consolidados. Tal tendéncia, contudo, ndo deve ser tomada
como um limite absoluto da técnica, mas como um campo de tensdo a ser explorado
criticamente. Em vez de recusar a IA em razao da sua previsibilidade funcional ou da sua
dependéncia de grandes bases de dados marcadas por assimetrias histéricas e
estruturas de poder sedimentadas, Zylinska propde sua reapropriagdo como meio de
producdo de contranarrativas visuais e de perturbacdes sensiveis. Essa pratica artistica
ndo busca a "beleza algoritmica" simétrica e palatavel, mas sim o "desvio" e a "astucia"
capazes de escapar a légica da eficiéncia e do engajamento infinito das plataformas
digitais.

Essa perspectiva rompe com a ideia de inovagdao como um progresso técnico
linear e abre espaco para uma pratica artistica situada e "parergonal”, que valoriza o
erro, o ruido e o ndo familiar como formas legitimas de criagao. Para a autora, a IA pode
funcionar ndo como um instrumento de automacdo da criatividade, mas como um
dispositivo especulativo e um "aparato de visdo" que nos permite "ver de outra forma".
Ao atuar nas margens e nos limites da percep¢do humana e maquinica, artistas como
Trevor Paglen e Lauren McCarthy demonstram que a técnica pode ser usada para
desmistificar a "caixa preta" tecnolégica e propor outros regimes sensiveis.

Especialmente quando apropriada por comunidades fora dos circuitos hegemonicos, a
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IA torna-se uma ferramenta para reprogramar o aparato cognitivo-sensorial humano,
deslocando a centralidade da figura do "génio individual" em favor de um
reconhecimento da "tecnosimbiose" e da agéncia distribuida entre humanos e nado
humanos.

Desse modo, a IA ndo deve ser concebida como mero suporte ou substituto do
humano, mas como uma “maquina companheira” (Beiguelman, 2023), cuja participagao
na criacdo introduz variagbes inesperadas, amplia repertérios e favorece formas
emergentes de coautoria entre humanos e sistemas algoritmicos (Coeckelbergh, 2023).
E claro que ao mesmo tempo em que a IA permite explorar novas formas de criacdo
coletiva e interativa, também impd&e a necessidade de curadoria e adaptacao, pois suas
respostas sdao condicionadas por bases de dados previamente estabelecidas e filtradas
por processos de censura algoritmica. Coeckelbergh (2023) enfatiza que a IA ndo se
limita a automacdo, mas fomenta praticas generativas e processuais, onde a criagao
ocorre em tempo real, em constante didlogo com o espectador. Para Anil Bawa-Cavia
(2025), o potencial da IA ndo reside em sua capacidade de mimetismo ou
reconhecimento — o que ele critica como uma "epistemologia ingénua" que tenta
transformar a maquina em nosso espelho —, mas sim no seu poder de desarraigamento
do pensamento. Ao unificar a composicdo estética a pratica proposicional, a IA
generativa problematiza a "imagem dogmatica do pensamento" ao substituir a busca
por verdades estaticas pela realizacdo de mundos em espacos latentes.

Nesse horizonte, a arte deixa de ser compreendida como um gesto humano
isolado para se configurar como um encontro com uma inteligéncia essencialmente
inumana, cuja alteridade exige a suspensdo do julgamento e a disposicdo para tornar
inteligivel aquilo que ainda nao se deixa reconhecer como forma, sentido ou intengao.
Nesse contexto, a proposta de resisténcia formulada por Betti Marenko (2025) ganha
forca ao deslocar o problema da agéncia na IA para além tanto da légica da oposicao
guanto da superacdo técnica. Em vez de conceber a criacdo como um embate
produtivista com sistemas algoritmicos orientados pela previsdo e pela eficiéncia,
Marenko mobiliza a nocdo de wu wei como forma de ndo-acdo ativa. Trata-se de um
modo de agir que ndo impde um projeto externo, mas se acopla a propensao das coisas
e aos sinais ainda incipientes do que pode emergir. Mais do que intervir contra a

maquina, trata-se de habitar os intersticios de sua operacdo, cultivando aquilo que
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escapa a captura preditiva e preservando a abertura ontolégica do novo. A incerteza
deixa de ser compreendida como déficit epistemoldgico e passa a operar como recurso
critico e material de criagdo. O chamado “poder dos talvez” ndo aponta para uma
indeterminagdo abstrata, mas para a recusa em converter o futuro em uma sequéncia
calculavel de probabilidades. Ao sustentar o que poderia ser, e ndo apenas o que sera,
essa pratica resiste a tendéncia dos sistemas algoritmicos de fechar o tempo em
correlagdes estatisticas.

A valoriza¢do do borrdo, da opacidade e do ruido ndo implica uma celebragao
romantica do erro, mas a afirmacdo de um regime de conhecimento no qual o ndo-saber
permanece produtivo, exigindo uma forma de atencdo capaz de aceitar a propria
transformacdo no encontro com o desconhecido maquinico. Essa abertura ao
incalculavel concretiza-se em praticas artisticas orientadas pela légica da individuacao
magquinica, nas quais humano, técnica e meio ambiente se emaranham em ecologias
hibridas. Entre os exemplos mais expressivos desse tipo de pratica, analisados por
Filinich e Doherty (2025) no contexto da coproducdao entre humanos e maquinas,
destacam-se os sistemas Qatipana2 e Crisalida3.

O projeto Qatipana estrutura-se como um “tecno-organismo” cibernético
composto por trés elementos fundamentais: uma camera de vigilancia que transmite
imagens ao vivo de um ecossistema na selva peruana; uma rede neural composta por
1.500 perceptrons; e um sistema de visualizacdo de dados em tempo real. Operando
uma inversdao do regime representacional, seus algoritmos ndo buscam mimetizar a
paisagem visivel, mas reagem especificamente as areas de escuriddao e sombra, zonas
em que a luz ndo incide e a imagem escapa a determinacao do olhar humano. A partir
dessas zonas visualmente opacas, a maquina engendra uma morfogénese continua,
traduzindo fluxos naturais em abstracdes tridimensionais dinamicas. A IA opera, assim,
ndao como mecanismo de extracao de padrdes preexistentes ou de substituicdao do olhar

do artista, mas como sistema acoplado ao ambiente, produzindo uma forma emergente

2 Informacgdes técnicas, diagramas de visualiza¢do e manifestos conceituais detalhando o funcionamento
empirico do projeto Qatipana foram extraidos do repositério oficial da obra, disponivel em:
https://qatipana.org/. Acesso em: 13 abr. 2026.

3 Informacbes sobre a materialidade e a concepc¢3o interativa da instalacdo Crisdlida foram consultadas
no portfdlio oficial da artista Aruma (Sandra de Berduccy), intitulado E/ textil andino en términos de
energia. Disponivel em: https://sandradeberduccy.com/obras/textilesinteractivos/. Acesso em: 13 abr.
2026.
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de simbiose entre organismo bioldgico e meio maquinico. De modo andlogo, a obra
Crisdlida (2002), da artista multimidia boliviana Aruma (Sandra de Berduccy), tensiona
essa ldgica ao hibridizar tecnologias ancestrais e eletronicas. A instalacdo interativa
combina circuitos, fibras dpticas e LEDs com juta e técnicas tradicionais andinas de tear
de cintura. Sua dinamica sensivel se ativa quando o visitante posiciona o dedo em um
sensor biométrico, fazendo com que a estrutura téxtil emita luzes sincronizadas ao seu
batimento cardiaco. Ao instaurar essa conexdo ritmica entre pulsacdo orgéanica e
resposta maquinica, a obra produz uma experiéncia de continuidade entre corpo e
técnica que prescinde de imagem fixa ou contelddo predeterminado. Em ambas as obras,
a técnica ndao opera como representagdo fotografica ou simulagdo estatistica
hegemobnica, mas como interface temporal e energética capaz de reinstaurar o
incalculavel.

A partir desse enquadramento, a arte pode ser pensada como um campo
privilegiado de resisténcia aos regimes contemporaneos de automacao integral, nos
termos do que Gilles Deleuze (1990) descreveu como sociedades de controle.
Retomando essa leitura, Stiegler (2015) propde a nocdo de uma art du contréle,
entendida ndo como adesdo aos dispositivos técnicos de controle, mas como uma
pratica estética capaz de operar no interior desses sistemas, desviando seus
automatismos e reabrindo espac¢os de inven¢do. Trata-se menos de uma oposicao
frontal a técnica do que de uma forma de resisténcia imanente, que atua por
deslocamentos, interrupgdes e reprogramacdes sensiveis dos fluxos tecnolégicos. Essa
concepcao da arte implica uma responsabilidade que Stiegler caracteriza como
terapéutica. Se toda técnica opera como um pharmakon, simultaneamente veneno e
remédio, cabe ao campo artistico experimentar e prescrever usos capazes de contrariar
os efeitos entrdpicos da automacdo. A arte ndo oferece solugdes técnicas, mas produz
formas de cuidado que desautomatizam percep¢des, gestos e modos de atencao,
devolvendo aos sujeitos a capacidade de interpretar o mundo em vez de apenas reagir
a estimulos algoritmicos. Em um cenario marcado pela generalizagdo da IA, essa fungao
critica da arte torna-se decisiva para manter aberta a relacdo entre técnica, criacdo e
futuro: “Seria quase o caso de se perguntar se o controle ndo pode ser revertido,
colocado a servigo da funcao suplementar que se opde ao poder: inventar uma arte do

controle, que seria como a nova resisténcia" (Stiegler, 2015, p. 201, traducdo nossa).
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Nesse contexto, o papel do artista adquire uma configuracdo especifica. Para
Stiegler, o artista ndo é uma figura exterior ao seu tempo, mas alguém cuja individuagao
se da em ressonancia com a individuacao de sua época. A arte aparece, assim, ndo como
producdo de objetos excepcionais, mas como gesto critico que tensiona as condigdes
técnicas e econdmicas da criacdo. Essa dimensdo critica se articula diretamente a uma
concepgao estética fundada na relagdo com o improvavel. Em Stiegler, o belo nao é
definido pela harmonia ou pela adequacdao formal, mas pela capacidade de fazer
emergir aquilo que escapa a previsdo e ao cdlculo. O juizo estético torna-se, assim, uma
experiéncia de individuacdo singular, na medida em que confronta o sujeito com algo
que n3o pode ser imediatamente reconhecido, classificado ou antecipado. E nesse
ponto que a arte se vincula a faculdade de sonhar, entendida ndo como evasdo, mas
como poténcia de imaginar o que ainda ndo esta dado. Essa intermiténcia pode ser
compreendida como uma pausa necessaria diante da aceleracdo técnica, na qual a
criatividade emerge como um processo transdutivo: ao deixar de operar como suporte
passivo, a técnica passa a atuar como vetor de desautomatiza¢ao, mobilizando ruido,
indeterminagao e opacidade para reabrir a experiéncia sensivel e reinscrever o futuro
como problema, e ndo como horizonte previamente calculdvel, na relacdo entre
humanos e maquinas.

Percebe-se, portanto, que essa resisténcia é, sobretudo, epistémica. Ela implica
desmontar o modelo servo-mecanico herdado do lluminismo, que separou humano e
maquina segundo uma hierarquia ontolégica e que historicamente sustentou
dispositivos de exclusao, normalizacdo e exploracdo. Ao recusar essa clivagem, abre-se
espaco para pensar inteligéncias ndo assimildveis ao humano, cujas dinamicas sao
distribuidas, contagiosas, simbidticas ou parasitarias. Nessa perspectiva, a criagdo nao
resulta da afirmacdo de um sujeito soberano, mas de agenciamentos instaveis que
operam no limite do incomputdvel, esse nlcleo de aleatoriedade que ndo apenas escapa
ao calculo, mas constitui sua propria condicdo de possibilidade. Resistir, aqui, ndo é
controlar nem prever, mas insistir na complicacdo do mundo, mantendo aberta a zona
em que algo ainda pode acontecer.

Diante do dominio das grandes corporagdes sobre a |A, surgem propostas para
modelos alternativos que ampliem sua democratizacdo e potencial criativo, afinal, a IA

ndo pode ser dissociada das condi¢es politicas e econOmicas em que é desenvolvida e
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utilizada. Em vez de discursos fatalistas sobre um suposto determinismo tecnoldgico, é
preciso considerar quem controla, para quem serve e quais estruturas de poder a IA
reforca. Pensar uma arte democratica e plural diante da homogeneizacdo algoritmica
exige mais do que a ampliagdo do acesso as ferramentas digitais, implica uma inflexao
epistémica capaz de confrontar o monismo tecnoldgico e reabrir o campo da
tecnodiversidade.

A luz de Hui (2021), a padronizacdo estética produzida pelos sistemas
algoritmicos pode ser compreendida como efeito de uma racionalidade técnica
globalizante, que reduz a arte a um regime de cdlculo e eficiéncia e obscurece a
multiplicidade de cosmotécnicas, isto é, de modos singulares de articular técnica, moral
e mundo. Uma arte plural ndo se define pela adesdo a padrdes universais, mas pela
reinscricdo da técnica em contextos situados, em histdrias locais e em sensibilidades
especificas, resistindo a abstragdo homogénea da chamada civilizagdo técnica global.
Nesse sentido, torna-se fundamental distinguir entre o computavel e o incalculavel.
Ainda que os algoritmos operem com complexidades matematicas elevadas,
permanecem incapazes de acessar dimensdes da experiéncia que escapam a légica da
quantificacdo, como a memdria, o afeto e a opacidade do sentido. A arte, nesse
contexto, pode assumir a funcdo de reflugio do incalculdvel, ndo como negacdo da
técnica, mas como uso especulativo de seus limites.

Contra a universalizacdo abstrata da técnica, a IA pode ser pensada como
tecnologia situada, articulada a saberes indigenas, praticas vernaculares e modos plurais
de relagdo entre humanos, ndo humanos e maquinas. Como destacado por Paola
Ricaurte (2023), um dos caminhos essenciais é o desenvolvimento de IA
descentralizadas e de cdédigo aberto, possibilitando que artistas, pesquisadores e
comunidades tenham maior autonomia sobre essas tecnologias, sem depender
exclusivamente de grandes plataformas corporativas. A autora reforga essa
necessidade ao destacar a importancia de integrar perspectivas criticas, pds-coloniais e
feministas ao debate sobre IA e criatividade. Ndo basta ajustar vieses ou buscar maior
transparéncia nos sistemas, é preciso questionar os fundamentos politicos e
econdmicos que estruturam a IA e determinar de que forma ela pode ser apropriada
para a promoc¢ao de uma estética mais plural.

Conclusdo
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Entre o temor da obsolescéncia humana e o deslumbramento pela eficiéncia
maquinica, o verdadeiro perigo que se anuncia com a IA é a possibilidade de que o
préprio aparecer da obra seja absorvido pela légica da fabricacdo e do calculo. Quando
a técnica deixa de operar como saber que traz a presenga e passa a funcionar como
dispositivo de disponibilidade total, a arte corre o risco de perder aquilo que a distingue
de um simples artefato, isto é, sua capacidade de instaurar um campo de verdade. O
gue estd em jogo, portanto, ndo é a substituicdo do artista, mas a transformacao
silenciosa da obra em objeto calculavel, pronto para a circulagdo, para a fruicao imediata
e para a gestdo estética. Nesse regime, a criacdo tende a ser confundida com producao,
e a obra com resultado. A matéria ja nao resiste, mas se deixa consumir; a forma ja nao
fixa um combate, mas estabiliza padrdes; a linguagem ja ndo projeta um mundo, mas
comunica informacgdes. O que se dissolve ndo é a visibilidade da arte, mas sua forca de
insisténcia, aquela tensdo que impede a obra de coincidir inteiramente consigo mesma.
Quando essa tensdao se apazigua, a obra continua existindo, mas ja nao vigora.
Permanece acessivel, porém esvaziada de seu poder de desvelamento.

E nesse ponto que a critica formulada por Heidegger (2004, 2019) a técnica
moderna se revela decisiva para pensar a IA. Como culminagdo da “Armacao” (Ge-stell),
os sistemas algoritmicos tendem a converter o sensivel em dado, a diferenga em
variacdo estatistica, o aparecer em previsibilidade. Sob esse horizonte, a obra deixa de
ser o lugar em que a verdade se pde em acdo para tornar-se estimulo de vivéncias,
elemento de um circuito cultural no qual tudo estd previamente disponivel e nada
verdadeiramente acontece. O perigo, assim, ndo é que a técnica participe da arte, pois
sempre participou, mas que a técnica ja ndo saiba resguardar aquilo que ndo se deixa
fabricar. E justamente essa neutralizagdo que Zylinska (2024) identifica ao alertar que,
sem uma consciéncia critica de suas condicOes técnicas e politicas, a arte generativa
corre o risco de reduzir-se a um “espetaculo de dados” funcional ao capitalismo de
plataforma.

Quando a criacdo se submete inteiramente as ldgicas da extracdo, da
previsibilidade e do engajamento continuo, ela deixa de produzir deslocamento sensivel
e passa a reforcar formas de passividade cognitiva e afetiva, aquilo que Zylinska (2024)

denomina neurototalitarismo. Nesse cendrio, o fechamento ontolégico diagnosticado
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por Heidegger (2004) encontra sua traducdo contemporanea, ndo a auséncia de
imagens ou de inovagao formal, mas a saturagdo de um campo estético no qual o novo
ja nasce capturado, e a arte, privada de sua forca de desvelamento, converte-se em
superficie administrada de circulagdo e consumo. Quando a criagao é inteiramente
absorvida pela logica da serventia, quando o dizer poético se reduz a comunicagao
eficiente, quando o combate entre mundos possiveis é neutralizado em favor da
funcionalidade, a arte se aproxima de sua morte ndo por desaparecimento, mas por
saturacdo. A obra permanece, mas o lugar que ela abria se fecha, ou seja, a estrutura
ainda se oferece ao olhar, mas aquilo que nela habitava ja se retirou.

Assim, o porvir da sociedade nao se esgota na expansao linear das tecnologias
de IA, mas na disputa politica por sua apropriacao organoldgica, tal como formulada por
Stiegler (2016). Trata-se de decidir se essas tecnologias serdo reduzidas a dispositivos
de monopolizacdo e homogeneizagao, intensificando o niilismo da automacao integral,
ou se poderdo ser reorientadas como suportes para a tecnodiversidade e a
democratizacdo da criatividade. Nesse horizonte, o mundo artistico assume uma
responsabilidade terapéutica especifica: a de prescrever novos usos para os pharmaka
digitais, operando como contrafluxo da ldgica algoritmica dominante. Enquanto pratica
de cuidado, a arte visa converter o tempo liberado pela automacdo em valor
neguentrdpico, enfrentando a entropia massiva que ameaca a sociodiversidade
contemporanea. Sua poténcia critica reside, assim, na capacidade de desautomatizacao.
Ao introduzir descontinuidades no regime técnico dominante, a pratica estética
reorienta a A como instrumento de intermiténcia noética.

Ao produzir bifurcacdes no fluxo incessante dos dados, a arte restaura a
capacidade de interpretacao e reabre o campo do improvavel, condi¢cdo essencial para
gue o devir tecnoldgico possa novamente se constituir como um futuro humano.
Apropriada desse modo, a técnica deixa de operar como vetor de homogeneizac¢do para
tornar-se um motor de diferenciacdo e de invencdo do devir — ndo o futuro calculavel,
capturado pela ditadura do passado diagnosticada por Pasquinelli e Joler (2020) — mas
o improvavel que resiste a saturacdo do sentido e a exaustdo do possivel. Reimaginar a
criatividade na era algoritmica implica, assim, reabrir o tempo, introduzindo bifurcacdes
tecnolédgicas, saberes localizados e estéticas do ruido capazes de interromper a logica

da eficiéncia, da previsao e da repeticdo estatistica. Entre a monopolizacdo algoritmica
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e a experimentacdo plural, a disputa pela criatividade revela-se, em ultima instancia,

uma disputa ontolégica e politica pela produgao de mundos possiveis.
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