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Resumo: O texto é resultado dos encontros entre as imagens fotograficas do projeto
“Retratistas do Morro” (idealizado pelo artista visual Guilherme Cunha) com um de seus
fotografos idealizadores, Jodo Mendes, e uma moradora atual do Aglomerado da Serra,
Cristiane Gomes. De autoria dos fotégrafos Jodao Mendes e Afonso Pimenta, as imagens
do projeto foram registradas entre as décadas de 1960 e 1990 no préprio Aglomerado,
mostrando cenas do cotidiano de seus moradores. Argumentamos que a
performatividade dessas imagens tem sua agéncia intensificada pelos relatos
produzidos pelos entrevistados, configurando uma operacao critica, que rearticula
modos de narrar, interferindo em relacdes de poder e imagindrios, desestabilizando
formas consensuais de pensar a experiéncia. Mostramos como o encontro hospitaleiro
com as imagens pode criar imprevistos, zonas de indecisdo nas quais o aparecimento
promovido pelo trabalho das imagens do projeto ndo visa explicar a vida de pessoas
vulneraveis, mas liberar outras operacdes imagindrias, desafiando certas normas de
ordenamento e avaliacdo das vidas que florescem e resistem nas margens.
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POETIC AND POLITICAL GESTURES IN THE PERFORMATIVITY OF ARCHIVES
AND IN THE ENCOUNTER WITH THE PHOTOGRAPHIC IMAGES OF THE
PROJECT “RETRATISTAS DO MORRO”

Abstract: This text is the result of encounters between the photographic images of the
project “Retratistas do Morro” (created by visual artist Guilherme Cunha) with one of its
planner photographers, Jodo Mendes, and a current resident of Aglomerado da Serra,
Cristiane Gomes. Authored by photographers Jodo Mendes and Afonso Pimenta, the
images of the project were recorded between the 1960s and 1990s in Aglomerado itself,
showing scenes of the daily lives of its residents. We argue that the performativity of these
images has its agency intensified by the accounts produced by the interviewees,
configuring a critical operation that rearticulates ways of narrating, interfering in relations
of power and imaginaries, destabilizing consensual ways of thinking about experience. We
show how the hospitable encounter with images can create unforeseen events, zones of
indecision in which the appearance promoted by the work of the project's images does
not aim to explain the lives of vulnerable people, but to free up other imaginary
operations, challenging certain norms of ordering and evaluating the lives that flourish
and resist on the margins.

Keywords: Photographs; Archive; Retratistas do Morro; Hospitality; Performativity
images.
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Introdugao

“Algum dia, vocé vai estar andando pela rua e vai ouvir alguma coisa ou ver
alguma coisa acontecendo. Tdo claro. E vai pensar que estd imaginando. Uma
imagem de pensamento. Mas ndo. E quando vocé topa com uma rememdria
que é de alguma outra pessoa.” (Amada, de Toni Morrison)

Este texto parte dos encontros entre as imagens fotograficas do projeto
“Retratistas do Morro” (idealizado pelo artista visual Guilherme Cunha) com um de seus
fotégrafos e uma moradora atual do Aglomerado da Serra, Cristiane Gomes. O
Aglomerado é considerado o maior conjunto de vilas e favelas do Estado de Minas
Gerais, conhecido por seus projetos humanitarios, ambientais e culturais®. A partir das
aproximacgdes entre imagens do projeto e da reflexao acerca das relagdes que se tecem
entre fotdgrafo e fotografados, objetivamos tematizar a possibilidade de uma partilha
politica do sensivel’ (Ranciére, 2009, 2010b) que se produz através do trabalho contra
hierarquias e contra a supressdo do trabalho coletivo de imaginar outros futuros
possiveis. Essa partilha politica é fundamentada por uma distribuicdo polémica das
maneiras de ser, ver e pensar, da divisdo das temporalidades entre as atividades e das
ocupacoes possiveis de um espaco (Ranciére, 2019). Ela traz a tona o que anteriormente
nao havia encontrado lugar para aparecer e ser visto, ou seja, N0 NOSSO Caso, O Processo
comunicativo que configura a identidade dos moradores que ocupam a regido do
Aglomerado da Serra e a forma através da qual eles se apropriavam daquele territério a
partir de deferentes temporalidades, possibilitando a escuta de discursos que antes sé
eram percebidos como ruidos (Ranciere, 2010b).

De autoria dos fotégrafos Jodo Mendes e Afonso Pimenta, as imagens do projeto

6 0 Aglomerado foi formado com a migrac3o e a ocupacio do espaco por pessoas vindas do interior do
estado e é composta por um conjunto de seis vilas e favelas (Margola, Nossa Senhora de Fatima, Nossa
Senhora Aparecida, Nossa Senhora da Conceigao, Novo S3o Lucas e Santana do Cafezal). Segundo dados
da Prefeitura de Belo Horizonte, a populagdo estimada do Aglomerado da Serra é de 46.086 pessoas,
distribuidas em 13.462 moradias que abrangem uma area de 1.470.483 m?2.

7 Ranciére afirma que existem “duas formas de disputa sobre a partilha do sensivel” (2010b, p.37), “duas
formas de contar as partes de uma comunidade” (2010b, p.36): “a primeira conta apenas partes reais —
grupos existentes definidos por diferengas de nascimento e por fungdes, espacos e interesses diferentes
que fazem o corpo social excluir qualquer suplemento. A segunda conta uma parte dos que ndo tém parte.
Chamo a primeira de policia e a segunda de politica” (Ranciere, 2010b, p.36). A diferenciacdo entre duas
formas de partilha do sensivel (que ndo sdo polos opostos, mas movimentos integrados que se tensionam
na experiéncia) é feita por Ranciere de maneira a tornar mais evidente o modo como a policia e a politica
recortam diferentemente o tempo, o espaco, o visivel e o invisivel, criando enquadramentos consensuais
ou dissensuais para orientar nossa experiéncia no mundo.
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fotografico “Retratistas do morro” foram registradas entre as décadas de 1960 e 1990 no
Aglomerado da Serra, o maior aglomerado de vilas e favelas do estado de Minas Gerais.
O projeto dé a ver o cotidiano de familias que residiram no Aglomerado a partir de
imagens registradas em estudio ou nas casas, comércios e ruas do Serrao, exibindo os
bailes, aniversdrios, casamentos, jogos de futebol, dentre outras cenas do cotidiano da
regidao. Estas imagens revelam parte significativa da histdria da cidade contada a partir
das experiéncias e das visdes de mundo de seus préprios moradores®, uma vez que os
fotdgrafos residiam naquele territdrio, e dao visibilidade para uma parcela da populagao
em situacdo de vulnerabilidade econ6mica, territorial e social da cidade de Belo
Horizonte.

Sensivelmente selecionadas pelo artista visual Guilherme Cunha, as imagens
do projeto nos posicionam diante do rosto de uma parcela da populacdo negligenciada
pelo poder publico e pelas forcas hegemonicas. Ao analisarmos estes registros,
percebemos que as imagens do projeto atuam contra esteredtipos que geralmente
identificam moradores de aglomerados, vilas e favelas como grupos destituidos de
cidadania e reconhecimento. Nos chama a atengdo o fato de que o projeto promove o
aparecimento das pessoas fotografadas a partir do trabalho performativo das imagens.

A performatividade das imagens é um dos conceitos que estrutura nossa
reflexdo e expressa, segundo Andrea Calderdn (2020), a forma como as imagens podem
fazer aparecer certos acontecimentos, elementos e realidades que ainda ndo tinham
sido imaginadas pelas pessoas. Para ela, ndo se trata de fazer um “uso performativo das
imagens, pois o interesse ndo é entender o que as imagens nos fazem fazer” (2020,
p.70), mas explorar as relagdes que constituem e as formas que permitem criar. Nesse
sentido, as imagens também tém a capacidade de interromper os fluxos midiaticos, de
gerar conflito, de trazer outras visibilidades para o debate social, provocando polémicas.
Esse é um aspecto que nos interessa de perto, uma vez que as transformacdes
promovidas pelas imagens configuram visibilidades que interferem na forma como
algumas questbes sdao percebidas e pensadas na sociedade. As imagens possuem
agéncia e configuram, assim, uma operacdo critica, que rearticula relacées de poder,

alterando imaginarios e desestabilizando formas consensuais de pensar a experiéncia.

8 Ver: https://www.retratistasdomorro.guilhermecunha.art.br/ > Acesso em 03/08/2024.
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“A imagem ndo é uma reproducdo, mas um plano de conexdo que abre e trabalha,
exercitando modos de ndo adaptagao ao sistema dominante, onde se criam
imprevistos” (Calderén, 2020, p.45).

Enunciados performativos constituem a realidade que enunciam. Da mesma
forma as imagens integram processos de relacdo entre individuos e formas
individuantes, elas reorganizam e questionam as disposi¢cdes materiais e alteram as
superficies que envolvem processos formativos materiais das condicdes de acolhida
da alteridade. Assim, a performatividade das imagens se relaciona a
disposicionalidade de elementos heterogéneos que compdem a cena polémica
instaurada pelas articulagGes e confluéncias entre tais elementos. Tal movéncia faz
com que as imagens em relacdo sejam um “operador de diferenca”, permitindo a
definicdo de visibilidades que vado orientar a configuracdo de um problema, o
aparecimento de sujeitos politicos e os modos de sua apreensao e consideragao. Essas
operacdes intervalares ndo sdo o resultado de uma mera imposicdo de uma forma
sobre uma matéria inerte e materialidades destituidas de agéncia. Nao se trata de
afirmar que a matéria em si pode produzir novas configuracdes, mas de reconhecer
que ela entra, junto a outros elementos, na composi¢ao de uma topologia do sensivel
que altera previsibilidades e configuracdes estabilizadas de espaco, tempo e
capacidades de agéncia (Calderdn, 2020).

Argumentamos que as imagens do projeto possibilitam que as pessoas dadas a
ver nas fotografias ocupem outros espacos, tornando-nos sensiveis a sua existéncia e a
sua forma de vida. S3o fotografias que exploram a capacidade que as imagens possuem
de modificar uma situacdo, gerando uma busca pela cognoscibilidade da histéria da
cidade e de seus habitantes, fazendo com que pessoas, coisas e objetos se tornem
visiveis e reconfigurem visualidades vigentes. Quando os corpos nas fotografias do
projeto Retratistas do Morro “aparecem”, eles se conformam como uma possibilidade
de resisténcia, subversdo e/ou reinvencido dos modelos de captura a que habitualmente
estdo submetidos (Marques, 2014). Mas, segundo Calderén (2020, p.47), a questdo ndo
consiste em, ingenuamente deixar de fazer representacdes consensuais, pois “este é um
dos tantos recursos com os quais as imagens criam mundos. O desafio consiste em
afastar-se da légica da relacdo de necessidade entre causa e efeitos”. O aparecimento

promovido pelo trabalho das imagens do projeto ndo deseja explicar a vida de pessoas
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vulneraveis, mas liberar outras operacdes imaginarias, baguncando a légica da
representacdo e desafiando certas normas de ordenamento e avaliagao dos modos de
vida.

Ha uma forma de aparecimento que ndo se confunde com simples dar a ver
(tornar visivel), mas que se expressa como agentividade politica, como o “trabalho de
fazer imagens dissidentes ou que desacatem os mandatos de normatividade para
inscrever materialmente o que ndo tem espaco na realidade” (Calderdn, 2020, p.137).
Fazer aparecer é elaborar uma cena na qual seja possivel ouvir e considerar a voz
daqueles que antes ndo tinham escuta, instaurando um espaco de jogo, de confluéncias
e de criagcdao de uma nova partilha do sensivel.

As imagens, segundo Ranciére, pertencem a um "dispositivo de visibilidade que
regula o estatuto dos corpos representados e o tipo de atencdo que merecem. A questao
é saber o tipo de ateng¢do que este ou aquele dispositivo provoca" (2012, p.96). Hd uma
ordem policial que contextualiza e controla as imagens e o que elas reapresentam,
determinando os modos como essas pessoas, coisas e objetos se apresentam e qual a
atencdo que eles merecem. O regime de visibilidade que regula a producdo e a forma
por meio da qual esses elementos - pessoas, coisas e objetos - aparecem nas imagens
influenciam nossa percepcao em funcdo do regime discursivo que os fundamenta. A
questdo consiste em refletir acerca das operagdes estéticas e politicas que tornam
possivel a existéncia e circulacdo de uma dada imagem. Sob esse aspecto, “o problema
ndo reside na validade moral ou politica da mensagem transmitida pelo modelo
representativo, mas no proprio dispositivo que o configura” (Calderdn, 2020, p.48).

Buscando tensionar e ampliar as formas de fazer os arquivos falarem para
além do que é dado a ver inicialmente através das superficies fotograficas, este texto
apresenta aspectos da potencialidade dos gestos de redisposicdo do arquivo que
compde o projeto “Retratistas do Morro”, com o intuito de ampliar as formas de
restitui-lo ao seu contexto de origem. Por se tratar de um arquivo fotografico
produzido por fotégrafos que sdo ex-moradores do Aglomerado da Serra, propomos
fundamentar este encontro a partir de um retorno as origens das praticas com os
arquivos para contextualizar o tratamento tradicionalmente dispensado aos
documentos histéricos, objetivando evidenciar as possibilidades de performatividade

das imagens e os modos de apropria¢do dos arquivos, especialmente os fotograficos.
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Para tanto, refletimos na secdo seguinte acerca das operagOes disposicionais que

montam e desmontam aliangas provisdrias e confluéncias entre as imagens.

Remontagens do tempo

A histdria buscou, ao longo do século XIX, constituir bases capazes de definir o
campo da disciplina de forma autdbnoma, distinguindo-o das demais ciéncias do homem,
como a literatura, a politica e a filosofia. Os historiadores da Escola Metddica aplicavam
as regras do método critico aos arquivos considerando que a historia existiria em si de
forma objetiva e se ofereceria ao mundo através dos documentos, cabendo aos
historiadores darem “visibilidade ao passado até entdo escondido nos documentos
guardados nos arquivos” (Borges, 2008, p.17). O método critico era responsavel por
verificar a autenticidade, a procedéncia e a veracidade dos conteudos dos documentos,
encadeando-os, ao final, em uma sequéncia espacial e temporal. O resultado deste
processo era uma narrativa que articulava os acontecimentos histdricos a partir da légica
que conecta causas e consequéncias, privilegiando a explicacdo e inibindo outras
versdes possiveis. Essaforma de dispor os arquivos faz com que a sequéncia dos fatos narrados
a partir dos documentos seja percebida como legitima, como expressao da verdade
sobre o passado.

O conhecimento histdrico, ao deixar de ser considerado como “dado natural” e
passar a ser compreendido como “conteudo cultural sujeito a interpretacdes” (Borges,
2008, p.17), passa a instituir um modelo que impede a aplicacdo dos conceitos de
“pesquisa histdrica e fontes” recomendados até entdao pelo método critico. O suposto
conhecimento objetivo e mecanico da entao lugar a novos conceitos de realidade, de
método de pesquisa, de ciéncia histérica e de documento histdrico a partir de uma série
de transformacodes das relagdes sociais e dos parametros cientifico e filoséfico ocorridos
no final do século XIX. Segundo a historiadora Maria Eliza Linhares Borges, as imagens
visuais passaram a ser vistas como elementos mediadores, ao contrario de um “reflexo

II’

de um dado universo sociocultural”, sendo parte de um “sistema de significacdo que

ndo pode ser reduzido ao nivel das crencas formais e conscientes” (Borges, 2008, p.19),

pertencendo a ordem do simbdlico, do metaférico e dotadas de estilos cognitivos
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proprios.

Para desmontar o historicismo, reestruturando as formas de pensar e narrar a
histéria que, até entdo, se fundamentava na linearidade histdrica estruturada pela
sucessdo de tempos homogéneos, o pensamento por montagens abriu novas
possibilidades para a ideia de progresso positivista. Propondo “uma forma aberta de
conhecimento por relagdes” (Velloso, 2022, p.219), o conhecimento pela montagem é
capaz de cruzar areas distintas explorando seus limiares e ultrapassando suas fronteiras.
E uma forma dinamica de pensar que age pelas divergéncias, variedades e é, segundo
Georges Didi-Huberman, o procedimento, por exceléncia, da exposicdo politica uma vez
que elucida “os conflitos, os paradoxos, os choques reciprocos dos quais toda histdria é
tecida.” (2016, p.1).

Aby Warburg, ao construir o Atlas Mnmosyne, a partir do final da década de
1920, buscava uma espécie de “sobrevida das imagens”, capaz de fazer surgir sentido em
uma outra época, permanecendo viva na memoria e assombrando épocas posteriores
(Velloso, 2022, p.210). A sobrevivéncia de um tempo passado no presente ou futuro
ocorreria por lampejos mnemonicos involuntdrios, “operando por montagens, criando
nexos inesperados, de forma nao linear, anacrénica e fragmentdria.” (Velloso, 2022,
p.211). O que interessaria a Warburg seria justamente o carater hibrido e lacunar das
imagens, onde o foco se deteria menos em cada imagem individualmente e mais no
intenso trabalho de redisposicdo, aproximacdo e afastamento realizado no intervalo
entre elas, ou seja, em suas possiveis relacdes derivadas de uma operacdo de
montagem. Dessa maneira, um jogo continuo de confluéncias e diferenciagdes seria
capaz de fundamentar a concepc¢ao de histdria aberta, descontinua e anacrénica.

A estrutura das montagens, uma pratica literaria utilizada por Benjamin no livro
“Rua de M3o Unica”, lancado em 1928, e nos escritos inacabados das “Passagens” entre
os anos de 1920 e 1940, é um exercicio, um procedimento, “uma forma de narragao da
propria experiéncia das cidades em transformacdo, como modo de apresentar sua
prépria experiéncia em varias cidades diferentes como Berlim, Moscou, Riga, Napoles
ou Paris” (p.102). Pensar por montagens significou para Benjamin pensar como um
guebra-cabecas, com nexos inesperados, através das heterocronias, tornando visiveis
“as sobrevivéncias, os anacronismos, os encontros de temporalidades contraditérias

gue afetam cada objeto, cada acontecimento, cada pessoa, cada gesto”.
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Segundo PaolaJacques, (2018, p.213), é uma forma de produzir conhecimento
que vai contra uma pureza sistémica, onde o que mais interessa é que nao haja um
resultado pré-determinado ou estatico, mas possibilidades em aberto que surgem a
partir de conexdes inesperadas, tensdes, rupturas e outras interpretacdes imaginativas.
E uma forma de aproveitar o que parece em desuso, utilizando os residuos da histéria
numa espécie de remontagem de velhos cacos, numa combinagdo temporal que gera
uma polifonia a partir de um processo em que narrativas e narradores, tempos e
narragdes heterogéneas, se encontram. No encontro e choque entre as diferengas dos
fragmentos, irdo surgir outros nexos possiveis, baseados em suas proéprias diversidades
e heterogeneidades. A importancia da histéria no método da montagem serd a semente
para as teses sobre o conceito de Histéria, texto concluido em 1940, no ano da morte de
Benjamin. De acordo com Oliveira (1993), ao recusar a escrita da historia baseada nos
documentos oficiais e incentivar uma investigacdo arqueoldgica, em diferentes suportes,
Benjamin busca construir linhas alternativas de apropriacdo e interpretacdo a partir dos
pequenos registros materiais, registros minoritdrios, sem valor aparente, mas com
enorme poténcia para redispor sentidos, modos de olhar e imaginar.

Ateoriabenjaminiana seria algo tal como uma experiéncia de histéria, que busca
compreender de que forma o passado poderia se tornar um momento critico da
experiéncia do presente (Muricy, 1998). A relacdo da classe oprimida, do sujeito
histérico com o passado, no momento de sua acdo politica, poderia se configurar como
um rompimento com a continuidade histérica. Para Benjamin o passado ndo est3
definitivamente encerrado, ja que a estrutura do acontecimento histérico permanece
aberta tanto para o futuro, quanto para o presente quando este a reconhece. Ao
historiador caberia a sensibilidade e posicionamento critico para perceber que, em meio
a um terreno ja solidificado, surge uma centelha capaz de baguncar essa ordem e
reescrever o que ja havia sido considerado como acabado, contribuindo assim para que

os pequenos fragmentos que surgem nesses instantes sejam reapropriados.
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Rupturas arquivisticas

Embora o paradigma metdédico tenha sido superado, ainda nos vemos cercados
por historiadores disciplinares que, nas palavras de Saidiya Hartman, sdao “devotos do
policiamento das fronteiras da histdria, como ela deve ser escrita e quem pode escrever”
(Silva e Souza, 2023, p.11). Hartman questiona como devemos proceder diante dos
arquivos produzidos por relacdes de poder (nos moldes de Michel Foucault)’, que
protegem um determinado protocolo disciplinar, reverenciando e fetichizando os
documentos dos “poderosos” como a uUnica fonte para hipdteses supostamente
verdadeiras. Tal questionamento exige que remontemos as origens das praticas com os
arquivos para contextualizarmos e entendermos as formas de tratamento dispensada
aos documentos histdricos nos ultimos cem anos e que, durante décadas, excluiram
qualquer substrato textual ou imagético que ndo preenchesse os requisitos necessarios
para serem considerados fontes. Ainda que o paradigma que norteou a historiografia
metddica tenha sido derrubado, o apego as tradi¢bes e a vincula¢do das pesquisas e da
disciplina da Histdria aos interesses das forgas hegemonicas continuam a impedir que
diferentes praticas de pesquisa e ensino sejam incorporadas por nossa sociedade.

O trabalho de Saidiya Hartman (2020), articula uma nova forma de se relacionar
com os arquivos. Propondo uma leitura das imagens e de documentos de arquivos
através de movimentos de montagem, mesclando fotografias e informacdes, sem
necessariamente se manter fiel a supostas verdades historicas, a autora utiliza a
fabulacdo critica como um método, um conceito e uma ferramenta de trabalho.
Caracterizado por tentar ampliar as possibilidades imaginativas na apropriacdo dos
arquivos e por criticar a forma através da qual eles s3ao produzidos, este método

reorganiza, rearranja e reapresenta os elementos histdricos em narrativas divergentes

? Saidiya Hartman (2020) menciona a importancia que os textos de Foucault possuem para a construcio
de seu método da fabulagao critica, especialmente o texto “A vida dos homens infames”. Ao escrever
sobre uma garota negra violentada a bordo de um navio que trazia pessoas escravizadas para a América,
a autora menciona como, segundo Foucault, o pouco que sabemos sobre a existéncia das vidas infames
deriva de arquivos produzidos pelo poder que determina sua morte. Hartman afirma que seu gesto vai
além de “recontar a violéncia que depositou esses tragos no arquivo” (p.15), uma vez que ela quer
recuperar vidas ja emaranhadas com os documentos condenatdrios, construindo uma “pratica da
liberdade capaz de imaginar um futuro alternativo e interrogar a produgao do nosso conhecimento sobre
o passado” (p.32).
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a partir de pontos de vista em disputa, sem preencher todas as lacunas.

O método que guia essa pratica de escrita é melhor descrito como fabulagao
critica. [...] Jogando com os elementos bdsicos da histdria e rearranjando-os,
reapresentando a sequéncia de eventos em histdrias divergentes e de pontos
de vista em disputa, eu tentei comprometer o status do evento, deslocar o
relato preestabelecido ou autorizado e imaginar o que poderia ter acontecido
ou poderia ter sido dito ou poderia ter sido feito. [...] Eu esperava iluminar o
cardter contestado da Histdria, narrativa, evento e fato, derrubar a hierarquia
do discurso e submergir a fala autorizada no choque de vozes. O resultado
desse método é uma “narrativa recombinante”, que “enlaga os fios” de
relatos incomensurdveis e que tece presente, passado e futuro... (Hartman,
2020, p.28 e 29).

Desta forma, a autora cria uma ruptura ao desenhar um movimento de
interse¢do entre o ficticio e o histdrico, de libertacdao dos documentos em relagdo a suas
fontes, de forma a criar histérias pessoais que facam sentido num momento presente e
busquem propor uma reparagao social para suas protagonistas, em especial no que se
concerne aos contextos de vulnerabilidade em que elas se encontram. A contribuicdo de
Saidiya Hartman torna possivel ressignificar histdrias de vida ao construir novos contextos
e destinos para suas personagens, problematizando os quadros de sentido e valores,
capazes de gerar visibilidade e legibilidade para as mulheres negras americanas da virada
do século XX. Para além de uma forma de lidar com o arquivo, desafiando relagées de
opressdo que silenciam histérias, Hartman (2020, p.31) defende a fabulacdo critica
como um método que pode representar o que antes nao era possivel, favorecendo o
“conhecimento do passado e animando nosso desejo por um futuro liberto”.

Para ela, esse método age questionando as formas de conhecimento
naturalizadas por forcas de opressdo, relacdes de poder e por praticas disciplinares,
trazendo a poténcia do trabalho com os arquivos para a producao de ficgdes que agem
contra esses mesmos arquivos. E importante salientar que Hartman (2020, p.26) define
o trabalho da ficcdo como a operagdao que nos permite “encontrar um modo estético
apropriado ou adequando para retratar de outra maneira as existéncias que geralmente
tém suas experiéncias confiscadas” pela ordem vigente. Nesse sentido, a ficcdo permite
uma abertura ao inesperado, permite que “o rastro narrativo seja reencaminhado ou
guebrado pelos sons da memoria, perturbando as disposicdes do poder” ao permitir
gue imaginemos possibilidades que nao estdo previstas pelos parametros legitimados.

Ao moldar narrativas ficcionais, Hartman (2020, p.26) destaca que seu intuito é fazer
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uma leitura critica do arquivo, permitindo escrever relatos que ndo sejam limitados
“pelos constrangimentos dos documentos legais, indo além da reiteracdo e das
transposicdes, para desordenar e transgredir os protocolos do arquivo e a autoridade
de suas afirmagdes”. O jogo da ficgdo coloca em disputa a maneira como elementos,
existéncias, vozes, acontecimentos serao dispostos e arranjados em constelacdes de
sentido que podem rasurar a legitimidade da violéncia imposta as existéncias

vulneraveis geralmente invisibilizadas pela Historia.

Jogando com os elementos bdsicos da histéria e rearranjando-os,
reapresentando a sequéncia de eventos em histdrias divergentes e de pontos
de vista em disputa, eu tentei comprometer o status do evento, deslocar o
relato preestabelecido ou autorizado e imaginar o que poderia ter acontecido
ou poderia ter sido dito ou poderia ter sido feito (Hartman, 2020, p.29).

Nesse processo, a ficcdo desempenha um processo vital, pois é ela que,
segundo Ranciére (2019), vai permitir aos sujeitos que experimentem um processo de
desincorporacao e de reincorporacao através do qual eles fazem “como se” fossem algo
distinto do que sdo, produzindo agéncia transformadora e reorientando a imaginacao
politica. A ficcdo é uma forca material que redefine as posicGes, as partilhas, as forgas
gue agem na experiéncia e os gestos de producdo das formas de vida em sua
interdependéncia.

Andrea Soto Calderén (2022, 2023), de maneira préxima a Ranciere, afirma que
a ficcdo permite pensar relagdes, novas estruturas de apresentacdo dos fatos e de
producdao se sentido, trazendo uma perturbacdo para o coragdao das formas
representativas explicativas, que recusam o jogo da indeterminacdo. Nesse processo, o
papel desempenhado pelas imagens é central, pois é na rede de sentidos que se articula
em torno de uma imagem e lhe confere visibilidade, que o trabalho da ficcdo intervém,
desarticulando causalidades, propondo novas narrativas, abrindo outros intervalos e
bordas.

As imagens podem ser consideradas como entidades que, quando colocadas
em conexdo, trabalham de maneira a produzir uma operacdo de deslocamento
(Ranciere, 2019, 2010a; Calderdn, 2020). o trabalho das imagens (que sempre se realiza
através do contato entre produtores, receptores, formas de circulacdo e apelo das

formas figuradas) é capaz de reconfigurar uma certa ordem dada, subvertendo uma
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disposicao previsivel de organizacdo dos acontecimentos. Ranciere (2012, 2019) destaca
que a imagem, como operacgao desestabilizante, faz trabalhar um saber que escapa ao
prescritivo e ao representativo, até alcancar uma dimensao imaginativa queredefine
visibilidades e legibilidades. Para ele, a fabulagdo das imagens esta intrinsecamente
ligada a ficcdo e ao tipo de experiéncia emancipada que emerge na narrativa ficcional
gue mistura temporalidades e espacialidades de maneira desierarquizada.

Andrea Calderdn (2020) afirma, sempre em consonancia com Ranciére (2019),
que as imagens sao artefatos de poténcia especulativa, poética e politica. Elas podem
ser conceituadas como operacgdes que fabricam rela¢des, que dispdem e organizam as
coisas de uma certa maneira, produzindo enunciados, discursos e formas de vida.
Segundo ela, as imagens podem contribuir para construir visibilidades para realidades
gue precisam de signos concretos para serem imaginadas. Assim, elas ndo se reduzem
ao visivel, mas sdo operag¢des que criam um sentido de realidade.

As fotografias do projeto fotografico “Retratistas do Morro” nos convidam a
realizar uma busca pela cognoscibilidade da histéria da cidade e de seus habitantes,
fazendo com que pessoas, coisas e objetos se tornem visiveis e possam reconfigurar,
através de “operacdes imageantes” (Mondzain, 2022, p.173), o que Jacques Ranciere
(2000) denominou como “partilha politica do sensivel”. Tal partilha traz a tona o que
anteriormente nao havia encontrado lugar para ser visto, possibilitando a escuta de
discursos que antes sé foram percebidos como ruidos (Ranciere, 1995). A partilha
politica do sensivel é fundamentada por uma distribuicdo polémica das maneiras de ser
e das ocupacdes possiveis de um espaco (Marques, 2014). Asimagens, segundo Ranciere,
pertencem a um "dispositivo de visibilidade que regula o estatuto dos corpos
representados e o tipo de atengdo que merecem. A questdo é saber o tipo de atencao
gue este ou aquele dispositivo provoca" (Ranciére, 2012, p.96). H4 uma ordem policial
gue contextualiza e controla as imagens e o que elas reapresentam, determinando os
modos com que essas pessoas, coisas e objetos se apresentam e qual a atengdo que eles
merecem. O regime de visibilidade que regula a producdo e a forma através da qual
esses elementos — pessoas, coisas e objetos — aparecem nas imagens influenciam nos
processos de apreensdo e reflexao junto com as imagens, tendo em vista os arranjos

discursivos e afetivos que os fundamenta.
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Gestos de pesquisa enquanto poéticas para o aparecimento politico

Nosso gesto de pesquisa buscou aproximar alguns moradores do Aglomerado
das fotografias do projeto, pois acreditamos que o movimento de se colocar diante das
imagens e entre elas promove aberturas de sentido, colocando em jogo capacidades
enunciativas e inventividades que entrelacam o ontem e o hoje, em um trabalho de
rememoracao e subjetivacao. Os intervalos abertos entre o visivel, o dizivel, o pensavel,
as imagens, as palavras e os fragmentos de memoarias evidenciam como o trabalho das
imagens pode ser associado a abertura de margens de manobra, para que os sujeitos
redefinam suas préprias histérias. Tal redefinicdo é frequentemente acompanhada de
uma desidentificacdo com relagdo a representac¢des estereotipadas e ofensivas.

O processo de subjetivacao politica é caracterizado por Ranciere (2019) como
o entrelagamento de trés atos: recusar uma identidade imposta socialmente, nomear
constrangimentos e injusticas associados a assimetrias de poder, e, assim, elaborar uma
cena polémica na qual se pode deslocar e desordenar os elementos que afirmam uma
partilha hierdrquica do sensivel (Marques, 2014, 2011). A subjetivacdo politica é a
“producdo, por uma série de atos, de uma instancia e de uma capacidade de enunciacdo
que nao eram identificaveis em um campo de experiéncia dado, cuja identificacdo estd
ligada a reconfiguracdo do campo da experiéncia” (Ranciere, 1995, p.59). Ela envolve
niveis de tensionamento com o outro, onde uma identidade fixada e imposta é recusada,
onde evidéncias dessa recusa sao oferecidas, e onde ha a instauracdo de praticas de
resisténcia nas quais se realiza o aparecimento politico dos sujeitos e de suas
existéncias.

“Aparecer” ndo é sé adquirir visibilidade, mas envolve alterar o modo como
sujeitos sdo percebidos, considerados e reconhecidos diante dos outros, o que demanda
um deslocamento do olhar, uma outra forma de imaginar a alteridade e de considerar
as formas de vida daqueles que se apresentam diante de nés (Ranciere, 2019; Calderdn,
2020). A ficcdo atua na composicdo dos modos de producdo da realidade e das
operacgdes que compdem uma cena de aparecimento.

Ranciére (2019, 2022) pensa no papel que a ficcdo possui no processo de
aparecimento de grupos subalternos, questionando as percep¢des hegemobnicas do

mundo social que orientam a legibilidade da histdria. Segundo ele, a fabulagdo ficcional
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produz uma mudanca nos modos de ver, sentir e perceber, desnaturalizando o que
possui a rigidez da norma e conduzindo a transformac¢do dos imaginarios a partir dos
quais lemos, vemos e ouvimos o mundo a nosso redor (Waks et al., 2022). Por isso, abrir
um campo de visibilidade quer também dizer alterar um determinado regime de crengas
a partir do investimento em outros modos de apresentacdo, aparicao e circulacdo dos
corpos que lhes permitam ocupar tempos e espagos excessivos, que antes ndo
poderiam, ou ndo lhes eram permitidos acessar. O trabalho que Ranciére realiza com
arquivos nos chama a atengdo, uma vez que sua escrita assume uma poética orientada
pela operacdao da montagem, em que “as palavras, as imagens e os pensamentos sdo de
certa maneira desmontados e entram em novas combinagdes e, consequentemente,
fornecem a possibilidade de novas sinteses sensiveis.” (Waks et al., 2021, p.11).

De maneira préxima a Ranciére, Junia Mortimer argumenta que os gestos de
pesquisa que se servem da poética da montagem possibilitam experimentar modos
diferentes de fazer o “arquivo falar”, pois promovem aproximacdes inauditas e
valorizam a indecidibilidade que as imagens possuem diante das tentativas de
apreensao pelo nosso olhar. No dmbito da experiéncia na cidade, a montagem com os
arquivos provoca ruidos ao colocar “em discussdo a vida ordindria capturada por meio
da fotografia e as implicacbes dessa mediacdo técnica na pratica da cidade e na
construcdo de representacdes e discursos” (Mortimer, 2020, p.17). Mas o que surge a
partir do encontro com a imagem? O que emerge desse contato? Do encontro entre
sujeitos e imagens novas visibilidades podem surgir, tomando forma a partir do
compartilhamento de diferentes maneiras de promover o aparecimento daquelas e

daqueles que se apresentam nas fotografias.

O encontro com as imagens

Como mencionamos na introducdo, o gesto investido neste trabalho foi o de
promover um encontro entre as imagens fotograficas do projeto “Retratistas do Morro”
com um de seus fotdgrafos idealizadores, o senhor Jodo Mendes, e uma moradora atual
do Aglomerado da Serra, Cristiane Gomes. Nossa aposta era a de que esse encontro nos

permitiria investigar a maneira como a performatividade dessas imagens pode
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configurar uma operacdo critica, que rearticula modos de narrar, interferindo em
relagdes assimétricas e desestabilizando formas consensuais de pensar a experiéncia no
Aglomerado. Vimos que o encontro com as imagens pode criar imprevistos, zonas de
indecisdao nas quais o aparecimento promovido pelo trabalho das imagens do projeto
ndo visa explicar a vida de pessoas vulnerdveis, mas liberar outras operacdes
imageantes, desafiando certas normas de ordenamento e avaliacdo das vidas que
florescem e resistem nas margens. Também acreditamos que os relatos elaborados no
contato com Jodo Mendes e Cristiane Gomes (eles foram entrevistados entre maio de
2023 e maio de 2024)'° sjo tecidos por meio de um trabalho ficcional que perturba o
tratamento tradicionalmente dispensado aos documentos histéricos, auxiliando na
elaboracdo de narrativas singulares, capazes de promover uma partilha do sensivel

orientada pela consideracao, pelo cuidado e pela hospitalidade.

Imagem 1 - Jodo Mendes
S : TR
g /

il o | ~
Fonte: Foto realizada pelos autores do artigo (2023)

Jodo Mendes é fotégrafo e um dos autores do acervo do projeto fotografico
Retratistas do Morro. Ele possui um pequeno estudio fotografico no bairro Serra, onde
faz ha mais de cinquenta anos retratos de moradores da regido. Residente do

Aglomerado por muitos anos, Jodo conhece muitos de seus fotografados e é capaz de

10 Todas as imagens que integram as analises realizadas possuem autorizacdo de uso tanto do fotégrafo
quanto das pessoas fotografadas.
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dar detalhes sobre a vida de muitos daqueles que aparecem em seus registros. Ao ser
questionado sobre seu trabalho, Jo3o diz: “E muito dificil acreditar que eles estdo dando
tanto valor pra mim.” Perguntamos sobre alguns daqueles que sdo dados a ver em suas
imagens e Jodo, ao apontar para a foto em estidio de uma crianga, responde o

seguinte:

“Aquela menina que aparece na foto, a Rosa, ela ja morreu. Morreu com 23
anos. Eu vejo a foto dela, vocé vé que doce de menina né? Ela estava com
doze anos mais ou menos e morreu com 23 anos, de bebida. Tem uma filha
dela que mora por ai, parece demais com ela! A filha dela chegou ai outro dia
e tinha uma foto da Rosa no mostruadrio. De repente, eu t6 vendo a menina
chorando, correndo lagrimas. Eu perguntei “o que esta acontecendo?”. E a
filha de Rosa respondeu: “E a minha mae que esta aquil”. Ai eu tinha o livro,
eu dei o livro pra ela na hora e ela ficou muito grata pelo livro. Pois é, eu
falei, “sua mae ta ai!” (Jodo Mendes, entrevista realizada em 2023)

Imagem 2 — Retrato de Rosa
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Fonte: Arquivo pessoal de Jodo Mendes (imagem cedida aos autores)

A menina Rosa, que aparece sorridente em seu vestido singelo e suas mangas
delicadas e bufantes na primeira imagem, ndo olha para a cdmera, assim como muitos
dos retratados em estudio. Rosa ndo convoca o observador da foto, nao interpela
qguem a encara. Seu olhar, levemente dirigido para cima, talvez retorne para quem a

|II

acompanhava naquele dia, o dia de “tirar” retrato. “Sorria, Rosa!”, alguém diz. Na
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imagem, Rosa sorri e sonha todos os sonhos possiveis para uma menina de doze anos,
tantos futuros em devir, diferentes daquele que Jodo nos conta. Na imagem, Rosa
permanece. E reaparece para ndés em um encontro que demanda hospitalidade, ou
seja, abertura de um imaginario politico pautado pelos gestos de acolher, considerar,
escutar e elaborar respostas ndo programadas aos que se apresentam diante de nés.
A hospitalidade propGe uma poética da relagdo, que respeita os intervalos que
separam os sujeitos, mas criam zonas e limiares capazes de possibilitar articulagdes,
encontros e experimentagdes plurais. Ha o respeito e a escuta como orientagdes éticas
para o encontro entre fotdgrafo, retratados e espectadores.

A construcdo e desconstrugao de enquadramentos confere ao trabalho das
imagens a chance de configurar cenas singulares, que desafiam racionalidade
explicativas e abrem intervalos através dos quais se intensificam a elaboracdo conjunta
de zonas hospitaleiras e espacos de jogo. De acordo com Mondzain (2022), o
guestionamento de enquadramentos predefinidos abre margens para a criacdo de
operag¢les imageantes nas quais o olhar do fotégrafo deseja reconfigurar o nosso olhar
através de uma outra maneira de ler e se aproximar das formas de vida em destaque.
A hospitalidade das imagens tem essa poténcia de alterar as legibilidades, de promover
deslocamentos, de alterar dispositivos, fazendo com que a mise en scéne siga o
movimento das pessoas e, a0 mesmo tempo, crie zonas de movimento que orientam
a organizacdo do olhar. Através do relato de Jodo Mendes compreendemos as
condicbes de producdo das imagens, e podemos conectd-las com um regime politico
de gestos que que reorganizam nosso olhar. Essa nova forma de considerar as imagens
nos demanda acolher, considerar e escutar.

Sob esse viés, a hospitalidade das imagens (Mondzain, 2022) busca menos
fazer saber, e mais construir o olhar daquele a quem a imagem é enderecada, visando
partilhar uma interrogacao, evidenciar as diferentes maneiras como as imagens, em
seu trabalho de criacdo de zonas de acolhimento e hospitalidade, introduzem
intervalos e brechas, uma dimensao de fuga, linhas em zigue-zague que rasuram e
interrompem o dispositivo de confiscacdo das palavras, dos sonhos, das rememoracgées

e experimenta¢cbes emancipatdrias.
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Imagem 3 - Cristiane Gomes

CAMERL0S:

<&

Fonte: Foto realizada pelos autores do artigo (2023)

Cristiane Gomes tem 43 anos e mora no Aglomerado da Serra desde seu
nascimento. Sua mae veio do interior de Minas Gerais aos 16 anos, fugindo de um
casamento arranjado com um homem mais velho e, assim que chegou a Belo Horizonte,
trabalhou em casas de familia e lavando roupas para fora. Esta era uma ocupacgao
bastante comum na época para as chefes de familia do Aglomerado, que utilizavam a
agua do corrego da Mem de Sa para lavar roupas de médicos e oficiais do exército que
residiam no bairro Santa Efigénia. Cristiane perdeu sua mae ainda jovem e passou a
cuidar dos irmaos menores como se fossem seus proprios filhos.

Selecionamos algumas fotografias do projeto Retratistas do Morro e, durante
a entrevista, as dispusemos aleatoriamente sobre uma mesa. Cristiane foi convidada a
analisar e escolher uma ou mais imagens que Ihe chamassem a atencao. Ela selecionou
a fotografia do aniversario, uma imagem que traz parte de uma rotina comum entre
muitas familias das décadas de 1980. Olhar para aquela imagem fez Cristiane mergulhar
em suas proprias lembrangas, nas imagens dos aniversarios que frequentava quando
crianga. Muitas informagdes surgiram neste movimento: as descri¢des detalhadas das

festas da época, as brincadeiras que as criancas faziam, os espacos das casas e ruas do

Aglomerado:
“As festinhas eram aquela bagunca, quando ndo era pra estar perto do bolo as
...... L7 N
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criangas eram expulsas para fora, para ndo mexer, para nao roubar docinho.
Eu era uma que roubava (risos)! A gente ficava |a fora, vocé vé, as salas todas
eram assim, pequenininhas. A gente ficava no terreiro, brincando, era terra
na rua, ndo tinha nada asfaltado, brincando de pique-esconde, tudo na rua.
Na hora de cantar os parabéns todo mundo dava um grito “hora dos
parabéns!” e aquele monte de menino correndo! As festinhas eram assim! As
vezes 0s meninos estavam até sujos de terra porque ja tinham brincado. lam
arrumadinhos, mas chegava na hora dos parabéns estavam todos sujos de
terra, de grama, era muito bom!” (Cristiane Gomes, maio de 2024)

Imagem 4 - Aniversario

Fonte: Afonso Pimenta, 1987. (Imagem cedida aos autores)

Cristiane nos apresenta, num segundo momento, uma imagem de arquivo
pessoal, na qual vemos uma festa de aniversario de um primo dela. A mesa decorada e
os convidados e aniversariante em volta do bolo trazem a tona memadrias pessoais que
se assemelham as experiencias vividas pelos sujeitos que aparecem na imagem do
aniversario do projeto “Retratistas do Morro”. Ainda que Cristiane ndo apareg¢a nas
fotografias do projeto, falar sobre aquelas imagens fez emergir experiéncias pessoais
importantes e fundamentais para um processo de subjetivacdo politica, pois afirmam
sua identidade e alargam suas possibilidades de autodefinicdo, de ser e estar no mundo
para além do que é expresso nas narrativas da grande midia a respeito dos moradores
do Aglomerado da Serra.

As duas fotografias de festas de aniversario também possuem diferencas: na
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imagem acima, ha mais criangas presentes em torno da mesa e os olhares sao atraidos
para lugares diferentes: provavelmente o éxtase do momento de cantar os parabéns faz
com que as atencoes se dispersem. Na imagem abaixo, além da menor presenca de
adultos, sdo poucas as criangas que se dispdem ao redor da mesa, permitindo uma pose

diante da cdmera que atrai mais centralmente os olhares.

Imagem 5 - Aniversdrio na familia de Cristiane Gomes

\

Fonte: acervo pessoal de Cristiane (imagem cedida aos autores)

Para além do depoimento sobre a imagem da festa de aniversario de seu primo,

Cristiane recorda a rotina e as brincadeiras de infancia no Aglomerado:

“A gente reunia todo mundo, brincava de fazer o aniversario de todo
mundo. N3o era do més nado, as vezes tinham dez criangas e todo mundo
estava fazendo aniversario, todo mundo reunia, pegava o biscoito na casa
de um, pastel que alguém comentava que a mae tinha feito, e a gente dividia
para todo mundo comer, brincava de fazer festa. A gente brincava de finca,
fazia as festinhas debaixo da laje de alguém que estava construindo, que
tinha terra, nés iamos para |a. A gente escorregava na terra, porque a rua
era de terra, ndo era asfaltada, era muito legal. Entdo era assim “vamos fazer
uma festinha?”, “ah, mas era aniversario de quem?”, “ndo sei, mas quem
tem pipoca?”, “vamos arrumar um padrinho!”. Ali na hora a gente estava
brincando, deu fome, cinco horas da tarde, ndo tinha nada para comer, cada
um pensava em alguma coisa, todo mundo ia em casa e “roubava” alguma
coisa e trazia. Quando tinha coisa crua, nds acendiamos fogo, meu irmdo mais
velho acendia e a gente cozinhava alguma coisa para comer. Eu tinha de trés
anos para cima e ja estava na rua, mas tinham criancas de todas as idades,
todo mundo na rua. Eu lembro da gente molequinha, de rasgar o short na
rua, na terra, e ter que ir tomar banho depois. Era banho de bacia, ndo tinha
chuveiro, eram as meninas primeiro, depois os meninos. Entdo os meninos
ficavam com a dgua mais suja para enxaguar [risos].” (Cristiane Gomes, maio

de 2024)
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Cristiane selecionou uma segunda imagem, desta vez de uma familia disposta
numa conformagdao bem tipica dos antigos albuns de fotografia, com pais, filhos e
sobrinhos dispostos em um arranjo piramidal. Ao observar a imagem, Cristiane falou
de sentimentos relacionados as expectativas de vida que os moradores do Aglomerado
tinham em relacdo as suas préprias vidas e o futuro das criancas. Ela exp0s a falta de
perspectivas para os adultos naquele presente das imagens, mas destacou a esperanga
de um futuro melhor para as préximas geracées. Para além das histdrias, as fotografias
e o gesto de falar sobre elas conferem dimensao e textura aos espagos do Aglomerado:
as decoracdes das casas, as técnicas construtivas utilizadas, os detalhes dos espacos
publicos, a infraestrutura presente e ausente no territério. Todos esses aspectos
configuram topografias para a experiéncia e para as dindmicas comunitarias que geram

aliangas menores e amplas, como os mutirdes para a constru¢do das moradias.

Imagem 6 - Foto de Familia

v J

Fonte: Acervo de Afonso Pimenta, 1990. (imagem cedida aos autbres)
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“Na época ninguém tinha nada, era raro. Mas acho que eles tinham
esperanca de as criangas estudarem, irem pra frente. E igual eu, estudar, ter
alguma coisa, ser alguém na vida, é o que a gente quer para os filhos. Essa
foto que eu vi com um pai, uma mae e as criangas, acho que eles queriam
isso, gravar ali, “6 vocés pequenos e depois de grandes vocés vao ter uma
vida boa”. Porque estar dentro de uma favela, na época aqui das fotos, ndo
era nada, era uma favela que nem rua asfaltada tinha, todo mundo brincava
na terra. E hoje esta bem diferente I3 dentro tem até prédio. Todo mundo
construindo trés, quatro andares. Entdo vendo |4 atrds e vendo hoje, as
pessoas juntavam moedinhas para tirar foto, ninguém tinha dinheiro, pagava
a prestacdo. Todo més o Afonso [Pimenta] ia la receber. Hoje é facil tirar foto,
mas antes nao era. (...) Na minha época, quem nasceu |4 ha cinquenta anos,
ndo tinha oportunidade nenhuma de crescer, de estudar, de ser alguém.
Chegava era na quarta série e olhe 13, ensino médio ninguém nem pensava.
Porque tinha que parar de estudar para ir trabalhar. Ndo tinha expectativa.
Hoje tem cursos I3 dentro, tem Crianga Esperancga Bh Futuro, tem coisas que
estdo entrando, que é do mundo |34 fora, supergrande, e estdo entrando |3
dentro, ndo é um lugar marginalizado. Tem as pessoas do mal, mas a maioria
é do bem.” (Cristiane Gomes, maio de 2024)

Ao colocar moradores e imagens em relacao, incorporando outras imagens de
arquivos pessoais ao gesto de analise, cria-se uma constelacdo de imagens, sujeitos e
memorias. Walter Benjamin (2009) designa uma constelacdo pela relacdo entre os
componentes de um conjunto do agrupamento constelar, que é por sua vez
caracterizado pelas estrelas e pelas linhas imagindrias que as interligam. Esta relacdo é
definida tanto pela proximidade e afastamento das estrelas, quanto pela “possibilidade
de significado que o conjunto adquire — o sentido que |he pode ser atribuido” (Velloso,
2018, p. 101). Por permitir o pensar por extremos, incorporando desde fragmentos a
grandes corpos, a estratégia de pensamento através da constelacdo permite conectar
polos distantes e ilustra de forma eficiente o movimento de ir e vir do fluxo da
experiéncia, quando a partir de um lampejo, um momento atual ilumina o passado e
altera o presente.

As relagdes que produzimos entre imagens nos ajudam a nos orientarmos para
conferirmos sentido as nossas experiéncias e emocdes. Sob esse aspecto, Calderén
(2020) argumenta que a imagens possuem uma agéncia: elas deslocam e abrem brechas
para o imprevisto, para aquilo que ndo foi visto ou percebido antes. “A imagem é
principalmente um trabalho, uma posta em relacdo, um processo de articulacdo, a
introducdo de um visivel no campo da experiéncia que modifica o regime de visibilidade”
(Calderdn, 2020, p.135). Ao reorganizar o continuum do tempo e do espaco, imagens

trabalham contra a causalidade naturalizante da histdria, articulando elementos fora da
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I6gica da representacdo. No contato com os sujeitos, elas abrem intervalos que, por sua
vez, tornam possivel um posicionamento distinto dos espectadores que com elas se
relacionam. Estar diante das imagens, entre elas e com elas contribui para acessar
singularidades e experenciar uma outra maneira de ser, outras formas de vida, outras
maneiras de organizar as préprias existéncias, reconfigurando a forma que os sujeitos
constroem suas préprias identidades e individuagGes. As operagdes das imagens, entre
imagens e com imagens, propiciam, segundo Ranciére (2021), o surgimento de uma
cena em que opera o método da igualdade, que desmonta as legibilidades hegemonicas
e hierarquicas dos sujeitos, instauradas por uma ordem policial que assinala identidades
e atribui competéncias.

As imagens 4,5 e 6, tomadas em articulacdo, explicitam uma performatividade,
uma agéncia que evidencia tanto o poder de condensar uma histéria, quanto a poténcia
de “fazer emergir outra narrativa, interrompendo dispositivos que representam a partir
de relacGes causais e predeterminadas” (Calderdn, 2020, p.75). Elas realizam um
trabalho que ndo visa traduzir o sensivel em um sentido que possa ser entendido
racionalmente, mas preservar o sensivel em sua poténcia imaginativa. Tal poténcia é
performativa porque abre uma zona de indeterminacgdo e de jogo entre operagdes que
desorganizam e redispéem o que estda dado, interferindo simbolicamente e
materialmente na composi¢ao de outras maneiras de experimentar o tempo, o espaco,
0s objetos, os corpos e as memoarias. Por isso Calderdn insiste na performatvidade das
imagens como instauradores de campos e superficies “onde se dsenvolvem
pensamentos e elementos sensiveis capazes de nos desorientar e conduzir a um
exercicio de imaginacdo, reinventando nossa linguagem e nosso olhar” (2020, p.93).

E na rede de sentidos que se articula em torno de uma imagem e lhe confere
visibilidade, que o trabalho da fabulacdo intervém, desarticulando causalidades,
propondo novas narrativas, abrindo outros intervalos e bordas. As bordas entre as
imagens fabulam uma forma de aparecimento politico que esta ligado a construcdo de
um mundo comum e requer que as corporeidades e os intervalos entre elas sejam
redefinidos e desconectados de suas funcionalidades. Imagens podem ser entrelacadas
a outras imagens, formando uma rede na qual a poténcia do aparecimento das
existéncias vincula-se a possibilidade de que essas operagdes sobre o visivel e o pensavel

tém de deslocar e até mesmo de retirar os corpos dos lugares (concretos e simbélicos)
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gue lhes foram destinados e de transformar as condi¢Ges simbdlicas e institucionais que
os sustentam e amparam, modificando suas vulnerabilidades.

Ao ampliar as formas de construir encontros e relacdes com as fotografias do
projeto “Retratistas do Morro”, indo além da identificagdo dos rostos nas fotografias e
suas historias, é possivel transpor os levantamentos histdricos e as analises documentais
dos sujeitos que nelas aparecem, possibilitando que estas imagens falem também
sobre os sujeitos que as analisam. Restituir essas imagens aos moradores, ainda que
ndo sejam os mesmos sujeitos retratados, torna possivel um engajamento no presente
da comunidade e cria um ato de elaboracdo e reelaboracdo de sua prépria histdria
(Brasil, 2021). E justamente pelo fato de os arquivos fotograficos sejam lacunares por
exceléncia, que eles ainda podem apresentar experiéncias outras para distintos sujeitos
no turbilhdo de encontros com as imagens. Talvez seja através da ampliacao das formas
de restituicdo desses arquivos que os fios de continuidade entre a vida que passou e as
novas existéncias que ali resistem irdo criar processos politicos e afetivos de
autodefinicdo em confluéncias e interdependéncias com outros grupos, comunidades e

sujeitos.

Consideragoes finais

A poténcia performativa das imagens do projeto “Retratistas do Morros” est3,
a nosso ver, na conexao entre dois movimentos: a rede imageante que conecta uma
imagem a vdrias outras (mostrando que ha uma operacdo que as aproxima) e a
apropriacdo e ressignificacdo das imagens pelas conversacdes, experiéncias e
experimentagdes do cotidiano. Os relatos elaborados em nosso encontro com Jodo
Mendes e Cristiane Gomes, revelam que a imagem participa de um exercicio de
consideracdo e de imaginacdo que reinventa nossa linguagem para poder “fazer
aparecer as texturas das rela¢des, diferentes maneiras como uma coisa pode ser
percebida” (Calderén, 2020, p.99). Dito de outro modo, a imagem participa da
elaboracdo de nossas experiéncias, de nosso contato hospitaleiro com o mundo e nosso
desejo de transforma-lo.

A poténcia politica da cena que proporciona um dialogo do agora com o

Revista Cientifica/FAP | vol.33 no. 2. jul-dez-2025 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba @DEME[@%RTES



Gestos poéticos e politicos na performatividade dos arquivos e no encontro com as imagens fotograficas
do projeto “Retratistas do Morro” | Mariana Falcdo Duarte, Angela Cristina Salgueiro Marques, André
Guimardes Brasil e Andrea Soto Calderdn | p. 6-34

passado é potencializada pelo encontro das fotografias com seu contexto de origem. Ao
ampliar as formas de manipular o arquivo das imagens do projeto “Retratistas do
Morro” é possivel tornar possivel o surgimento de um movimento de subjetivacao
politica, capaz de redefinir as identidades dos retratados e de outros sujeitos
pertencentes ao mesmo contexto. O retorno das imagens ao seu contexto de origem
permite a reconfiguracdo das formas por meio das quais os moradores criam e
reafirmam para si os lacos de pertencimento, de territorializacdo e de subjetivacao
politica. Trazer essas imagens a tona e compartilhd-las com moradores atuais do
Aglomerado é uma tentativa de criar novos espacos e tempos, constituindo outras
figuras de comunidade, que deslocam aquelas ja existentes na ordem estabelecida do
mundo (Guimaraes, 2010, p.82). Juntas, palavras e imagens sdo capazes de perturbar as
evidéncias até entdo naturalizadas acerca da regido. Essas operacdes sdo resisténcias
menores que agem para validar novas visibilidades, reconfigurando os fatos, restaurando
os elos entre os sujeitos e os mundos que habitam, instaurando o dissenso e provocando
a ruptura de uma paisagem homogénea de concordancia geral, instaurada através da
membdria coletiva e de narrativas midiaticas redutoras acerca do Aglomerado.

E importante que as palavras se enlacem com as imagens para que
indecidibilidades possam ser alcancadas, ou seja, para que o jogo entre texto e imagem
produza desenquadres, reenquadres e novos enquadres que considerem a
irredutibilidade do encontro com alteridades. Antes das imagens, nelas e depois delas
ha o ritmo das vidas que constantemente se reinventa, se renova, sonha e anseia por
transformacdes. Mais do que a classificagdao social ou econémica dos fotografados, o
gue interessa de fato aqui é a consideracdo de uma forma de vida "na qual todos os
modos, os atos e os processos do viver ndo sdao nunca simplesmente fatos, mas sempre
e antes de tudo, possibilidades de vida ou poténcias" (Guimardes, 2010, p.11). O
encontro com as imagens fotograficas produz pensamento movente, reflexivo,
singular. Ele abre espacos de hospitalidade para que o encontro orientado pela
inquietacdo e pelo acolhimento seja sempre espaco de respiro, de refazimento, de
confluéncias que produzem imaginarios capazes de abrigar as singularidades e as

coletividades que compdem as interdependéncias que nos ddo contorno e vao além.
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