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ARTE E ATIVISMO EM TEMPOS DE DITADURA MILITAR: ATUAGAO

POLITICA EM DO CORPO A TERRA
Roney Jesus Ribeiro!

Resumo: Este texto, de metodologia qualitativa, respalda-se em bibliografia atualizada
sobre a arte experimental como forma de atuacdo politica. Trata-se de um exercicio de
reflexdo pautado no levantamento, na observagao e na analise de proposi¢des artisticas
experimentais realizadas durante Do Corpo a Terra, destacando os impactos da mostra
na conscientizacao social acerca da importancia da ado¢do de postura politica e
engajada diante dos problemas politicos da época. A referida mostra foi organizada por
Frederico Morais, critico de arte que teve papel de grande importancia na promogao da
arte experimental do Brasil e na ampliagdo do espagco para os jovens artistas que
despontavam no sistema de arte nacional. Do Corpo a Terra ocorreu em 1970, periodo
de maior enrijecimento da repressao, da perseguicao e da violéncia policial, com prisdao
de pessoas ligadas aos mais diferentes setores da sociedade. A promulga¢dao do Ato
Institucional n2 5, instrumento de controle social, instituiu a violéncia e deu plenos
poderes para a policia de agir conforme desejasse, livrando-a de quaisquer
responsabilidades juridicas. Diante disso, os artistas buscaram, a partir de suas
proposicdes, escancarar os problemas sociopoliticos do periodo, denunciando o abuso
de poder exercido pelos militares, o desaparecimento de pessoas, a tortura de presos
politicos, entre outras mazelas.

Palavras-chave: arte experimental; ditadura militar; engajamento politico.

'Doutor em Histéria (area de Histéria Social e Politica) e mestre em Artes (area de Teoria, Critica e Histdria
da Arte), ambos os cursos pela Universidade Federal do Espirito Santo (Ufes). Professor e pesquisador nos
grupos de pesquisa “Teoria e Historia da Arte Moderna e Contemporanea” e “Critica e Experiéncia
Estética”. Orcid: 0000-0002-2509-124X, Lattes: http://lattes.cnpqg.br/1966814659940488, E-mail:
roney-ribeiro@hotmail.com

Z ’;"'\_
Revista Cientifica/FAP | vol.33 no. 2. jul-dez-2025 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba CIENTIFICA, oo o

.


http://lattes.cnpq.br/1966814659940488

S38

Arte e ativismo em tempos de ditadura militar: atuagéo politica em Do Corpo a Terra| Roney Jesus
Ribeiro | p. 537-562

ART AND ACTIVISM IN TIMES OF MILITARY DICTATORSHIP: POLITICAL
ACTION IN FROM THE DO CORPO A TERRA

Abstract: This text, based on a qualitative methodology, is supported by updated
bibliography on experimental art as a form of political action. This reflective exercise is
grounded in the survey, observation, and analysis of experimental artistic propositions
presented during Do Corpo a Terra, highlighting the exhibition’s impact on raising social
awareness about the importance of adopting a political and engaged stance in the face
of the political issues of the time. The exhibition, organized by Frederico Morais - an art
critic who played a significant role in promoting experimental art in Brazil and expanding
opportunities for young artists emerging in the national art scene - took place in 1970,
during a period of intensified repression, persecution, police violence, and
imprisonment of people from various sectors of society. The enactment of Institutional
Act No. 5, a tool of social control, institutionalized violence and granted the police full
powers to act as they pleased, exempting them from any legal accountability. In
response, artists sought, through their propositions, to expose the sociopolitical
problems of the time, denouncing the abuse of power by the military, forced
disappearances, the torture of political prisoners, among other injustices.

Keywords: experimental art; military dictatorship; political engagement.
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Introdugao

Os anos 1970 foram marcados por praticas artisticas que fizeram dos espacos
publicos grandes museus a céu aberto. Nesse periodo, a arte ganhou novos sentidos e
se converteu em instrumento de guerrilha, objetivando combater a violéncia social e as
injustas prisdes contra cidadaos inocentes. Uma das principais movimentacdes artisticas
de 1970, a qual refletiu forte senso de guerrilha contra a repressao militar, foi Do Corpo
a Terra, realizada no més de abril, em Belo Horizonte, Minas Gerais. Esse movimento de
efetiva acdo artistica gerou duas exposi¢cdes inquestionaveis para compreensdo da
necessidade de uma nova postura politica e poética frente ao momento politico e social
brasileiro, que se deram de forma simultanea e integrada: a manifestacdo de mesmo
nome, Do Corpo a Terra, que aconteceu entre 17 e 21 de abril, no Parque Municipal, e
Objeto e Participagdo, realizada no espaco interno do Paldcio das Artes e disponivel para
visitagdo por um més (RIBEIRO, 2025, p. 2012).

As mostras citadas ocorreram no decorrer da Semana de Arte de Vanguarda, na
ocasido da inauguracdo do Palacio das Artes e para comemorar a Semana da
Inconfidéncia. Mari’Stella Tristdo, que no periodo era diretora do setor de Artes Visuais
do Palacio das Artes, foi quem convidou Frederico Morais para organizar os eventos
patrocinados pela Hidrominas — érgdo mantido pelo governo estadual de Mina Gerais,
voltado a promocgdo do turismo e da cultura mineira (DELLAMORE, 2014, p. 115). Como
naquele periodo ainda nao existia a fungao de curador, Morais atuou como critico e
organizador das mostras. Inicialmente descrito no Brasil como “diretor artistico”, o papel
do curador — responsavel pela selecdo das obras em uma exposicdo — despontou
na década de 1950 com o crescimento do mercado de arte, e sua ascensdo recebe
destaque marcado na década de 1980 (CHAGAS, 2020, p. 138).

Ao todo, 25 artistas participaram das mostras Do Corpo a Terra e Objeto e
Participagdo, dos quais podemos citar Artur Barrio, Cildo Meireles, Carlos Vergara,
Thereza Simdes, Hélio Qiticica, Dileny Campos, Terezinha Santos, Lotus Lobo, Luciano
Gusmao, Yvone Etrusco Junqueira, lone Saldanha, Dilton Aradjo, José Ronaldo Lima, Luiz
Alphonsus e Lee Jaff (DELLAMORE, 2014, p. 115).

Vale acrescentar que Frederico Morais, além de auxiliar na organizacdo dos
eventos e exercer a funcdo de critico de arte, também participou como artista. Sua

atuacdo multidisciplinar reforca a ideia de que ndo foi somente na critica de arte que ele
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se revelou um homem aberto as inovacOes poéticas e sensivel as demandas sociais
(CAMPOMIZZI, 2017, p. 36). Nas palavras de Marilia Andrés Ribeiro, a partir de uma
postura engajada, ao se langar também como artista no Parque Municipal de Belo
Horizonte, “ele [Frederico Morais] transformou a critica em criagdo artistica” (RIBEIRO,
1998, p. 179), fato que o torna um dos criticos de maior relevancia para a arte

contemporanea brasileira.

O carater subversivo das propostas apresentadas em Do Corpo a Terra

Para melhor compreensdo do cardter subversivo das propostas artisticas do
movimento de efetiva acdo de arte engajada intitulado Do Corpo a Terra, Rodrigo Pato
S4 Motta elucida que, nos anos 1970, o pais passava por um periodo antidemocratico,
iniciado em 01 de abril com o golpe civil-militar que culminou na deposi¢cdo de Jodo
Goulart da presidéncia da republica, colocando o Brasil em um regime ditatorial
(MOTTA, 2021, p. 21-23). A partir dessa data, o negacionismo tomou conta do pais de
tal modo que as pessoas foram obrigadas a conviver com o medo e a sensa¢ao de
inseguranca. A situacdo se tornou ainda pior em dezembro de 1968, com a promulgacdo
do Ato Institucional n2 5 (Al-5), o qual conferiu plenos poderes aos militares para agirem
com violéncia na sociedade sem que sofressem inquérito (REIS, 2014, p. 74-75). Além
dos crescentes casos de censura aos diferentes grupos que tomaram conta das ruas das
grandes metrdpoles brasileiras em protesto a realidade da época, houve grande indice
de morte de presos politicos e outros cidaddos que desapareceram misteriosamente,
sem deixar vestigios de seu paradeiro.

Estando a frente da organizacdo de Do Corpo a Terra e Objeto e Participagdo,
Frederico Morais buscou explorar uma visdao ampla e inovadora dos processos artisticos,
em didlogo com as novas demandas sociais e a realidade politica do pais. Mesmo diante
dos problemas sociopoliticos que traziam sérios impactos sociais, dos ataques as
mostras de arte e dos recorrentes casos de censuras a artistas, ele assumiu os riscos de
possiveis retaliagcdes por parte do poder estatal. De forma ética e profissional, militou na
ampliacdo de espacos para que os jovens artistas pudessem apresentar suas proposicoes

artisticas experimentais.
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A partir dessa tomada de consciéncia politica e social, Morais passou a defender
o que chamou de “Nova Critica”. Trata-se de uma perspectiva critica que buscava refletir
acerca da capacidade da arte para gerar discussdes concernentes aos problemas sociais
do periodo em que se insere. De acordo com Tamara Silva Chagas, a nova perspectiva
tinha como objetivo combater a critica de arte judicativa e cultivada pelos valores
tradicionais. Ao confrontar os principios academicistas que tornava o artista um ser
intocdvel, Frederico Morais elaborou consideracdes pautadas na construcdo de um
publico participador (CHAGAS, 2020, p. 143). Assim como trouxe a jovem arte para
dentro de suas mostras, também inseriu o participador em seu processo criativo,
atendendo a necessidade de tornar seus trabalhos mais éticos e democraticos. Segundo
Morais, ao trazer o observador para seu processo de criagao, o artista se converteu em
guem “dd o tiro” — ou seja, lanca a ideia —, e o participador naquele que auxilia na
realizacdo do acontecimento artistico (MORAIS, 1975, p. 26).

Diferentemente do material visual utilizado com frequéncia na divulgacdo das
mostras de arte modernas, ndo houve a politica de distribuicdo de catalogos em Do
Corpo a Terra e em Objeto e ParticipagcGo. Em vez dos catdlogos, que caracterizavam as
exposicdes tradicionais e académicas, Morais preferiu se valer de um recurso que se
identificasse com o carater inovador das proposicdes artisticas citadas e com o momento
sociopolitico do pais: foi entdo que o critico redigiu um texto-manifesto em um esténcil,
mimeografou varias copias e distribuiu entre os participantes das mostras e o publico
em geral. Inspirado nos manifestos das vanguardas histdricas, ele reivindicou, de forma
provocativa, liberdade de expressao artistica a essa categoria que, desde os anos 1960,
sofria com os ataques do poder publico as artes. E possivel observar no excerto a seguir
gue, ja no primeiro paragrafo, o texto-manifesto assume uma postura critica em relagao

as praticas repressivas da ditadura militar:

A afirmagdo pode ser temerdria, mas tenho para mim que ndo existe
a ideia de Nac¢do, sem que ela inclua automaticamente a ideia de arte.
A arte é parte de qualquer projeto de nagdo, integra a consciéncia
nacional. Noutro sentido, pode-se dizer que a arte toca diretamente o
problema da liberdade. Claro, também, que o exercicio criador sera
tanto mais efetivo quanto maior for a liberdade (MORAIS, 1970, p. 5).

7 N
Revista Cientifica/FAP | vol.33 no. 2. jul-dez-2025 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba CIENTIFICA, oo o

.



542

Arte e ativismo em tempos de ditadura militar: atuagéo politica em Do Corpo a Terra| Roney Jesus
Ribeiro | p. 537-562

Desafiando a ordem publica, o manifesto declarava que as proposi¢oes
artisticas dos anos 1970 se embasariam na arte de guerrilha, ou seja, em uma producao
ainda mais provocativa e combativa. A partir de entdo, os artistas teriam como premissa
principal propor ag¢des artisticas que conseguissem despertar no espectador sensa¢des
multiplas — ou indefinidas, ou adversas, ou incomuns. Mais do que provocar repulsa ou
estranhamento a partir de suas obras, eles buscavam transformar seus espectadores em
participantes ativos e capazes de adotar uma postura politica, por meio do estimulo aos
sentidos, como o tato, a audigao, o olfato, o paladar e a visao. Conforme sugere Morais,
para a consolidacdo da meta de transformar o espectador passivo em sujeito da
participacdo ativa, os artistas dessa nova geragao precisariam atuar como guerrilheiros
motivados a romper com os modelos da arte tradicional que esteve em vigor por muitos
anos (IBIDEM). O texto-manifesto escrito por Morais orientava que, a fim de desviar os
olhos dos 6rgdos de fiscalizagdo e censura, eles deveriam agir de forma imprevisivel e
firme no propésito de combater qualquer indicio de repressao ou censura (IBIDEM).

Paulo Reis, por seu turno, afirma que a atuacao engajada dos artistas e de
Frederico Morais, ao relacionar o “comprometimento social e politico e as pesquisas
poéticas e proposi¢coes das exposicdes de arte” (REIS, 2005, p. 4), fez com que Do Corpo
a Terra e Objeto e Participagdo ficassem registradas na histéria da arte contemporanea
brasileira como as mostras mais relevantes durante os anos de chumbo, periodo que
vigorou de 1968 a 1974. Dada a abordagem politica das proposi¢cdes apresentadas, essas
mostras possibilitaram um significativo reexame acerca da desmaterializacdo da arte e
ampliaram o conceito de arte pautada nas experiéncias poéticas e na participacao do
publico no acontecimento artistico.

Apesar de constituirem parte da mesma movimentagao cultural realizada por
diferentes lugares de Belo Horizonte e terem como denominador comum a participacao
do publico nas mais variadas a¢Oes artisticas tateis e sensdrias, cabe ressaltar que Do
Corpo a Terra e Objeto e ParticipacGo apresentaram particularidades, abordagens e
conceitos distintos, os quais serdo explicitados a seguir. No entanto, mesmo havendo
enfoques distintos, o fator de maior importancia das mostras citadas esta no forte senso
de ativismo dos artistas ao dialogar com a realidade sociopolitica do periodo e

conscientizar o participador sobre a necessidade de seu papel social e da adocdao de uma
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postura politica na construcdo de uma sociedade mais justa e livre do peso da violéncia,

das praticas de censura e da repressao militar.

Objeto e participagdo: do objeto ao ndo objeto

Realizada na parte interna do Paldcio das Artes, localizado no Parque Municipal
de Belo Horizonte, Objeto e Participagdo foi aberta no dia 17 de abril de 1970 e teve
duracdo de um més de duracdo. A mostra se voltou para a ideia do “objeto” e do “nao
objeto” como uma nova perspectiva de categoria artistica. Um dos conceitos defendidos
foi a nocdo de obra aberta e incompleta, exigindo, dessa forma, o envolvimento do
publico. O acontecimento artistico — e consequente desdobramento das proposi¢des —
sé se consolidava a partir da intera¢do senséria do participador com as obras. A proposta
sustentada em Objeto e Participagdo funcionou como resgate dialdgico do que foi
apresentado em Nova Objetividade Brasileira® na época de sua realizacdo, ocorrida entre
06 e 30 de abril de 1967 (CAMPOMIZZI, 2017, p. 20). Ainda que as obras expostas na
referida exposicdo tivessem caracteristicas menos radicais em comparagao aos trabalhos
de Do Corpo a Terra, suas propostas, perceptivelmente, apresentavam forte carater
politico.

A artista Thereza Simdes, uma das participantes da mostra citada, exibiu alguns
trabalhos integrantes da série Carimbos (1970). Embora suas proposicdes parecam
transmitir uma impressao simpldria, elas sdao dotadas de forte critica politica e

ideolégica. Os carimbos, além de estabelecerem uma conexdo com questdes

2Nova Objetividade Brasileira foi uma exposi¢ao que “solidificou os termos da vanguarda artistica no pais
que vinham sendo propostos desde ‘Opinido 65’ e ‘Propostas 65’ através da reformulagdo do conceito
estrutural da obra, de seu espacgo social de agdo e da relagdo da arte com o publico. A obra, ndo mais
definida nos termos tradicionais de pintura, escultura ou desenho, denominava-se objeto” (REIS, 2017, p.
100). Hélio Qiticica, por sua vez, fundamentou sua concepc¢do de arte de vanguarda na “construcdo de
novos objetos perceptivos (tacteis, visuais, proposicionais, etc.), onde nada é excluido, desde a critica
social até a penetragdo de situagdes-limite” (OITICICA, 1986 p. 112).de 19 Nesse sentido, “o espaco
ocupado pela proposta artistica ampliava-se além dos limites arquitetonicos dos museus em dire¢cdo ao
espaco social. O publico, mais que a mera contemplacdo, era convidado a uma outra relagéo sensivel com
a arte. As novas formulagGes estéticas estavam ligadas ao contexto histérico e a exposicdo ‘Nova
Objetividade Brasileira’ representou a sumula de um programa de vanguarda da arte nacional
comprometida com seu tempo, evidenciada através de operag0es artisticas e conceituais no campo das
tensGes politicas, sociais e culturais” (REIS, 2017, p. 100-101).
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relacionadas ao preconceito de status social, género e raca, também constituiram uma

critica incisiva aos tempos sombrios do periodo ditatorial.

Figura 1 - Thereza Simdes. Carimbos, 1970.
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Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/.

Os objetos [fig. 1] apresentados por Simdes sdao capazes de transportar uma
palavra por vez. Cada expressao constitui uma palavra de ordem, visando a chamar a
atencdo do observador. A mobilidade das expressdes trazidas nos carimbos
proporcionou maior objetividade na comunica¢do com o participador. Para agucar maior
sentido dos participadores e ampliar os didlogos com seu publico, a artista imprimiu em
seus carimbos expressdes em inglés, como act (a¢ado), act silently (atue silenciosamente),
silently (silenciosamente), dirty (sujo), fragile (fragil), silent way (modo silencioso), e
verbotten (proibido), do alemao (CAMPOMIZZI, 2017, p. 40). Ao utilizar tais expressdes,
ela buscou dialogar com a realidade sociopolitica do pais, de modo que a estratégia
adotada para se comunicar com o publico, as vezes truncada, serviu para desviar o olhar

dos censuradores da real mensagem que pretendia transmitir. Segundo Chagas, ao se
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apropriar da expressdo act siently, “uma palavra de ordem de Malcolm X, lider radical
da luta contra o racismo nos Estados Unidos, assassinado em 1965” (CHAGAS, 2020, p.
141), Simdes, mesmo de forma menos explicita, reforca que essa também era uma
demanda social pela qual lutava.

Os carimbos expostos [fig. 1] puderam ser manuseados pelo publico, mas para
instigar as pessoas a fazer o uso dos objetos e ocupar o espago expositivo, a artista
registrou algumas expressdes carimbando painéis, vidracas, papeis e paredes do Palacio
das Artes. Ao deixar esses registros nas paredes do espago expositivo, acabou gerando
muitos desdobramentos, entre eles, a problematizacdo da imparcialidade do espaco
institucional do museu e a quebra de paradigmas de passividade ideoldgica e de género
impostos as mulheres. Além disso, a conexdo entre dois cenarios repressivos, como o
Brasil e os Estados Unidos, e a relacdo de didlogo entre ‘arte’ e ‘vida’, proporcionou ao
publico um reexame do contexto sociopolitico em que se inseria, para que também
percebesse a fragilidade com que vivia. Assim, a proposta artistica de Simdes serviu para
ressaltar que a arte é uma expressao livre e, por isso, ndo pode se render a uma
neutralidade imposta, e que o museu, enquanto espaco de circulacdo da arte, também
nao pode ser neutro e nem “ceder as forgas do silenciamento politico” (REIS, 2005, p.
185).

Frederico Morais deu total liberdade para que os artistas trabalhassem, nao
impondo exigéncias de materiais e processos artisticos. Em decorréncia disso, outras
obras apresentadas em Objeto e Participagdo refletiram a liberdade criativa concedida
aos seus autores. Grande parte dessas producdes buscaram explorar a experiéncia
sensoria a partir da interacdo entre participador e obra. Como exemplo, podemos citar
a instalagdo “Camas - Ela me deu bola” (1970), de Teresinha Sorares, que constituiu na
juncdo de trés camas modelo box, sem os pés e forradas em tecidos matelassé coloridos,
gue remetiam aos clubes futebolisticos. Esse trabalho serviu de instrumento de
integracdo e como espaco geopolitico, marcado pelo encontro de pessoas de status
social, cultura, idade, cor e ideologias distintas.

A proposicdo artistica de George Helt, por sua vez, embasou-se na
conscientizacdo dos visitantes da mostra para que seguissem um caminho politico
contra a violéncia e as mazelas sociais. Na entrada do Paldcio das Artes, Helt estendeu

uma grande faixa de papel com pegadas pintadas que direcionava o publico acerca do
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trajeto a ser percorrido, o qual simbolizava um caminho rumo a liberdade ou, ainda,
uma trilha confidvel capaz de orientar as pessoas das ciladas do poder politico (MORAIS,
2001). Ja o escultor Franz Weissmann apresentou um trabalho da série Labirintos
Lineares (1970) que parecia brotar do solo e se espalhar pela galeria, mantendo um
didlogo com o espaco e com o publico. Uma vez estabelecida essa conexado dialdgica, a
obra de Weissmann parecia redesenhar do espago expositivo, preservando significativa
conexao com todo o Paldcio das Artes e com o publico.

A produgao de Dilton Araujo buscou relacionar aspectos ideoldgicos a privagao
da liberdade e as poucas condi¢cdes de sobrevivéncia no pais. Sua obra consistiu na
insercao de uma caixa de fésforo sob um pedestal, acompanhada da expressao “uma
possibilidade”. Apesar do aspecto simplista, essa proposta artistica objetivou levar o
publico a reflexdo ao contexto de vivéncia no Brasil, apds a promulgacdo do Al-5,
instrumento politico que deu plenos poderes aos militares para atuarem com extrema
violéncia, além de contribuir para o aumento de perseguicado, tortura e morte de presos
politicos. Sob uma perspectiva diferente dessa, Umberto Costa Barros prop0s um
trabalho que dialogasse com todo o espaco da galeria. Em sua instalacdo, apropriou-se
de outras obras do acervo do Palacio das Artes e de materiais facilmente encontrados
no local, como escada, pedacos de madeira, sobras de ferro, pedestais e tijolos, que
foram devidamente organizados em um dos cantos da area expositiva.

Ja José Ronaldo Lima buscou dialogar com o publico por meio do estimulo de
seus sentidos, em especial o olfato, a partir de um conjunto de objetos intitulado “Caixas
Olfativas” (1970). Ele confeccionou nove caixas sensoriais e as preencheu com esséncias
de uso doméstico — erva-doce, acafrdo, violeta, pimenta-do-reino, funcho, coentro,
orégano, fumo e jasmim. A efetivacao do acontecimento artistico exigia a participacao
das pessoas, que deveriam se aproximar dos receptdculos e inala-los, buscando, dessa
forma, identificar as esséncias. Ao se converterem em coautores da a¢ao artistica, os
individuos atingiam um amplo nivel de reflexdo acerca da condi¢do hierdrquica que
redimensionava as sociedades ocidentais, como o Brasil, em uma condicdo subalterna.
A visdo mais adequada a se levar em conta é a de que, agucando os sentidos do publico,
ele estaria propenso a uma aprofundada andlise critica e distante dos riscos de ser

corrompido.
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A proposicao artistica também buscava desconstruir a postura contemplativa,
muitas vezes, adotada pelo espectador diante de uma obra de arte, valendo-se da agao
como fio condutor das praticas de interacdo. Ademais, a proposicdo buscava causar
confronto da realidade no participador, “incentivando-o a despertar seus sentidos e a
agir ativamente no desdobramento da obra, que passa a ser ndo apenas o objeto
depositado pelo artista no ambiente da galeria, mas também a experiéncia estética
vivida pelo individuo que interage com ele” (CHAGAS, 2020, p. 142).

O artista mineiro Dileny Campos realizou uma instalagao constituida de duas
placas com a expressdo “Paisagem e Sub Paisagem” (1970), com formato de seta
indicativa de dire¢do, simbolizando desvio provisdrio na entrada principal do Palacio das
Artes. Acerca de tal contexto, Francesco Napoli ressalta que, na mesma calcada,
Frederico Morais também instalou uma placa, estabelecendo um didlogo que, além de
refletir acerca da incompletude da arqueologia do espaco urbano, também o associava
ao “gesto simbdlico de escavar o futuro” (NAPOLI, 2022, p. 189). Além disso, ainda que
nao tivessem premeditado certa relacdo, os trabalhos de Campos e Morais, instalados
em uma calcada em processo de construcdo, “dialogam com tal inacabamento,
caracteristica associada a paises em desenvolvimento” (IBIDEM), como o Brasil que, na

época, encontrava-se muito endividado.
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Figura 2 - Dileny Campos. Paisagem e Sub Paisagem, 1970.
§ : -

<

Fonte: https://criticadeartebh.wordpress.com/2016/11/21/paisagem-e-sub-paisagem-1970.

Observe que a placa com a expressao “paisagem” apontava em direcdo a rua;
a outra, com a inscri¢cao “sub paisagem”, apontava para baixo, lan¢ando a ideia de um
possivel encontro na parte subterranea do Paldcio das Artes ou de uma alusdo mais
evidente aos pordes onde muitos prisioneiros politicos eram encarcerados e torturados.
O acréscimo do prefixo “sub” anteposto a palavra “imagem” muda todo o sentido da
expressao, atribuindo-lhe um valor secundario.

Acerca do trabalho, Rodrigo Vivas acrescenta que a sensacdo de
estranhamento é ocasionada pela legitimidade do uso das placas instaladas na calcada
“ainda em construcgado, situacdao em que, normalmente, faz-se necessario orientar ou
instruir quem passa pelo local em obras. Esse estranhamento é, portanto, ampliado pela
segunda placa (‘Sub Paisagem’), que aponta para um lugar aparentemente inexistente”
(VIVAS, 2012. p. 366-367). Tal sensacdo também incide ao fato de essa proposicdo
artistica suscitar questionamentos sobre a relacdo entre “arte” e “vida” e o
distanciamento do uso de materiais comumente utilizados na arte moderna. Desse

modo, Campos se caracteriza como um propositor de acdes centradas no deslocamento
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do conceito tradicional de pais, fazendo o publico refletir a respeito da realidade
sociopolitica da época, a partir de experiéncias sensoriais.

Em sintese, os trabalhos exibidos em Objeto e Participa¢éo buscaram romper
com a ideia tradicional de arte e desconstruir a no¢dao formalista de objeto. As
proposicdes dos artistas participantes da mostra se desvinculavam do conceito de obras
prontas por se tratar de trabalhos que exigiam a participacdo do publico para sua
consolidacdo. O conjunto de producgdes exibidas na mostra marcou o surgimento de
novas narrativas e interpreta¢des geradas pelo publico, de forma que a legitimidade
desses trabalhos justificou a necessidade que a arte tem de gerar novas discussdes e

dialogar com a realidade do periodo em que se constituem.

Do Corpo a Terra: da radicalidade a arte de guerrilha

A realizacdo de Do Corpo a Terra se deu entre 17 e 21 de abril, e as proposi¢oes-
acao realizadas na mostra ultrapassaram os limites do museu, buscando contato direto
com o meio ambiente. Embora tenha durado apenas cinco dias, ela se voltou para a
ampliacdo de espacos e a apresentacdo de propostas calcadas na desmaterializacdo da
arte, na acdo performatica do happening e na efemeridade dos processos artisticos
(MORAIS, 2001). Os trabalhos realizados em Do Corpo a Terra se destacam pelo espirito
radical, conceitual, experimental e pelo forte senso de guerrilha e ativismo, de modo que
a ideia mobilizadora da mostra ja ndo se embasaria mais no objeto como aspecto ou
caracteristica essencial do homem e seu senso de existéncia no mundo. O evento foi
realizado em espacos centrais da cidade de Belo Horizonte, como o Ribeirdo Arrudas, a
regido da Serra do Curral e o Parque Municipal, situado no mesmo local do Paldcio das
Artes, e transformou a capital mineira em um palco para trabalhos igualmente marcados
pelo experimentalismo.

Aideia de explorar a area externa ao centro cultural partiu de Frederico Morais,
gue objetivou possibilitar aos artistas da mostra ampliar as perspectivas de locais. Sua
intencdo era que, além de fazer de Ribeirdao Arrudas, da regido da Serra do Curral e do
Parque Municipal extensGes do espaco expositivo, os participantes também buscassem

conectar suas proposicdes com o meio ambiente. Conforme expressa Morais em seu
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manifesto, a reverberacdo do objeto seria a categoria poética da mostra: “Objetivo,
objetividade. Objeto-situacdo e ndo objeto-categoria. Como afirmava em 66: ‘a arte de
viver’, no momento uma situacdo nova: a do objeto, que configura ou é veiculo mais
adequado para expressar as novas realidades, as novas ideias deste estagio pos-

moderno da arte” (IDEM, 1970, p. 5). Assim, o objeto de arte

ndo pode ser rotulado em qualquer meio particular de expressdao —
pintura ou escultura. Trata-se agora de uma busca de expressividade
em si mesma, de uma linguagem objetiva. Mais do que isso: o objeto
corresponde a uma nova situacao existencial do homem, a um novo
humanismo (IBIDEM, 1970, p. 5).

Para que os artistas pudessem explorar sua liberdade criativa, intervindo no
ambiente natural dos espacos publicos, o presidente da Hidrominas assinou um
documento autorizando a realizagdo das propostas artisticas e reconhecendo a
legitimidade e a radicalidades das obras. Ainda que ndo fosse uma intencdo proposital
do representante da empresa citada, a autorizagao assinada abriu precedentes para que
artistas transgredissem as ordens autoimpostas pelo regime militar, o qual vigorava no
pais desde 1964, gerando, consequentemente, numerosos atritos entre funcionarios do
parque, artistas e policia militar. Como organizador de Do Corpo a Terra, Moraes
requisitou que os trabalhos fossem realizados diretamente no Parque Municipal,
assegurando o ineditismo. Essas produc¢des foram desenvolvidas em horarios distintos,
fato que possibilitou ao publico acompanhar o processo criativo, evidenciando o carater
coletivo e colaborativo das proposicoes. Depois de realizadas, boa parte das obras
permaneceram em contato com a natureza até que o tempo e as mudangas climaticas
contribuissem naturalmente na acentuacdo do carater efémero e conceitual dos
trabalhos que, pouco a pouco, se deterioraram.

O senso de guerrilha assumido pelos artistas se converteu em praticas e a¢des
nunca vistas antes no cenario artistico, as quais, por seu carater precario e efémero,
ficaram conhecidas com o auxilio dos registros fotograficos. Um dos trabalhos que
contribuiu na propagacao dos ideais de guerrilha cultivados por toda uma geracao de
artistas foi “Na Pupila” (1970), de Luiz Alphonsus. A performance se constituiu na
utilizacdo de uma mistura inflamdvel chamada napalm para atear fogo em uma faixa de

material plastico, medindo quinze metros de cumprimento e colocada sobre o gramado
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do Pargue Municipal. O objetivo do artista era que, ao queimar totalmente, as marcas
da faixa ficassem registrada no gramado como “um rastro de arte no planeta” (IDEM,
2006, p. 198). A proposicdo artistica de Alphonsus objetivava orientar o publico de que
as cicatrizes deixadas pelo tempo eram instrumentos de reflexao sobre o futuro que um
dia representaria um novo presente para as geracdes seguintes, precisariam conhecer
melhor o passado e os problemas sociopoliticos de seu pais.

Hélio Oiticica, um dos pioneiros na ampliacdo das perspectivas relacionadas as
experiéncias sensoriais e na participacdo do publico no processo criativo, propos
conjuntamente com o artista Lee Jaffe uma acdo artistica efémera, situacional e cheia
reflexdo geopolitica, a qual chamaram de “Trilhas de Agucar” (1970). Tal proposicao se
pautou na realizacdo de uma trilha com acucar na altura da Serra do Curral e teve como
principal objetivo integrar arte e a natureza, a partir de um processo criativo natural. A
consolidagdo do processo dependeria da intervencdo das formigas ao consumir o agucar,
desfazendo as trilhas, todavia, os propdsitos da acdo performdtica ndo se efetivaram
como esperado. Conforme explica Frederico Morais: “essa trilha de agucar ia beirando a
estrada que leva para o Rio de Janeiro, as margens da BR, mas veio um trator da
mineradora e foi tirando aquela terra toda vermelha, imediatamente apds o trabalho.
Quase nao deu tempo de fotografar” (IDEM, 2022, p. 211-212).

Diferentemente da proposta anterior, Lotus Lobo realizou um trabalho artistico
de viés ecoldgico, fundamentado na relacdo entre “arte” e “vida”, ao montar um
canteiro, onde semeou sementes de milho, no intuito de acompanhar os processos da
vida — nascer, crescer, reproduzir e morrer —, comuns a todos os seres do reino animal
e vegetal. O ponto mdaximo da proposta se daria pela metamorfose assistida da
germinacao das sementes, convertendo-se em pés de milho, “crescendo e florindo em
um lugar inusitado” (RIBEIRO, 1997, p. 222-223), e que depois se integrariam a paisagem
natural do Parque Municipal. Entretanto, Lotus Lobo ndo conseguiu concluir sua
proposicdo por dois motivos: falta de conhecimentos especificos da area agricola e
intervencdo da policia, que, ndo se contentando em censurar a proposicao, também
ameacou prender a artista por desobediéncia e transgressdo a ordem publica.

Uma das proposicdes mais intrigantes e considerada altamente radical e
transgressora de todo o evento foi o conjunto de trouxas ensanguentadas — ou

simplesmente “Situacdo T/T1” (1970), de Artur Barrio. Os objetos-trouxas que
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irradiaram esse mesmo senso de critica politica foram apresentados pela primeira vez
em 1969, no Saldao da Bussola. No entanto, o cardter politico das proposi¢des se
acentuou significativamente no decorrer da realizacdo de Do Corpo a Terra, quando
foram colocadas a céu aberto e em contato com a paisagem natural em 20 de abril de

1970 (FRETAS, 2016, p. 183).

Figura 3 - Artur Barrio. Situacdo T/T1, 1970.

1 e =

Fonte: https://homelessmonalisa.com/

Para prevenir a censura do trabalho antes mesmo de sua apresentacdo ao
publico, o artista executou a “Situacdo T/T1” em trés etapas: confecgdo das trouxas,
instalacdo dos objetos em locais publicos de Belo Horizonte e a realizacdo de uma
performance com a utilizacdo de papel higiénico. A fim de garantir sua seguranca e maior
anonimato dos seus objetos-trouxas, Barrio manteve o maximo de discricdo para ndo

levantar qualquer suspeita dos drgaos responsaveis por aplicar a censura.
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Dessa forma, a confeccdo das trouxas ocorreu em um galpdo distante do
alcance do poder publico. Dentro delas, foram inseridos diferentes elementos, como pé
de serra, “sangue, carne, 0ssos e outros materiais precarios” (CHAGAS, 2020, p. 145).
Depois de prontas, as trouxas foram transportadas durante a madrugada e, pouco antes
do amanhecer, instaladas na regido do Ribeirdo Arrudas, “local poluido onde, com
frequéncia, eram encontrados corpos de pessoas assassinadas” (IBIDEM, 2020, p. 145).
Além de relacionar sua proposta artistica a realidade local, Barrio objetivou com
“Situagdo T/T1” denunciar o descarte de corpos de militantes da esquerda ou de presos
politicos, muito comum no periodo ditatorial.

No inicio do dia, uma grande comog¢ao tomou conta das ruas, de modo que foi
necessaria a intervencdo da Policia Militar e do Corpo de Bombeiro de Minas Gerais para
apurar o fato (FRETAS, 2016, p. 183). Enquanto os oficiais responsaveis pela investigacao
do caso faziam as devidas acareagdes, o artista acompanhava toda a movimentacao,
infiltrado na multiddo e observando a reacdo das pessoas. Vale ressaltar, que os registros
fotograficos dessa situacdo artistica foram realizados por César Carneiro. A policia, por
sua vez, apreendeu todas as trouxas ensanguentadas e depois as incendiou em local
apropriado. Antes disso, no entanto, coletou materiais genéticos da carne e dos 0ssos
enxertados nas trouxas, que foram encaminhados para um laboratério, a fim de
averiguar se ambos eram origem humana (CALIRMAN, 2013, p. 91). Como nesse periodo
qualquer situagao gerava suspeitas capazes de levar a perseguigdo, carcere, tortura ou
morte de pessoas inocentes em prisdes improvisadas, o trabalho de Barrio também
objetivou combater de forma radical as diferentes estratégias de repressao e violéncia
exercidas pelo poder estatal.

O mineiro José Ronaldo Lima realizou duas propostas artisticas em que “discutiu
o estatuto da arte ao mesmo tempo em que fez referéncia a sua posicao ideoldgica: era

marxista-leninista como ele mesmo diz” (DELLAMORE, 2014, p. 120).
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Figura 4 - José Ronaldo Lima. Gramatica Amarela, 1970.

Fonte: https://criticadeartebh.wordpress.com/2016/11/21/gramatica-amarela-1970/.

A primeira, voltada para uma ideia conceitual, foi denominada Gramatica
Amarela” (1970), que consistiu em uma intervengao com tinta spray para grafitar na cor
vermelha a palavra ’[me]lha' e, em verde, ’tica'. As expressdes foram
grafitadas em uma cal¢ada central do Parque Municipal, de modo que era impossivel
passar pelo trecho sem se deparar com a intervencdo. Ao lado dos grafites, o artista
montou, sob a borda da calgada, uma longa fileira com quinhentos exemplares de
jornais que estampavam manchetes referentes a Revolugao Cultural Chinesa e a Guerra
do Vietna. Na expressao ’[@me]lha, ele isolou a silaba “lha” da palavra, dando
destaque ao substantivo “verme” e, em seguida, ao verbo “ver”, que significa o mesmo
gue olhar fixamente para algo.

A proposta de vertente sensorial desse trabalho evidenciava a postura politica
adotada pelo artista: “ver” sugere ao publico adotar um posicionamento reflexivo frente
aos efeitos da ditadura militar na sociedade. Do mesmo modo, “verme” pode indicar
uma qualificacdo aos policiais militares que se corromperam ao se colocar a servigo do
poder politico. J4 a expressdao “vermelha” pode aludir ao sangue de muitos presos
politicos, derramado por militares em prisdes improvisadas. Ja a segunda proposta de

revista
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Lima se pautou em um happening em homenagem a José Narciso Soares, artista, na
época, recém-falecido. A realizagao do happening contou com a participa¢ao de outros
artistas, que, em siléncio e segurando velas acessas, sairam em procissdo da residéncia
do homenageado até o Parque Municipal.

Dilton Arauljo, que exp6s na galeria do Paldcio das Artes, na mostra Objeto e
Participagdo, também prop6s um happening em Do Corpo a Terra, como forma de
ocupacdo do Parque Municipal, relacionando questdes ideoldgicas concernentes a
situagao sociopolitica do periodo. Por isso, objetivando interferir no espago paisagistico
do local, Aradjo arremessou pedras de cal no gramado verde do Parque Municipal, que
foi preenchido com muitos blocos brancos. Ao se chocar com o gramado, as pedras de
cal soltavam estilhacos que aludiam a projéteis de balas que vitimaram integrantes de
movimentos estudantis, presos politicos e ativistas integrantes do movimento de
guerrilha armada. O happening de Araljo estabeleceu uma critica aos valores
tradicionais, deslocando a acdo artistica para fora dos espacos institucionais do museu
e gravitando no ponto central da critica ao esvaziamento de alguns trabalhos realizados
em Do Corpo a Terra e da denuncia as violentas praticas de repressdo contra as
manifestagbes sociais que ocorriam pelo Brasil.

Acerca da acdo performatica de Dilton Araujo, Frederico Morais avalia que
utilizar cordas para demarcar o territério onde realizaria sua proposta fez com que o
trabalho do artista se convertesse em uma apropriacao do Parque Municipal e das coisas
presentes nele, como a fauna e a flora local, os espectadores, os demais artistas e as
outras proposi¢bes artisticas (MORAIS, 1975, p. 114). Esse happening representou,
portanto, a apropriacao simbdlica do sistema da arte e a ocupagdo de um lugar de fala
dominado pela violéncia. Além disso, a demarcac¢ao com cordas alude a redefinicdo de
espacos de liberdade ou repressdo. No entanto, temendo que a policia considerasse a
proposta subversiva, a direcao do Paldcio das Artes determinou sua retirada da mostra.
Obedientes, os funcionarios do parque rapidamente desfizeram a proposicdo-acao
(DELLAMORE, 2014, p. 119).

Aproximando-se dos principios da land art, Luciano Gusmao foi um dos poucos
artistas que, de fato, realizou dois happenings fazendo intervenc¢ao no solo, cujo objetivo
era estabelecer um didlogo direto com as questdes concernentes a aspectos da ecologia

(IBIDEM). Em “Reflexdes” (1970), titulo atribuido a um de seus trabalhos, Gusmao
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utilizou um espelho, posicionado em um lugar que fosse possivel captar os reflexos das
aguas do Ribeirdo Arrudas. Enquanto arremessava pedras ao rio do Ribeirdo, o artista
observava a prépria acao performatica, a partir dos reflexos do espelho. Ao se apropriar
do que estava em seu entorno, como a natureza e tudo que era refletido pelo objeto, ele
trouxe a baila questionamentos acerca do real e do imagético no ambito do conceito e
da percepgao (RIBEIRO, 1997, p. 231).

Ja em “Transposicdo” (1970), Gusmao realizou uma intervencdo que consistiu
na aplicacao de plasticos sob uma extensao do gramado do Parque Municipal, causando
seu abafamento, de maneira que o artista pudesse acompanhar a transformacdo pela
qual a grama passaria no decorrer da a¢ao. Ao encerrar o processo de observagdo da
interferéncia humana nas transformacdes da paisagem natural, ele concluiu que a
natureza se apropria daquilo que é posto nela. Se comparado as praticas exercidas na
ditadura militar, esse happening alude a formas de tortura aos presos politicos, como
afogamento ou asfixia por gas.

Outro trabalho considerado muito intrigante e transgressor foi o happening
“Tiradentes: Totem-Monumento ao Preso Politico” (1970), realizado por Cildo Meireles.
Trata-se de uma proposicdo-acao que despertou diferentes sensa¢des no publico, como
o choque, o horror, a revolta e a perturbacdo. Além de representar uma contundente
critica as excessivas praticas de violéncia dos policiais militares contra presos politicos, a
proposta artistica pode ser comparada ao fatidico episddio da prisdo e do assassinato de
Joaquim José da Silva Xavier, ativista social e herdi que liderou a Inconfidéncia Mineira —

mais conhecido como Tiradentes.
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Figura 5 - Cildo Meireles. Tiradentes: Totem-Monumento ao Preso Politico, 1970.

Fonte: https://ec220171.blogspot.com/2017/04/cildo-meireles.html.

A expressao “totem”, em muitas culturas, é geralmente associada a um simbolo
sagrado, e como culto a essa representacdo sdo ofertados sacrificios ou outras prendas.
No caso de “Tiradentes: Totem-Monumento ao Preso Politico” (1970), Cildo Meireles
optou pelo sacrificio em meméria a tantos inocentes, que desde os processos iniciais
pré-independéncia até a instauracdao de um periodo ditatorial no Brasil, perderam sua
vida lutando por uma sociedade melhor, mais justa e igualitaria (RIBEIRO, 2025, p. 214).
Entretanto, o publico ndo imaginava como seria o happening proposto por Meireles, o
gual, para a surpresa de todos, executou sua acao politica diante de uma grande plateia
de curiosos. Em forma de ritual, o artista amarrou dez galinhas completamente

embebidas de gasolina a um mastro de madeira alcado por um termémetro e as

Revista Cientifica/FAP | vol.33 no. 2. jul-dez-2025 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba CITIRGS



338

Arte e ativismo em tempos de ditadura militar: atuagéo politica em Do Corpo a Terra| Roney Jesus
Ribeiro | p. 537-562
incendiou vivas. Enquanto as aves se retorciam em chamas, o publico era levado a
experimentar forte sensa¢ao de horror e perplexidade (IBIDEM).

O happening de Meireles se tornou uma explicita critica ao regime militar,
porque questionava o desaparecimento de muitos cidadaos brasileiros que se opuseram
ao governo em vigor no periodo. No entanto, “Tiradentes: Totem-Monumento ao Preso
Politico” (1970) ndo foi bem recebido pelo publico que, por sua vez, interpretou-o como
um ato de crueldade com as galinhas. Procurada por um jornal local, Mari'Stella,
diretora do Palacio das Artes, endossou os comentdrios do publico, julgando lamentdvel
o episdédio envolvendo as aves queimadas (CHAGAS, op cit, 2020, p. 143).
Independentemente das severas criticas, esse trabalho se tornou um momento de
ruptura entre realidade e representacdo, diante do periodo delicado em que o pais se
encontrava. Isso porque Meireles conseguiu mostrar as incongruéncias do poder
politico ao se apropriar erroneamente da imagem de Tiradentes como herdi nacional,
mesmo que no passado histdrico ele tenha sido preso e levado para a forca sob a
condenacdo de traidor da patria.

Com forte teor critico ao poder publico, o happening de Décio Noviello aludia
aos projéteis de granada ou gds lacrimogéneo utilizados pela policia militar para conter
as manifestacGes que ocorriam em diferentes lugares do pais. A a¢do do artista contou
com a explosdo de granadas que, ao se estilhacarem, produziram uma fumaca colorida.
A referida proposta coloca em questdo as novas demandas, redimensionando a uma
interpretacdo renovada acerca da pintura e da producdo artistica em ruptura aos
modelos tradicionais academicistas. O que poucas pessoas sabem, no entanto, é que
Décio Noviello teve ligagdo com o Exército Brasileiro, tendo alcangado o posto de
tenente, fato que possibilitou a ele associar a pratica comum vivenciada quando serviu
as Forcas Armadas Brasileiras ao fazer artistico.

Compreendendo o sistema da lei nacional e sua relagdo pouco amistosa com a
arte neovanguardista que vinha sendo produzida, o artista buscou manter certa
neutralidade em sua producdo. E de se compreender a tentativa de neutralidade
adotada, uma vez que sua propria ligacdo a grupos de ideologias tdo dispares — de um
lado, artistas experimentalistas; do outro, militares do regime ditatorial — o colocava em
uma posicdo pouco favoravel (RIBEIRO, 1997, p. 238). Todavia, é impossivel gerar novos

didlogos poéticos sem se esbarrar na questdo politica. Ainda que Noviello tentasse
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desvincular seu trabalho da critica politica, a acdo artistica &€ um circuito aberto, o que
ndo a inviabiliza de alcangar amplas interpretacdes. Por esse motivo, o happening de
Noviello alude ao arremesso de bombas desferidas pelos militares contra os
manifestantes das mobilizages sociais que ocorriam nas grandes metrdpoles brasileiras
naquele periodo.

Assim como outros artistas participantes da mostra, Eduardo Angelo realizou
uma performance utilizando de jornais que noticiavam o caos da violéncia policial. Sua
proposicdo partiu da intengdo de ocupar grande extensao do Parque Municipal,
cobrindo o gramado com folhas ou recortes de jornais contendo fotografias, manchetes
e noticias narrando o crescente indice de prisGes injustas, casos de tortura, presos
politicos desaparecidos e impunidade da policia militar. Além de sensibilizar, esse
trabalho objetivou conscientizar o publico a respeito da importancia de adotar uma
postura politica e politizada diante dos horrores cometidos pelo regime de governo em

Curso no pais.

Consideragodes Finais

Os problemas sociopoliticos que se alastraram pelo Brasil com o golpe civil-
militar de 1964 trouxeram grandes impactos para a producdo artistica e a circulacdo de
arte no pais. Com o pds-golpe militar, alguns artistas engajados recorreram a diferentes
gramaticas visuais, suportes materiais e linguagens, que eram “pouco familiares aos
agentes dos 6rgaos de repressdo, o que as isentaria da acdo da censura” (RIBEIRO;
LOPES, 2024, p. 1). No entanto, “a incompatibilidade entre arte e poder politico logo se
tornaria explicita” (IBIDEM). A medida que a censura se estendia as mostras de arte e as
producdes, os artistas que desejavam participar também reafirmavam seu
posicionamento engajado. Por isso, entre 1960 e 1970, tanto o tema quanto o conteldo
das obras tematizavam os problemas sociais e politicos do pais.

As mostras que melhor representaram o engajamento politico dos artistas na
luta pela democracia e na denuncia social contra a violenta atuacdo do poder politico
nos anos 1970 foram Objeto e Participagdo e Do Corpo a Terra. Ao assumir a organizagdo

dessas mostras, o critico Frederico Morais ndo se deixou intimidar pela politica de
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censura e repressdo do governo militar, buscando meios de oferecer as condicGes
necessdrias para que os artistas participantes pudessem realizar seus trabalhos com
liberdade e inventividade. Como resultado, surgiram propostas das mais variadas
gramaticas visuais que apresentavam como denominador comum o engajamento contra
os valores hegemonicos e os gestos antidemocraticos do periodo.

A forma subversiva e o radicalismo com que muitos artistas atuaram nas
mostras citadas definiu um novo estagio na arte produzida no Brasil, o qual Frederico
Morais classificou como “contra-arte” ou “arte de guerrilha” (MORAIS, 1970, s/n.), dois
dentre variados modos que o critico utilizou para se referir aos trabalhos dessa nova
geracao formada por um grupo muito heterogéneo de artistas. O uso dessas expressoes
serve para nomear algo novo e, devido ao fato de se constituir do recurso precario,
Morais prefere denominar “contra-arte”.

Para o critico, essas proposicdes buscaram inverter o processo criativo
tradicional de obra arte e se pautaram na apropriacdo de meios mais incomuns. Trata-
se mais de uma manifestacdo de contestacdo a arte tradicional, ndo de anticarreira
artistica e nem de antiarte: é uma questdo que vai além desses questionamentos porque
se volta mais para a preocupacdo social (IBIDEM). Citando Morais, Artur Freitas reitera
que

A maneira destes artistas atuar faz lembrar a dos guerrilheiros —
imprevistamente, com rapidez e senso de oportunidade, muitas vezes
com risco total, j3 que hoje o artista perdeu suas imunidades. [...]
situam-se além das vanguardas e dos vanguardismos, que estes ja
estdo nos saldes e nas galerias. Recuperados. Ndo sendo arte, tém,
contudo, implicagbes com a arte - trata-se de uma situacdo-limite,
uma espécie de corda-bamba (MORAIS, 1970 apud FREITAS, 201343, p.
29-30).

A definigdao proposta por Morais evidencia o ineditismo radical com o qual os
artistas passaram a atuar. Isso mostra que as proposicOes artisticas realizadas em Objeto
e Participagdo e em Do Corpo a Terra serviram como uma auténtica resposta contra as
forcas opressoras da ditadura militar. Desse modo, semelhantes aos conflitos
desencadeados pelos movimentos de guerrilha para desarticular o sistema ditatorial, as
proposicdes apresentadas nas mostras citadas funcionaram como intervencao coletiva

na realidade sociopolitica e no sistema de arte do periodo.
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