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O ATENTADO DE EDUARDO SRUR: DA PINTURA DE CAVALETE PARA A
INTERVENGAO URBANA!

Wagner Jonasson da Costa Lima?
Cibele da Silva Ribeiro?

Resumo: O texto aborda a produc¢dao do artista Eduardo Srur, notadamente a agao
Atentado, de 2004, procurando investigar como a pratica pictérica de Srur se
transferiu do espaco do atelié para o espago urbano, preservando, ainda assim, uma
conversa com a histdria da pintura. Para isso, optou-se pelo estudo da poética do
artista, entendida aqui como o conjunto de aspectos que contribuem para a
concretizagdo da atividade artistica, como os modos operativos adotados. Neste
artigo, aventa-se que, em Atentado — intervengdao na qual o artista explode baldes
cheios de tinta em painéis publicitarios da cidade de Sdo Paulo —, Srur fez uso de
outras referéncias artisticas, distantes da pintura representativa, de carater realista-
simbdlico, que identifica seus primeiros trabalhos. Para levar a cabo a agao, o artista
empregou expedientes que derivam da “pintura de acao” das décadas de 1940 e 1950
(Rosenberg, 1974) e também das neovanguardas das décadas de 1960 e 1970 (Riout,
2014). Por meio do didlogo com esses modelos, a atividade pictdrica, que se converte
numa atividade intervencionista, subsiste através de materiais e modos ndo
convencionais.
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THE ATENTADO BY EDUARDO SRUR: FROM EASEL PAINTING TO URBAN
INTERVENTION

Abstract: This text discusses the production of artist Eduardo Srur, particularly the
2004 action Atentado (Attack), seeking to investigate how Srur's pictorial practice was
transferred from the studio to the urban space, while still maintaining a dialogue with
the history of painting. To this end, we chose to study the artist's poetics, understood
here as the set of aspects that are important for the realization of artistic activity, such
as the the operational modes adopted. This article suggests that in Atentado (Attack)
— an intervention in which the artist explodes balloons filled with paint on billboards
in the city of Sdo Paulo — Srur made use of other artistic references, distant from the
representative painting, of a realistic-symbolic nature, which identifies his early works.
To carry out the action, the artist employed expedients that derived from the “action
painting” of the 1940s and 1950s (Rosenberg, 1974) and also from the neo-avant-
garde movements of the 1960s and 1970s (Riout, 2014). Through dialogue with these
models, the pictorial activity, which becomes an interventionist activity, subsists
through unconventional materials and methods.

Keywords: Eduardo Srur; painting; urban intervention.
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Introdugao

Ha muito, as cidades se apresentam como um possivel lugar de exposicao de
trabalhos artisticos, com frequéncia classificados de “interveng¢des urbanas”. A origem
de tais intervencdes, conforme Nelson Brissac Peixoto (2002), remonta as
transformacgdes ocorridas no ambito da escultura. Na década de 1960, essa linguagem
sofreu um processo de ampliacdo — notamos a perda dos contornos definidos e uma
reorientacdo para sua relagdo com o local e o espectador. Adiante, os artistas
comecaram a elaborar producdes especificas para os espacos localizados na cidade. No
inicio, o espaco era considerado “como especifico s6 num sentido formal, abstrato e
estetizado” (Peixoto, 2002, p. 18), o que resultou numa assimilacdo por parte do
circuito comercial artistico. Logo depois, porém, surgiram trabalhos que ndo somente
se adequaram aos lugares, antes, os trataram a partir de uma posicao mais critica.
Agora, a obra de arte também abarcava “os significados simbélico, social e politico dos
lugares, bem como as circunstancias histdricas nas quais obra de arte, observador e
lugar estdo inseridos” (Peixoto, 2002, p. 18).

Sob essa perspectiva, encontra-se a maioria das intervengdes urbanas atuais,
como aquelas realizadas pelo artista brasileiro Eduardo Srur. No inicio de sua trajetodria
nas artes visuais, Srur se dedicou a pintura de cavalete, produzindo uma série de telas
figurativas, baseadas em imagens fotograficas de sua autoria (Figura 1). Como afirmou
o artista, num texto que acompanhou sua primeira exposicdo individual, ocorrida em
2001 na Fundacgao Pinacoteca Benedito Calixto, em Santos, esses primeiros trabalhos
se apresentam como “um sistema de representacdo de ideias” (Eduardo [...], 2001).
Em seguida, entretanto, Srur se voltou para o espaco publico, elaborando suas
primeiras intervencées. No video Atentado, de 2004, o artista explode baldes cheios
de tinta em painéis publicitarios da cidade de Sdo Paulo, utilizando, para tanto,
pequenos explosivos. Dessa acdo, resultam grandes manchas de tinta escorrida, que
cobrem certas dreas das imagens veiculadas nos painéis (Figura 2). O video é a sintese
de dois anos de interferéncias nas ruas paulistanas, executadas e documentadas de dia
ou de noite, sem autorizacdao de 6rgdaos competentes. O trabalho ja esteve exposto em
diversos paises, como Franca, Suica, Espanha, Cuba e Eslovaquia (Eduardo Srur,

2025).
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Figura 1 - Eduardo Srur, Desmistificacdo (série Veiculos), 1997, 6leo sobre tela, 125 x 190 cm,
Colegdao Marcos Amaro

Fonte: Eduardo Srur (c2025). Disponivel em: https://www.eduardosrur.com.br/pinturas-

series/veiculos. Acesso em: 31 maio. 2025.

Figura 2 - Eduardo Srur, outdoor de A_tgntado, S3o Paulo, 2004

I‘yf;‘f' | As B

Tinturas

SEDA .

https://www.eduardosrur.com.br/intervencoes/atentado. Acesso em 31 maio 2025.
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Em Atentado, observamos que Srur reorientou sua carreira artistica para além
do espaco do atelié, mantendo, ndo obstante, um didlogo com a pratica pictdrica e sua
tradicdo. Porém, de que maneira ocorre essa reorientacdo? Neste texto, sugerimos
que, para concretizar a intervengdo mencionada, o artista adotou outros modelos
artisticos, distanciados da pintura de imagens. Agora, os expedientes empregados sdo
derivados da “pintura de a¢do” norte-americana das décadas de 1940 e 1950. Na visao
de Harold Rosenberg (1974), nesse tipo de pintura a tela se transformou em um
espaco para a acao, mais do que em um espago para a representacdo. Ao mesmo
tempo, Srur se aproximou das atitudes neovanguardistas que despontaram nas
décadas de 1960 e 1970. Essas atitudes, como indicou Denys Riout (2014), embora nao
abarcassem a pratica pictérica, muitas vezes preservaram relacdes significativas com
as questoes suscitadas por ela.

Para discutir a questdo levantada nesta breve introdugdo, o texto se orienta
para uma investigacdo da poética de Eduardo Srur. A poética, nas palavras de Giulio
Carlo Argan (1993, p. 28), “compreende todos os fatores que concorrem para a
operacao artistica concreta”. Incluidas ai estariam, ainda de acordo com Argan (1993,
p. 28), “as experiéncias e as escolhas que o artista efetua, a ideia da arte que tenciona
realizar na obra a qual se dedica ou, em geral, na sua obra artistica”. A isso
acrescentamos o entendimento da pratica artistica como “pratica cultural” (Carroll,
2003). Ou seja, a pratica artistica se configura como um conjunto de atividades que
acolhe e providencia a mudanca por meio do didlogo criativo entre o artista e seus
antecessores. Logo, a arte possui pelo menos uma caracteristica necessaria, a

historicidade.

Da pintura de cavalete para a intervenc¢ao urbana

Vejo o mundo como um pintor porque minha formacdo artistica foi
com a linguagem pictdrica. Trabalho com a pintura ha mais de 20
anos e devo atribuir minha percep¢cao do mundo — sua alteracao e
detalhamento — a este olhar construido com a pintura. O processo de
reflexdo do mundo cabe no tempo dedicado a pintura, a preparacao
deste repertério e de uma poética estruturada na histéria da arte.
Sou grato a pintura porque tenho uma formacdo sélida de artista. As
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intervengdes ndo surgiram por acaso ou de experimentos aleatérios.
Elas sdo a extensdo e o resultado da investigacao deste longo periodo
imerso no atelié com a pintura. (Srur, 2016b).

Filho de mae argentina e pai brasileiro, Eduardo Srur nasceu na cidade de Sao
Paulo, em 1974. Frequentou por dois anos o curso de Publicidade e Propaganda da
Fundacdo Armando Alvares Penteado — FAAP (SP). “Desisti numa aula de estatistica”
(Srur, 2016a, 1minl2s), conta. Em 1994, ingressou no curso de Licenciatura em Artes
Plasticas, na mesma instituicao. Foi aluno dos paulistas Nelson Leirner (1932-2020) e
Eduardo Brandao (1957-). Ainda na graduacdo, aproximou-se da pintura: “encontrei na
pintura um campo possivel pra iniciar um repertério, uma poética. [...] as ferramentas
eram muito acessiveis e a gente tinha uma histéria da arte toda que te dava uma
sustentacdo pra esse start, pra esse inicio” (Srur, 2014, 37s). Em 1996, recebeu o 42
Prémio Michelangelo de Pintura Contemporanea, no Centro Cultural de Sdo Paulo.

No mesmo ano, 1996, Srur iniciou sua primeira grande série de pinturas a
Oleo, intitulada Veiculos. A série, constituida de dezoito quadros de tamanhos
variados, baseia-se em registros fotograficos de viagens realizadas pelo artista.
Caminhdes, carros, 6nibus e trens sao retratados em paisagens vazias, silenciosas, e,
com excecdo de trés telas, sem a presenca da figura humana. Em Familia, um veiculo
recreativo, do tipo motorhome, repousa em um gramado bem iluminado (Figura 3). O
veiculo é amarelo e parece desocupado. Além da placa, o identifica a expressdo “pacha
mama”, pintada na lataria acima dos vidros dianteiros. Um céu limpo e o que parece
ser uma extensa plantacdo ocupam o plano de fundo do quadro. Segundo o artista
(2012c), as pinturas da série Veiculos “lembram a soliddo e o tratamento de cor do

pintor norte-americano Edward Hopper”.
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Figura 3 - Eduardo Srur, Familia (série Veiculos), 1997, 6leo sobre tela, 110 x 190 cm, colec¢do
particular

| L

Fonte: Eduardo Srur (c2025). Disponivel em: https://www.eduardosrur.Acom.br/piAntiJras-

series/veiculos. Acesso em: 30 maio 2025.

Em paralelo a producdo pictdrica, Srur iniciou a investigacdo do espaco
publico, elaborando suas primeiras intervencdes. Olhando em retrospecto, o artista
considera Pachamama, realizado em 1998, seu primeiro “estudo embrionario” do tipo
(Srur, 2013, 3min50s). Ainda na graduacgdo, a partir da pintura Familia, Srur elaborou
uma pequena escultura em ceramica — a réplica de um veiculo automotivo. Com o
auxilio de mais pessoas, reproduziu a escultura em quatrocentas pecas, as quais pintou
com tinta acrilica de cores diversas, como vermelho, amarelo, verde limdo, rosa
escuro, azul claro, dourado, laranja e branco, dentre outras. Dispds as pec¢as em linhas,
retas e curvas, em alguns pontos da paisagem da praia do Camburi, em S3o Sebastido,
litoral norte de Sao Paulo (Figura 4). A instalacdo durou um dia. “Estava comecando a

jornada das intervengdes e nem sabia” (Srur, 2017), diz o artista.
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Figura 4 - Eduardo Srur, vista de Pachamama, 1998, ceramica e tinta acrilica, 400 pegas, 8 x
15.5 x 7.5 cm, praia do Camburi, Sdo Sebastido

Fonte: Eduardo Srur (c2025) Dlspomvel em:
https://www.eduardosrur.com.br/intervencoes/pachamama. Acesso em: 30 maio 2025.

Todavia, a pratica pictérica ainda era o maior interesse de Srur naquele
momento. Assim, no comeco dos anos 2000, o artista produziu mais duas grandes
séries de pinturas: Contéineres (2001) e Celestial (2002). Como no caso de Veiculos,
essas séries se baseiam em imagens fotograficas de autoria do artista. Para
Contéineres, composta de catorze quadros de dimensdes diversas, Srur utilizou
fotografias de portos alfandegarios. Vemos grandes caixas de diversas cores, quase
sempre empilhadas, em perspectiva obliqua, formando grandes blocos ou fileiras
(Figura 5). O cenario de Contéineres é menos naturalista que o de Veiculos. No dizer do
artista (2012d), “a atmosfera introspectiva e o horizonte distante prevalecem [...], mas

o realismo simbdlico é lentamente substituido pela abstracdo da paisagem”.
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Figura 5 - Eduardo Srur, Contéineres #03, 2001, 6leo sobre tela, 140 x 195 cm, colec¢do
particular

Fonte: Eduardo Srur (c2025). Disponivel em: https://www.eduardosrur.com.br/pinturas-

series/conteineres. Acesso em: 30 maio 2025.

Ja em Celestial, constituida de vinte e seis telas de tamanhos variados, sendo
dez delas parte de cinco dipticos, destacam-se as cores e a materialidade da tinta.
Agora, os contéineres sao todos dourados, e flutuam sobre um espaco formado de
fragmentos coloridos de céu, “que remete a planos cartogréficos e imagens de
satélite” (Srur, 2012a, p. 31) (Figura 6). Sem linha do horizonte, o plano de fundo dos
guadros é quase nao figurativo. Para compo-lo, Srur fotografou fragmentos de céus
apos tempestades. Depois, tratou as imagens no Photoshop, utilizando-as em seguida
na composicao das pinturas. “[...] o computador comeca a fazer parte da minha vida.
Eu ainda fazia as primeiras composicdes com recorte e colagem” (Srur, 2014,

5min50s), conta o artista.
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Figura 6 - Eduardo Srur, Celestial #18, 2003, 6leo sobre tela, 40 x 50 cm, colegdo particular

Fonte: Eduardo Srur (c2025). Disponivel em: https://www.eduardosrur.com.br/pinturas-
series/celestial. Acesso em: 30 maio 2025.

Com as séries Veiculos, Contéineres e Celestial, Srur faz parte de um grupo
considerdvel de pintores contemporaneos que emprega imagens pré-existentes,
muitas vezes imagens fotograficas, na elaboracdo de seus quadros. Desde a invencao
da fotografia, no século XIX, notamos o didlogo dos artistas com esse novo modo de
fabricar imagens. Edouard Manet (1832-1883) e Edgar Degas (1834-1917), por
exemplo, exploraram o enquadramento e o instantaneo fotograficos. Com a inovagdo
da colagem no inicio do século XX, as proprias imagens graficas e fotograficas se
tornaram elementos em muitas pinturas (Mesquita, 2011). Hoje, artistas como Srur
seguem utilizando a fotografia, de diferentes formas, como ponto de partida para suas
investigacGes pictdricas. Como ressalta o critico de arte Tiago Mesquita, ao se referir a
essa utilizacao,

As imagens que nos interessam nesse instante funcionam menos
como um inventdrio de estruturas e métodos intelectuais de
decomposi¢do da imagem do que como formas a partir das quais se
pode contar outras histérias. Ou melhor: a partir da imagem,
apresenta-se mais do que ela propria parece mostrar. (Mesquita,
2011, p. 272).
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Em 2001, mesmo ano de sua primeira exposi¢ao individual, o artista comegou
a se dedicar as intervencgbes urbanas. Durante a producdo da série Celestial, lembra, o
“deslocamento de olhar que eu fago com a camera, pra céus, me da intuitivamente o
desejo de pegar a minha barraca de camping e instalar a barraca de camping no
prédio” (Srur, 2013, 4min35s). Assim, Srur fixou uma cabana de camping do tipo iglu
do lado de fora da janela de seu atelié, em posicdo vertical. Em 2002, instalou mais
algumas barracas na fachada do prédio do Centro Integrado de Cultura-CIC, em
Floriandpolis, Santa Catarina, conquistando o segundo prémio do VIII Saldo Nacional
Victor Meirelles. O maior feito veio dois anos depois, quando montou outros quarenta
iglus na fachada do prédio do Instituto do Cancer Octdvio Frias de Oliveira, na avenida
Dr. Arnaldo, em S3o Paulo (Figura 7). Era o Acampamento dos anjos, sua primeira
intervencdo publica em grande escala. A noite, as barracas vermelhas, laranjas, azuis,
amarelas e violetas iluminavam-se, criando o que Srur chamou de “uma pintura de luz

propria” (Srur, 2012b, 3min01s).

Figura 7 - Eduardo Srur, vistas de Acampamento dos anjos, 2004, 40 barracas de camping tipo
iglu, tecido de nailon impermeavel, fitas de polipropileno, ilhoses e cabos de aco, lampadas
fluorescentes e cabeamento elétrico, 210 x 210 x 130 cm cada pega, construcdo abandonada,
Sdo Paulo

4 )"".4._ 1
Fonte: Eduardo Srur (c2025). Disponivel em:
https://www.eduardosrur.com.br/intervencoes/acampamento-dos-anjos. Acesso em: 30 maio

2025.
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A instalagdo durou um més, obtendo consideravel atencdo dos meios de
comunicacdo. Na ocasido, a jornalista Tereza Novaes (2004), repdrter do caderno
llustrada do jornal Folha de S. Paulo, comentou que “a trajetéria pictdrica reforca a
relacdo entre a instalacdo no esqueleto de concreto e as famosas fachadas de Alfredo
Volpi (1896-1988)”. Para Srur (2012b, 3min08s), “a pintura ja tinha me fornecido as
primeiras pistas pra deixar o plano bidimensional e partir para um plano
tridimensional, no campo real, no campo onde a gente vive, onde a gente atua e onde
a gente caminha”. Tal transicdo, do plano bidimensional para o campo real, como
alude o artista, também pode ser observada na intervengdo Atentado, da qual

trataremos a seguir.

Uma action painting nas ruas

A imagem é de baixa resolucdo. O primeiro trecho do video Atentado, de Srur
(Eduardo Srur, c2025), mostra o artista em seu atelié (Figura 8). Ele enche um baldo
inflavel, do tipo usado em festas de aniversario. Depois, com um funil de metal,
despeja tinta branca em outro baldo, que em seguida enche soprando no funil. Marca
um dos balGes com tinta amarela, provavelmente para indicar a cor da tinta

acondicionada dentro dele. Por fim, acomoda as bexigas em um balde com agua.

Figura 8 - Eduardo Srur, Atentado, 2004, video, 03'38”. Image

2

ns: Fernando Huck

' B l‘ ,J
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Fonte: Srur (2012a).
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Na sequéncia do video, o artista percorre de carro as ruas de S3do Paulo,
focalizando alguns outdoors. Os alvos sao escolhidos. Srur se dirige a um deles e
posiciona uma escada. Por cima da camiseta, veste uma camisa preta de mangas
curtas, com a inscricdo “midia” nas costas. Sobe a escada. Em determinado momento,
vemos bem o painel. Trata-se de uma propaganda da Revista Sexy, na qual uma figura
feminina fita o espectador, exibindo o corpo. A altura do rosto da modelo, o artista fixa
um dos baldes cheios de tinta, com pedacos de fita adesiva. Depois, gruda na parte de
baixo do baldo um pequeno explosivo cilindrico, com pavio (Figura 9). Acende-o com

um isqueiro, desce a escada e se afasta. Rapidamente a bomba de tinta explode.

Figura 9 - Eduardo Srur, Atentado, 2004, video, 03'38”. Imagens: Fernando Huck

Fonte: Srur (2012a).

Nesse ponto do video, a qualidade da imagem melhora sensivelmente. Uma
camera fixa registra a explosao de frente. Com um estrondo, a tinta branca se espalha
em varias direcdes na superficie do outdoor. Uma grande mancha se forma. O rosto da
mulher fica quase completamente encoberto (Figura 10). Boa parte da tinta escorre, a

partir do ponto de detonacdao, em longos filetes painel abaixo. Uma cena exibe, em
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camera lenta e em outro angulo, o momento que antecede a explos3o. E possivel

notar as faiscas e a fumacga que sai do pavio aceso.

Figura 20 - Eduardo Srur, Atentado, 2004,_V|'deo, 03’38”. Imagens: Fernando Huck.

)

/

.

Fonte: Eduardo Srur (c2025). Disponivel em:
https://www.eduardosrur.com.br/intervencoes/atentado. Acesso em 31 maio 2025.

No resto do video, cenas mostram outras explosdes e outdoors ja pintados.
Pode-se rever parte do procedimento do artista, quando ele explode mais dois balGes
em um painel do cartdo Credicard. Passantes observam e sdao entrevistados. Em alguns
momentos, é possivel ver uma camera em um tripé. Numa sequéncia noturna, os
pavios acesos cintilam junto a imagem da face de uma mulher, antes de explodir. Na
ultima cena, o artista se prepara para mais uma intervencdo. No outdoor-alvo, ao lado
de mais um rosto feminino, |1é-se a frase: “O cenario é nosso. A imaginag¢ao é sua”.

Gravado em parte com uma pequena filmadora digital de mao, Atentado é o
registro-sintese das ac¢Oes artisticas que Srur realizou ao longo de dois anos em
outdoors publicitarios da cidade de S3o Paulo. E uma das primeiras intervencdes de
sua carreira. No inicio, o artista agia apenas durante o dia, e ndo registrava as
interferéncias. Mais tarde, passou a documentar as tentativas, além de realiza-las
também durante a noite. Mais de trinta intervencbes foram filmadas e serviram de

material para o video de trés minutos e meio. O registro das a¢des aconteceu em
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2004, dois anos antes da Lei Cidade Limpa ser sancionada na capital paulista. Dentre
outras medidas, essa lei proibiu a propaganda em areas urbanas externas.

Todas as acdes aconteceram sem autorizacdo, e, na maioria das vezes, o0s
anuncios foram logo substituidos. Em entrevista concedida ao jornalista Fernando

Luna, em 2006, Srur chama atencdo para o carater subversivo e simbdlico do trabalho:

A policia parava e eu dizia que as bolsas eram parte da publicidade.
Quando iam embora, acendia o pavio e documentava a explosao.
Estava andando no limite, na fronteira: o outdoor é um objeto
privado no espago publico, estda no meu campo de visdo. Tem um
bombardeio de publicidade em cima da gente. Porra, vou responder!
Uns disseram que sou vandalo, outros gostaram. Claro que em
termos praticos ndo faz diferenca explodir quarenta outdoors. Os
anunciantes compram pacotes de trezentos, quatrocentos outdoors.
Mas eu queria é mostrar que qualquer um tem capacidade de
responder ao sistema, em vez de sé receber tudo passivamente.
(Srur, 2006).

Assim, em Atentado, Srur respondeu ao bombardeio propagandistico-visual
didrio da midia nas cidades. Muitos dos outdoors escolhidos para a a¢do recorrem, por
exemplo, a imagem de mulheres como simbolos ou objetos de desejo. Ao espalhar
tinta sobre essas imagens, o artista quebra seu poder de sedug¢do e denuncia o excesso
dos meios de comunicacdo de massa. Em outros casos, o alvo escolhido eram anuncios
de museus e exposicdes de artes. Em um deles, as cores complementares laranja e
azul mancham duas imagens de pinturas, dispostas de forma oposta em um painel que
promove o Museu de Arte de S3o Paulo-MASP. As bombas explodiram atingindo os
rostos dos retratos Moga com livro (José Ferraz de Almeida Junior, s/d), e A arlesiana
(Vincent van Gogh, 1890).

Além disso, Atentado possuia vinculos com a linguagem da pintura, assim
como Acampamento dos anjos, mas ainda mais diretos e numa a¢do mais veemente e
menos lirica. Se no Acampamento dos anjos as barracas coloridas com luzes no interior
configuram um trabalho silencioso e meditativo, o gesto pictdrico de Atentado é
ruidoso e agressivo. Os balGes aderidos aos rostos explodem em um dripping violento.
Novas imagens sdo criadas a partir da obliteracdo de outras.

Eduardo Srur (2012, p. 85) costuma definir o conjunto da obra de Atentado

como “uma action painting nas ruas”. O termo action painting foi cunhado pelo critico
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de arte norte-americano Harold Rosenberg, com o intuito de identificar a singularidade
contida nos procedimentos de pintores como Jackson Pollock (1912-1956) e Willem de
Kooning (1904-1997). Rosenberg iniciou sua carreira na década de 1930, colaborando
em revistas como Partisan Review, Art News e New Yorker. Préximo do
existencialismo, o critico se op6s a Clement Greenberg, dado que, em suas andlises,
“dedica-se menos aos aspectos formais da arte do que a situagdo vivida no ato de
pintar” (Lichtenstein, 2014, p. 16). No texto “Os action painters norte-americanos”,
publicado em 1952, Rosenberg afirma que, para Pollock e de Kooning, dentre outros, a
pintura

comegou a afigurar-se como uma arena na qual se age — mais do que
um espago no qual se reproduz, se reinventa, se analisa ou se
‘expressa’ um objeto, real ou imaginado. O que se destinava as telas
ndo era um quadro, mas um acontecimento. O pintor ndo mais se
aproximava do cavalete com uma imagem em mente, dirigia-se a ele
com material na mdo, na intencdo de fazer alguma coisa aquele
outro pedaco de material a sua frente. A imagem constituiria o
resultado desse encontro. (Rosenberg, 1974, p. 12-13).

Embora mais dirigido e engajado do que aquilo que Rosenberg tinha em
mente, Atentado se aproxima da apreciacdo do critico no sentido de se apresentar
como um evento, do qual resultam imagens e registros. Ao mesmo tempo, a
intervencdo de Srur parece se avizinhar da producdo de Robert Rauschenberg (1925-
2008) e Jasper Johns (1930-), artistas que desafiaram os preceitos modernistas da
pintura, notadamente aqueles associados ao expressionismo abstrato, questionando
as nocbes de autonomia, expressividade e originalidade. Ambos, como notaram
Charles Harrison e Paul Wood (1998, p. 185), no ensaio “Modernidade e Modernismo
reconsiderados”, “estavam abordando as condi¢des de vulgarizacdo da arte moderna,
a sua legitimagdo como forma consumivel de cultura refinada”.

Rauschenberg, por exemplo, inspirado pelas experimentagdes em colagem do
alemao Kurt Schwitters (1887-1948), produziu trabalhos nos quais a pintura se mistura
com diversos materiais ndo artisticos. Nessas composi¢des, mesmo que a fatura
apresente pontos de contato com a “pintura de acdo” do expressionismo abstrato, a
justaposicdo de imagens e objetos, derivada da nogcdo de assemblage de Schwitters,

coloca em crise a autonomia da obra de arte (Fabris, 2009). Conforme o critico e

historiador da arte Leo Steinberg (2008, p. 117), o trabalho de Rauschenberg marca a
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emergéncia do “plano do quadro do tipo flatbed”, caracterizado por uma superficie
com disponibilidade suficiente para receber uma grande quantidade de imagens e

artefatos culturais. Esse plano, segundo Steinberg,

faz sua alusdo simbdlica a superficies duras, como tampos de mesa,
chdo de atelié, diagramas, quadros de aviso — qualquer superficie
receptora em que sdo espalhados objetos, em que se inserem dados,
em que informacdes podem ser recebidas, impressas, estampadas,
de maneira coerente ou confusa. As pinturas dos ultimos quinze anos
insistem numa orientacao radicalmente nova, na qual a superficie
pintada ndo é mais o analogo de uma experiéncia visual da natureza,
mas de processos operacionais. (Steinberg, 2008, p. 117).

Outro desafio ao paradigma modernista da producdo de arte se configurou no
momento em que, durante as décadas de 1960 e 1970, surgiram as chamadas
“neovanguardas” (Blrger, 2008; Foster, 2014). Baseados em movimentos das
vanguardas histdricas, os artistas comecaram a operar sem obedecer as fronteiras
estabelecidas entre as categorias artisticas. O presumido esgotamento da pintura e os
discursos sobre sua morte também contribuiram para que os artistas concebessem
novas propostas artisticas, resultantes, por exemplo, nos objetos especificos, nas
instalacdes e nos happenings (Riout, 2014). Essas atividades, para Denys Riout (2014,
p. 116), responderam “a problemas levantados pelo desenvolvimento histérico da
pintura, mantendo em segredo relagdes substanciais com ela”.

Dentre as atividades que mantiveram relagcdo com a pintura, podemos citar a
série Tiros, da artista Niki de Saint Phalle (1930-2002). Nesse conjunto de trabalhos,
Niki fixava objetos diversos em grandes telas ou placas dispostas verticalmente no
chdo. Junto aos objetos, a artista pendurava sacos plasticos cheios de ovos, tomates e
principalmente tinta. Muitas vezes, essas bolsas eram acomodadas em espagos ocos
no interior de camadas de gesso aplicadas sobre o trabalho. Entdo, Niki e/ou os
espectadores participantes atiravam contra essas assemblages com rifles, carabinas ou
espingardas. O impacto das balas estourava os sacos de tinta e liberava as cores que
completariam o trabalho, em uma abordagem compativel com a “pintura de ac¢ao”.

Encontramos uma discussdo a respeito dessas atitudes no ensaio “O legado
de Jackson Pollock”, de Allan Kaprow, publicado originalmente na revista Art News, em

outubro de 1958. No texto, Kaprow procurou analisar a producdo de Pollock e sua
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importancia para a geracdo de artistas norte-americanos que despontava no final da
década de 1950. Kaprow (2006, p. 40) entendia que os métodos de Pollock, como o
gotejamento, que “deu um valor quase absoluto ao gesto habitual”, ou a opcdo por
telas de grandes dimensdes, que “deixaram de se tornar pinturas e se transformaram
em ambientes” (p. 42), transmitiam aos jovens artistas novas preocupacdes,
relacionadas, segundo sua concepgao, “com o espago e os objetos da nossa vida
cotidiana” (p. 44). Junto a essas considera¢Oes, Kaprow, que era artista, tracou um
programa de arte:

N3do satisfeitos com a sugestdo, por meio da pintura, de nossos
outros sentidos, devemos utilizar a substancia especifica da visao, do
som, dos movimentos, das pessoas, dos odores, do tato. Objetos de
todos os tipos sdo materiais para a nova arte: tinta, cadeiras, comida,
luzes elétricas e néon, fumaca, agua, meias velhas, um cachorro,
filmes, mil outras coisas que serdao descobertas pela geracdo atual de
artistas. (Kaprow, 2006, p. 42).

Na intervencdo Atentado, de Eduardo Srur, é possivel identificar afinidades
com as praticas de Robert Rauschenberg, Niki de Saint Phalle e Allan Kaprow. Como
esses artistas, Srur empregou materiais nao artisticos e uma fatura nao convencional.
A pintura, nesse caso, é resultante de “processos operacionais”. O interesse do
trabalho do artista brasileiro pode ser encontrado, em parte, no fato de que muitas de
suas proposicdes, como Acampamento dos anjos e Atentado, sejam interpretdveis
como ponderacdes sobre a pintura e suas fronteiras. Contudo, assim como
Rauschenberg e outros, em vez de adotar a pratica pictdrica “para entrincheira-la mais
firmemente em sua area de competéncia”, o artista procurou “redefinir a area de sua
competéncia testando seus limites” (Steinberg, 2008, p. 117).

Nesse sentido, Srur se voltou para o contexto urbano, estreitando as
conexdes entre o espaco da arte e o espagco do mundo. O conceito de pintura nao foi
abandonado, mas revisto e ampliado, uma vez que a realizacdo e a localizacdo do
trabalho assumem uma importancia consideravel. Como em parte da producao
contemporanea, o significado parece ter se transferido do interior do trabalho para as
circunstancias em que esse trabalho se insere. Desse modo, Srur compreende a
atividade pictérica como uma atividade intervencionista, reconhecendo sua
capacidade de transformacao do real.
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Ao redefinir um trecho da cidade, Srur “reestrutura a percepg¢do de um
espaco dado” (Peixoto, 2002, p. 22), permitindo que se estabelecam relagdes outras,
que forjam novas maneiras de ver e significar. No video da acdo, um rapaz é
entrevistado. Demonstrando insatisfagdo, comenta: “E as pessoas fazem esse tipo de
coisa ai. Acontece por vandalismo”. Outro senhor diz “eu gostei bastante”. Para Brissac
Peixoto (2002, p. 28), o papel da intervengao urbana é “fazer da drea uma zona de
conturbacdo, como que tomada por um cataclisma”. Ja para a critica de arte Maria
Hirszman (2012), a produgdo de Srur na area parece ter como estratégia central
“atacar, de forma cirurgica e retumbante, uma determinada questdo, de forma a gerar
uma espécie de curto-circuito, que abra novas possibilidades de percep¢do e desejo de
mudanca”. As opinides divergentes dos espectadores do Atentado de Srur confirmam
a estranheza da intervencdo. Se cada um vé a interferéncia de um jeito, é certo que, a

partir da acdo, todos reorganizam sua experiéncia com o lugar.

Consideragoes finais

Como em grande numero de intervengdes urbanas atuais, a producdo de
Eduardo Srur problematiza a autonomia da obra de arte ao solicitar o espago do
mundo como um componente indissociavel do trabalho. Na década de 1960, muitos
artistas elaboraram trabalhos voltados para os espacos da cidade, incorporando, nesse
processo, elementos externos, como a arquitetura e a paisagem, para, em seguida,
considerar a dimensdo social e politica dos lugares. Assim, as intervencdes urbanas
abarcam ndo apenas o lugar, mas todos os elementos que o acompanham, em
contraposicdo a neutralidade do cubo branco modernista. Em sua producao, Srur situa
a pratica pictdrica diante dessa mudanga de paradigma solicitada pelas intervengdes
urbanas.

Na intervencdo Atentado, do inicio de sua trajetdria, Srur criticou a poluicao
visual promovida pelo grande numero de outdoors publicitarios distribuidos pela
cidade de S3o Paulo. Em resposta a essa poluicdo visual, o artista promoveu ataques
aos painéis, detonando explosivos ligados a bombas de tinta colorida. As interferéncias

— realizadas sob disfarce, de dia e a noite — foram registradas e compiladas no video
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gue da nome ao trabalho. Para realizar Atentado, Srur, que iniciou a carreira artistica
concebendo grandes séries figurativas a dleo baseadas em fotografias, mobilizou
recursos provenientes da “pintura de acdo” e das neovanguardas.

Ou seja, em Atentado, o artista ndo descarta inteiramente a tradigdo da
pintura, mas a submete a uma revisdao e ampliacdo. Ao adotar bombas e outdoors no
lugar de pinceis e telas, a atividade pictdrica de Srur se converte em uma atividade
intervencionista, que subsiste através de um meio ndo convencional. Destacada dos
espacos tradicionais da arte, a pintura perde os seus contornos definidos, colocando-
se como uma forma de trabalho cultural; uma producdo que, ao confrontar as
conjunturas espaciais e sociais dos locais em que acontece, busca elaborar outras

visoes da vida nas cidades.
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