CORPO E LUZ EM GANGA ZUMBA: ENTRE VISIBILIDADE E APAGAMENTO
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Resumo: Este artigo analisa o filme Ganga Zumba (1963-1964), de Caca Diegues, a partir de
uma abordagem fotografica que compreende a imagem cinematografica como construcao
simbdlica. A investigacao busca entender como a fotografia no cinema tanto revela quanto
obscurece a presenca do corpo negro, transformando-o em emblema da luta por liberdade,
sem aprofundar-se em sua individualidade ou materialidade. O estudo argumenta que, ao
apresentar Ganga Zumba como icone da resisténcia, o filme adota uma estética do cinema
moderno que, ao enfatizar a luta, acaba por apagar nuances da experiéncia afro-brasileira. A
partir da analise dos aspectos visuais da obra, o artigo discute como fatores histéricos e
estéticos moldaram essa construcao imagética, evidenciando um movimento paradoxal entre
visibilidade e apagamento, cujos efeitos ainda reverberam no cinema contemporaneo.

Palavras-chave: Diregao de fotografia; Cinema Novo; resisténcia negra; corporeidade negra;
critica cinematografica.

BODY AND LIGHT IN GANGA ZUMBA: BETWEEN VISIBILITY AND ERASURE

Abstract: This article analyzes the film Ganga Zumba (1963-1964), directed by Cacd Diegues,
through a photographic approach that understands the cinematic image as a symbolic
construction. The investigation seeks to understand how photography in cinema both reveals
and obscures the presence of the Black body, turning it into an emblem of the struggle for
freedom, without delving into its individuality or materiality. The study argues that, by
presenting Ganga Zumba as an icon of resistance, the film adopts a modern cinema aesthetic
that, by emphasizing the struggle, ultimately erases nuances of the Afro-Brazilian experience.
Through an analysis of the film's visual aspects, the article discusses how historical and
aesthetic factors shaped this imagetic construction, revealing a paradoxical movement
between visibility and erasure, whose effects still resonate in contemporary cinema.

Keywords: Cinematography; Cinema Novo; black resistance; black corporeality; cinematic
critique.
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Introdugado

Em Ganga Zumba (1963-1964), dirigido por Caca Diegues e fotografado por Fernando
Duarte, a fotografia cinematografica assume um papel ambiguo na construcdo da memoria
histdrica e na representacdo do corpo negro. Movendo-se entre luz e sombra, o filme adota
uma estética que exalta a resisténcia negra, mas, paradoxalmente, reforca apagamentos
visuais, refletindo as limitacdes estéticas e ideoldgicas do Cinema Novo. Neste artigo, propode-
se analisar como a fotografia do filme opera na traducao da imagem histérica, evidenciando
tensdes que ultrapassam a intencionalidade técnica e narrativa do diretor. Tais tensbes
emergem de um processo no qual a significacdo da imagem escapa ao controle da equipe de
filmagem, revelando os desafios mais amplos na representacdo do corpo negro no cinema
brasileiro dos anos 1960.

O filme de Diegues exemplifica como o Cinema Novo dos anos 1960 buscou
reconfigurar a imagem do sujeito afrodescendente como um herdi revoluciondrio e anti-
imperialista. No entanto, ao mesmo tempo em que a obra pretende exaltar essa figura como
agente de libertacdo — especialmente através da iluminagdo em preto e branco, dos
enguadramentos e das escolhas estéticas do diretor e do fotégrafo —, a construcao
cinematografica acaba por reforcar a invisibilidade desses corpos enquanto protagonistas da
histdria. Longe de ser uma decisdo neutra, essa estética reflete as tensdes e contradi¢cdes de
um movimento que, embora progressista, ainda operava dentro dos esquemas excludentes e
hierarquizantes da época.

A andlise fotografica do filme permite compreender como o longa-metragem de
Diegues articula, de maneira complexa, elementos associados tanto a heranca do cinema
classico quanto as tendéncias estéticas do cinema moderno, conforme discutido pelo tedrico
francés Fabrice Revault d’Allonnes (2021). Embora, no cinema classico, a luz costume assumir
um papel narrativo e simbdlico, e, no cinema moderno, tenda a “suscitar sensa¢des sem impor
significado” (Revault d’Allonnes, 2021, p. 356), o préprio autor adverte que tais caracteristicas
nao se aplicam de forma rigida ou exclusiva a cada paradigma. Em Ganga Zumba, a presenca
de luz natural, pode sugerir uma aproximagdo com certas praticas modernas. No entanto,
diversas sequéncias revelam o uso simbdlico da luz — por exemplo, em passagens em que a

iluminacdo destaca a figura de Ganga ou marca contrastes dramadticos entre personagens e

. . s . . . _ fae revista
Revista Cientifica/FAP | vol.32 no. 1. jan-jun-2025 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba ClENTEICA
faculdade deARTES

do parana

(



Corpo e luz em Ganga Zumba: entre visibilidade e apagamento| Rafael Garcia Madalen Eiras |
p. 232-257.

espacos — 0 que aproxima essas cenas de uma légica mais cldssica, nos termos do préprio
Revault. Assim, o filme ndo se alinha de maneira univoca a uma concep¢ao moderna da luz
gue “ndo significa” ou “significa um vazio de sentido” (Revault d’Allonnes, 2021, p. 356), mas
sim encena, em sua composicdo visual, a coexisténcia ambigua entre o simbolismo e a busca
pela materialidade do mundo. Esse hibridismo estético evidencia as tensdes internas ao
Cinema Novo, que, ao mesmo tempo em que almeja romper com convengdes narrativas
tradicionais, ainda recorre a estratégias visuais marcadas por uma intencao significativa.

A invisibilizacdo do corpo negro na imagem cinematografica brasileira ndo é um
fenbmeno isolado, mas estd profundamente enraizado na prépria histéria da tecnologia
fotografica. Como argumenta a pesquisadora canadense Lorna Roth (2016), a industria
fotografica ocidental, exemplificada pela Kodak, padronizou a calibracdo de tons de pele a
partir do “cartdo Shirley”, que utilizava imagens de mulheres brancas para determinar a
exposicdo e o balanceamento de cores. Esse padrdo, que se consolidou como “normal”,
excluiu as tonalidades mais escuras, tornando dificil a reproducao fiel de peles negras. No
contexto brasileiro, a pesquisadora e critica de cinema, Suzana Velasco (2016), aponta que
essa légica racista foi agravada pela inadequacdo dos filmes Kodak a luz tropical, forcando
laboratoristas locais a realizar ajustes manuais para compensar as limitacdes dos materiais
importados. Contudo, esses ajustes ndo visavam a representacdo da diversidade racial, mas
sim a adaptacdo as condicdes de luz do pais. Assim, a escolha estética de Ganga Zumba por
uma luz natural, ao buscar capturar a materialidade do mundo, esbarra nos limites técnicos e
ideoldégicos de uma industria visual que historicamente marginalizou os corpos negros,
reforcando a dificuldade de tornar visivel a experiéncia afro-brasileira no cinema.

Diante desse contexto histdrico e técnico, este texto propde investigar como a
fotografia no filme ndo apenas ilumina o corpo negro, mas também pode ser lida como um
reflexo do apagamento histérico do individuo como agente de sua prépria narrativa. A partir
dessa andlise, sera possivel compreender como novas praticas de olhar, mais sensiveis a
guestdo racial, oferecem uma reinterpretacdao das obras, possibilitando a identificacdo de
aspectos que estavam ausentes nas leituras de sua época. A abordagem aqui proposta visa,
assim, articular as dinamicas estéticas e politicas do Cinema Novo com um olhar

contemporaneo que permite redimensionar a representa¢do do negro na histdria do cinema.
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Neste percurso, as perspectivas de analise da fotografia cinematografica, conforme
abordada pela pesquisadora e cineasta brasileira Andréa C. Scansani (2020) permitem
entender as imagens do filme como um todo, sem se ater em especificidades como abertura
de diafragma, movimentos de cadmeras, objetivas, tendo como objetivo “deixar o corpo filmico
repousar integralmente em nossos sentidos” (Scansani, 2020, p. 235). As escolhas técnicas
seriam comentadas, mas a propdsito de sentir a unidade filmica e seus sentidos que afetam o
espectador como um todo.

Como ressalta Scansani (2020), em algumas imagens, pequenos detalhes se
destacam, ultrapassando o significado evidente e criando uma consciéncia momentanea, um
instante de encontro. Pode ser um movimento de camera, a proximidade de um rosto, um
brilho no quadro, a disposicao dos corpos, os tons do cendrio ou a textura de uma paisagem.
Esses aspectos, como textura, volume, cor, luz e movimento, formam a base visual sobre a
qual a fotografia cinematografica opera, moldando a obra. E através da andlise desses
parametros que se desenvolvem conceitos que contribuem para a construcao do filme.

Toda imagem cinematografica é fruto de escolhas feitas antes e durante a filmagem,
que refletem tanto limitagcGes técnicas quanto decisGes estéticas deliberadas (Scansani, 2020).
Mesmo quando marcadas por dificuldades, essas escolhas moldam a forma final da obra,
podendo ser analisadas por meio de critérios fotograficos que enriquecem os estudos do
cinema. Nesse contexto, as imagens da obra de Diegues sdo vistas como uma unidade que nao
sO expressa as intencdes do diretor, mas também reflete o contexto histérico de sua
producao, entendendo o filme como um documento do periodo em que foi realizado. Como
afirma Penafria (2009, p. 7), “com este tipo de analise, encontramos, sobretudo, o modo como
o realizador concebe o cinema e como o cinema nos permite pensar e langar novos olhares
sobre o mundo”. Assim, a obra se configura como um meio de expressao capaz de revelar a

visdo cinematografica do diretor e de abrir caminhos para novas leituras da realidade.

Reflexdes sobre fotografia e ragca no cinema novo

Conforme argumentam tedricos como Ismail Xavier (2005), Jacques Aumont e Michel

Marie (2003), a estética cinematografica se concretiza nas escolhas formais que estruturam a
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narrativa filmica, abrangendo desde a fotografia até o figurino, o som e outros elementos
visuais e sonoros que operam em conjunto. Embora o/a diretor(a), e em alguns casos o/a
produtor(a), exerca um papel central na definicdo dessa estética, trata-se de um processo
coletivo que envolve a colaboracdo de toda a equipe. No que se refere aos enquadramentos,
movimentos de camera e iluminacdo, o/a diretor(a) de fotografia desempenha um papel
fundamental, traduzindo as intenc¢des do filme em uma linguagem visual que dialoga
diretamente com a narrativa.

Nesse contexto, ao analisar Ganga Zumba, torna-se imprescindivel compreender a
fotografia cinematografica como uma construcado social. As imagens criadas no cinema nado
sao fruto apenas de decisdes técnicas ou artisticas isoladas, mas refletem dinamicas historicas,
politicas e culturais. Como destacam bell hooks (2016), Marine Tedesco (2019) e Felipe Corréa
Bonfim (2019), a representacdo do corpo negro no cinema revela as tensdes entre visibilidade
e apagamento, evidenciando tanto a perpetuacdo de esteredtipos quanto a busca por novas
formas de representacao.

Assim, a fotografia de Fernando Duarte, em didlogo com a direcao de Caca Diegues,
opera em Ganga Zumba entre o desejo de dar visibilidade a experiéncia negra e as limitacoes
estéticas e ideoldgicas que permeiam o Cinema Novo. Por meio do uso do preto e branco, dos
contrastes entre luz e sombra e dos enquadramentos que ora destacam, ora diluem a
presenca dos corpos negros, o filme revela as contradi¢cdes de um cinema progressista ainda
marcado por uma gramatica visual carregada de hierarquias raciais.

Para compreender essa dinamica, é necessario considerar, como argumentam
Shohat e Stam (2006), que a cultura ocidental — ainda que esse termo se torne complexo no
contexto brasileiro — privilegia a visualidade como eixo central na construcdo do
conhecimento e das relacdes de poder. A énfase na imagem, caracteristica da tradicao
eurocéntrica, ndo apenas organiza a percep¢cao do mundo, mas também influencia a
construcdo de representacdes sobre o "outro". Nesse sentido, a fotografia cinematografica se
torna um campo privilegiado para o jogo visual, onde as disputas simbdlicas e politicas em
torno da representacdo do corpo negro ganham forma. Mesmo em uma tela escura,
acompanhada apenas de som ambiente, o conceito fotografico persiste, manifestando-se na

propria emergéncia de uma imagem.
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Ou seja, a fotografia cinematografica exerce um papel fundamental na representacao
dos corpos e na perpetuacao de paradigmas hegemonicos. Para além das perspectivas ja
mencionadas (Roth, 2016; Velasco, 2016), a pesquisadora brasileira Marina Tedesco (2019)
analisa como, no cinema classico, a iluminagao foi historicamente utilizada para objetificar
corpos femininos, enquanto o historiador e tedrico britanico do cinema Richard Dyer (apud
Tedesco, 2019) destaca a branquitude como referéncia técnica e estética dominante,
relegando a fotografia de pessoas ndo brancas a uma posicao de exce¢do ou problema técnico.

A luz do contexto tedrico contemporaneo que analisa a producdo discursiva do
Cinema Novo, como pontua Cardenuto (2022), é possivel realizar uma critica pontual ao
movimento cinemanovista sem ignorar sua importancia histdrica, mas considerando o
contexto social em que suas obras foram produzidas. Em Ganga Zumba, por exemplo, ao
romper com as convencdes do cinema classico, a obra também trouxe implicagdes simbdlicas.
A escolha de obscurecer corpos negros na escuriddo da noite, ainda que condicionada por
limitacdes técnicas, reforcou a exclusdo desses corpos como protagonistas centrais,
priorizando o discurso politico revolucionario de uma intelectualidade predominantemente
branca.

Esse uso da luz, muitas vezes mais alinhado as inten¢des autorais do diretor do que a
construcdo de uma narrativa popular, radicalizou padrdes estéticos, mas também perpetuou
esteredtipos. Hoje, ao revisitar essa estética com um olhar critico, é possivel questionar como
tais escolhas contribuiram para a marginalizacdo de identidades afrodiaspéricas, ressaltando
a necessidade de compreender a fotografia cinematografica ndo apenas como um recurso
técnico, mas como um instrumento politico e cultural capaz de dar visibilidade a experiéncias
historicamente silenciadas.

Desta forma, a relacdo entre o cinema brasileiro, especialmente os filmes do Cinema
Novo, e a representagdo de personagens negros tem sido alvo de questionamentos por parte
de intelectuais e artistas. A critica central reside no fato de que esses personagens, em geral,
ndo sdo retratados com nuances subjetivas, espessura psicoldogica ou uma pluralidade de
tracos que confiram individualidade para além da personagem arquetipica, sendo
frequentemente reduzidos a "arquétipos e/ou caricaturas: o escravo, o sambista, a mulata
boazuda" (Rodrigues, 2011, p. 21). Embora pertinente, essa critica deve ser contextualizada

no cinema moderno da época, que, de forma geral, preferia personagens esquematicos e
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simbdlicos, independentemente de serem negros ou ndo (Rodrigues, 2011, p. 21). Esses
personagens frequentemente funcionavam como metdforas, carregando as ideias e a
consciéncia dos autores.

A busca por uma estética genuinamente brasileira, caracteristica do Cinema Novo,
falhou em abordar de maneira aprofundada as questdes étnico-raciais no contexto
nacionalista do periodo.? Orlando Senna (1979) aponta que, embora o movimento
denunciasse a exploragao sofrida pelos negros, isso ocorria sem uma andlise racial mais ampla.
Essa falta de um olhar critico sobre a questdo racial reflete o paradoxo de uma denuncia social
gue, ao mesmo tempo, silenciava outras dimensdes, como discutido em perspectivas
contemporaneas, como a de bell hooks, especialmente no contexto estadunidense.

Em Olhares Negros: Ra¢a e Representacdo (2019), hooks introduz o conceito de
"olhar opositor", que descreve um olhar critico de negras e negros subordinados ao
supremacismo racial norte americano. Para hooks, "existe um poder em olhar", e esse ato de
resisténcia contribui para a formagdao de uma subjetividade negra altiva. Como ela observa:
"Todas as tentativas de reprimir o direito das pessoas negras de olhar produziram em nés um
desejo avassalador de ver, um anseio rebelde" (hooks, 2019, p. 183). Essa reflexdo é
especialmente relevante ao considerar o comportamento de espectadoras negras em salas de
cinema ou frente a midia de massa.

Revisitar o Cinema Novo sob a dtica de bell hooks e outras perspectivas
contemporaneas permite ressignificar o corpo negro, evidenciando as dimensdes silenciadas
de sua representacao e reforcando a necessidade de construir narrativas que reconhecam sua
subjetividade e agéncia. Este artigo, portanto, ndo se limita a criticar a forma como o negro é
representado nos filmes de Diegues, mas busca compreender que, dentro das circunstancias

histdricas do periodo, essas representacdes, mesmo em meio a penumbra, refletem os limites

2 Desta forma, mesmo o Cinema Novo rompendo os padrées do cinema classico, a fotografia cinematografica
continuou apagando os corpos negros. Mesmo com cineastas como Glauber Rocha e Nelson Pereira dos Santos
tentando criar uma linguagem visual que refletisse as contradi¢Ges sociais do Brasil (Xavier, 2001), como na
fotografia de Vidas Secas (1964), de Luis Carlos Barreto, que explorou a luz dura e sem filtros do sertdo, criando
uma estética "subdesenvolvida" que intensificava o impacto narrativo da obra (Mendes, 2010), a marginalizagdo
de corpos negros ainda estava presente. Assim, o Cinema Novo usou a fotografia ndo s6 como registro, mas
também como uma ferramenta politica e estética para construir a imagem do povo brasileiro (Simonard, 2006).
Fotégrafos como Mdrio Carneiro, Fernando Duarte, Hélio Silva, Ruy Santos, Ricardo Aronovich, Luiz Carlos
Barreto, José Rosa, Waldemar Lima, José Medeiros, Hans Bantel, Dib Luft, Affonso Beato, Jodo Carlos Horta, entre
outros, desempenharam um papel crucial na consolidagdo de uma cinegrafia brasileira auténtica, capaz de
projetar uma nova imagem do pais.
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impostos pelo contexto histdrico. Ao mesmo tempo, elas ressaltam as contribuicdes e as
possibilidades que essas producgdes abriram para o fortalecimento de um olhar critico e
transformador no cinema nacional. Como enfatiza bell hooks (2019), até mesmo essas
imagens possuem o potencial de criar a resisténcia.

A capacidade de criar oposicao por meio das imagens torna-se ainda mais evidente
em obras posteriores do contexto brasileiro, como Compasso de Espera (1973), de Antunes
Filho, com Zdézimo Bulbul no papel principal, e o curta-metragem Alma no Olho (1974),
idealizado e dirigido por Bulbul. Essas producdes ampliam o protagonismo negro no cinema
brasileiro, apresentando narrativas que exploram as subjetividades negras de forma mais
complexa, consciente e alinhada a perspectivas criticas sobre raca e representacao.

Dentro do contexto cinemanovista, Ganga Zumba utiliza a relacdo entre luz e sombra
no negativo em preto e branco de forma radical. A escuriddo da noite se funde com a pele
negra dos atores, criando um ambiente em que os didlogos se destacam, funcionando mais
como um discurso pedagdgico do diretor do que como a expressdao genuina da voz dos
individuos escravizados. A fotografia, tecnicamente fora dos padrdes, é utilizada de forma
transgressora pelo fotdgrafo. Ele transforma a escassez de recursos em uma ferramenta
criativa, apresentando a fotografia como um elemento que se distancia dos manuais
tradicionais, adotando uma perspectiva tipica do cinema moderno, muitas vezes indiferente
a acdo dramatica como entende Fabrice Revault d’Allonnes (2021).

Sob essa 6tica, o personagem de Ganga Zumba no filme de Caca Diegues encarna a
figura do revoltado, um homem que diante da opressao de sua realidade assume uma postura
transformadora e transmite por meio da arte significados revolucionarios em uma sociedade
em plena transformacao cultural e politica. Esse periodo, em que o filme foi produzido, marca
o esforco dos jovens cineastas brasileiros em apresentar novos sujeitos histéricos dentro de
um movimento politico de viés progressista.

Nesse contexto, o carioca Fernando Duarte destacou-se como um dos principais
diretores de fotografia do Cinema Novo, contribuindo de forma decisiva para a identidade
visual do movimento. Ele foi responsavel pela fotografia dos trés primeiros filmes de Diegues:
Escola de Samba, Alegria de Viver (1962), Ganga Zumba e A Grande Cidade (1966).
Influenciado pelas particularidades da luz no territdrio brasileiro — caracterizada pela intensa

oposicdo entre luz e sombra, tipica do hemisfério sul —, Duarte buscava capturar a
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expressividade dos gestos humanos e enfatizar a relacdo entre a natureza e os dramas
narrativos. Essa abordagem proporcionava maior liberdade a cdmera, eliminando a
necessidade de reorganizacdao constante de equipamentos como rebatedores, refletores e
tripés. Segundo Mendes (2010), a escolha de Duarte pela fotometria das areas de sombra
permitia um delineamento preciso das figuras e o estouro das areas mais claras, resultando
em uma iluminagdo contrastada que remetia a estética das xilogravuras.

A producdo de Ganga Zumba enfrentou condi¢des precdrias, uma caracteristica
comum aos primeiros filmes associados ao Cinema Novo. As limitagdes estruturais quase
interromperam as filmagens, como destaca Mariana Gongalves Barbedo (2016). Caca Diegues
trabalhou praticamente sem recursos, algo evidente na obra, especialmente na auséncia de
iluminacdo adequada. Essa restricdo foi contornada com o uso predominante de luz natural,
recorrendo a muitas cenas externas para aproveitar a luz do sol. No entanto, em algumas
sequéncias, como as cenas noturnas na floresta, a falta de visibilidade comprometeu a clareza
das acdes. O préprio cineasta admitiu que tentaram “fazer uma fotografia que tivesse esse
clima, mas foi um pouco demais, ou melhor, um pouco de recursos de menos” (Diegues apud
Barbedo, 2016, p. 161).

Fernando Duarte (apud Mendes, 2010, p. 53) revelou em entrevista a Cinemateca
Brasileira que a concepc¢do da iluminacdo em Ganga Zumba foi moldada pelos debates
estéticos da época, especialmente no contexto da construcdo do cinema moderno. Essa
abordagem considerou também a especificidade técnica de filmar a pele negra, que absorve
mais luz, em contraste com as roupas brancas que refletem maior luminosidade. Segundo
Duarte, o objetivo era transmitir visualmente como "aquela natureza era indspita, a violéncia,
a crueldade da escravatura, a miséria da senzala, tudo se misturando com a luz dos trépicos"
(Duarte apud Mendes, 2010, p. 53).

Dessa forma, a escolha de representar o corpo negro em subexposicdo,
frequentemente envolto em penumbra, apesar das dificuldades técnicas, foi uma decisdao
deliberada, debatida e aprovada pela direcdo de fotografia e pelo diretor. Essa iluminacao
buscava menos retratar uma realidade afro-brasileira e mais evidenciar a opressao social e o
sufocamento das expectativas emancipatdrias e anti-imperialistas. Além disso, a precariedade
técnica alinhava-se a proposta estética de ruptura com o cinema classico, resultando em uma

critica a prépria sociedade brasileira.
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A penumbra como simbolo de violéncia e resisténcia

O primeiro longa-metragem de Cacd Diegues, Ganga Zumba, se apresenta como um
objeto relevante para a andlise da questdo racial na fotografia cinematografica brasileira. A
obra, filmada em negativo 35 milimetros preto e branco, ndo apenas coloca personagens
negros no centro de sua narrativa, mas também ocupa uma posicao intermediaria no espectro
criativo do Cinema Novo: nao é radicalmente inovador, mas tampouco se limita a reproduzir
a estética hollywoodiana. Ismail Xavier (2001) observa que a diversidade estética dos
cinemanovistas abrigava cineastas com abordagens distintas: alguns, como Glauber Rocha,
rompiam frontalmente com as convencgdes; outros, como Roberto Farias, adotavam os
cddigos ja consolidados no imagindrio do grande publico; e havia aqueles que transitavam
entre "os imperativos da expressao pessoal e os cédigos vigentes, a indagacdao mais complexa
e a comunicacdo mais imediata" (Xavier, 2001, p. 59). Diegues, para Xavier, se encaixa nessa
ultima categoria, construindo sua obra em um ponto de equilibrio entre a manutencdo de
estruturas narrativas reconheciveis e a experimentacao formal. Nesse sentido, Ganga Zumba
permite refletir sobre como essa oscilacdo entre tradicdo e inovacdo se manifesta na
representacdo racial, especialmente no uso da fotografia como ferramenta narrativa e
politica.

No longa-metragem, o diretor apresentou um cinema que se distanciava do
panfletarismo marcante de sua participacao no curta Escola de Samba, Alegria de Viver, o
quarto episédio do filme colaborativo Cinco Vezes Favela (1962), produzido pelo Centro
Popular de Cultura (CPC). Apesar de Cinco Vezes Favela ser a primeira incursdo
cinematografica do CPC, a obra jad apontava uma ruptura entre o nucleo politico da instituicao,
gue priorizava uma abordagem pragmatica e didatica, e os cineastas que integrariam o
Cinema Novo, como o préprio Diegues. Esses cineastas, em sua maioria, buscavam uma
producdo artistica mais autoral e estética, ainda que atenta as questdes sociais.

Em Ganga Zumba, essa didatica se manifesta na construcdo da imagem de um herdi
negro que luta contra a opressdo da escravidao, alinhando-se ao discurso anti-imperialista e

a ideia do nacional-popular®, amplamente debatida & época, especialmente entre os

3 0 conceito de nacional-popular, conforme Barbedo (2016), é universal por traduzir os aspectos populares de
cada local, considerando valido aquilo que contribui para a afirmacdo da democracia e da identidade nacional.
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integrantes do CPC. Contudo, o filme também evidencia um desejo de transcender o
engajamento politico direto, utilizando a politica como um meio para produzir poesia e
estimular reflexdes mais amplas sobre o contexto histérico em que foi realizado.

O filme narra uma histéria ambientada no Brasil do século XVII, centrada na jornada
de Antdo, um jovem escravizado interpretado por Antonio Pitanga. Ao descobrir sua linhagem
nobre como rei de Palmares e herdeiro do titulo de Ganga Zumba, ele foge em busca do
Quilombo, sendo acompanhado pelo idealista Aroroba e por um grupo de escravizados.
Durante essa jornada, o grupo enfrenta perseguicdes, conflitos e perdas, ao mesmo tempo
em que lida com divisdes internas, lutando por um ideal coletivo inspirado na utopia de
Palmares. Dessa forma, o filme constréi uma narrativa épica, que entrelaca histdria,
resisténcia e o sonho de uma liberdade compartilhada.

Neste sentido, a estrutura dramatica de Ganga Zumba estd profundamente
conectada a uma progressao histérica, tanto na narrativa quanto nos espacos geograficos que
delimitam os trés momentos do arco dramdtico. Esses momentos correspondem a trés
tempos — passado, presente e futuro — e se desdobram em trés espacos distintos.

No inicio, o filme apresenta o passado, marcado pela exploracdo e violéncia do
periodo escravocrata. Esse tempo é representado pelo engenho de acucar, local que
encapsula o sofrimento e a opressao dos negros. Em seguida, a narrativa avanga para o que o
gue seria o presente, simbolizado pela fuga dos escravizados, que ocorre no espaco do mato
virgem. Esse é o momento da transformacao, onde as lutas por liberdade comecam a tomar
forma. E nesse espaco de transicdo que Antdo inicia sua transformacdo em Ganga Zumba,
antes de cruzar a serra que representa a fronteira com o Quilombo dos Palmares.

A serra, terceiro espaco-tempo do filme, simboliza o futuro e se torna o cendrio do
climax. E ali que o grupo de fugitivos enfrenta e supera seus perseguidores, invertendo os
papéis ao se unirem aos guerreiros de Palmares. Nesse ponto, deixam de ser fugitivos para se
tornarem agentes de resisténcia. Essa culminacdo dramatica projeta um futuro utépico, em
gue a narrativa se articula como uma acgao revoluciondria. A estética do filme, alinhada ao
ideal de um cinema terceiro-mundista, confronta a dominacao cultural do imperialismo norte-
americano ao propor uma alternativa enraizada em uma perspectiva de resisténcia e

emancipagao.
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Uma cena emblematica no filme exemplifica a abordagem histdrica. Na senzala,
durante a noite e sob a luz de uma fogueira, Aroroba e Antao treinam golpes de luta na
penumbra, em movimentos silenciosos e clandestinos. Préoximo a fogueira, Salustiano,
interpretado por Cartola, estd mais iluminado, fumando um cachimbo e com expressao
pensativa. A cdmera inicia um movimento panoramico, partindo de Salustiano e enquadrando
os dois homens enquanto treinam, até que um som distante de tambores de guerra vindo de
Palmares interrompe a tranquilidade da cena. A expressao dos personagens muda, refletindo
preocupac¢do. A camera acompanha Antdo, que se afasta e se encosta em uma parede,
finalizando a sequéncia. Esse encadeamento de imagens, que comeca com o olhar atento de
Salustiano, passa pelo treinamento e culmina na inquietagdao de Antdo, simboliza o inicio do
processo de construcdo do herdi.

Na parede (Figura 01) onde Antdo se apoia, ha um desenho de um Chorao, um
capacete cerimonial usado por alguns orixds no Candomblé, que também pode ser
interpretado como uma coroa. A iluminacdo, proveniente de uma fogueira e projetada de
baixo para cima, lanca sua sombra para cima do desenho, representando um estado
transitorio, onde o homem comum se transforma no futuro rei de Palmares. A cena combina
elementos do passado, representados pelos ancestrais e o artefato afro-brasileiro, com o
presente incerto de Antdo, que esta perdido e assustado, mas carregando o potencial de um
futuro glorioso. A projecdao da sombra evoca a imagem do futuro rei, sintetizando todo o
processo dramatico do personagem. Esse simbolismo reflete a perspectiva de progresso
histérico, em que o passado fundamenta a luta revolucionaria no presente, apontando para

um ideal utdpico de transformacao e resisténcia.

Figura 1. Cena do filme Ganga Zumba (1964), Antdo encosta na parede e projeta sua
sombra na imagem do chorao

Fonte: Ganga Zumba (1963-64, Caca Diegues)
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A cena também incorpora a luz contrastada, um recurso que privilegia a ideia utdpica
de uma revolucao popular, mas que, paradoxalmente, ndo ilumina plenamente o corpo negro
do protagonista. A iluminacdo escolhida, muitas vezes posicionada de forma a deixar o corpo
de Antdo em penumbra, reflete uma auséncia de definicao de identidade ou forma, sugerindo
um processo de construcdo continuo.

A escolha pode ser interpretada como uma metafora para a projecao de um herdi
ainda indefinido, simbolizando a busca interna do protagonista e sua identificagdo com uma
luta coletiva. Essa abordagem, no entanto, parece mais conectada as ideias de uma
intelectualidade progressista associada ao diretor, Cacd Diegues, do que a visibilidade direta
da representatividade afro-brasileira da época retratada.

Mesmo nos momentos-chave da narrativa, quando Ant3do interage diretamente com
sua crescente determinacdo revolucionaria, a penumbra persiste como um elemento
constante. Isso reforca a interpretacdo do corpo como um simbolo de uma identidade em
formacdo, alinhada a um discurso utépico mais amplo do que a simples representacao
individual. A auséncia de plena luz sobre o corpo negro também destaca o didatismo visual,
onde a construcdo simbdlica do herdi se sobrepde a sua fisicalidade, reforcando um
distanciamento entre a experiéncia vivida e a abstracdo das ideias revoluciondrias propostas
pelo filme.

A cena inicial da obra, que funciona como um preludio antes dos créditos, estabelece
visualmente a hierarquia social do engenho ao organizar os personagens em diferentes
situacdes de iluminacdo e enquadramento. Em um plano médio (Figura 2), a cdmera mostra
os negros reunidos em torno do tronco, realizando um ritual de morte afro-brasileiro para
Gangoba, mae de Antdo, que agoniza presa ao tronco. A iluminagdo contrastada cria um jogo
de sombras, onde os rostos e corpos dos escravizados aparecem mais obscurecidos pela
escuriddao da noite do que revelados pela luz. Mais uma vez, a escolha estilistica enfatiza a
invisibilidade dos negros, reduzindo suas presencas a fragmentos — rostos desfocados (Figura

3), mdos em movimento —, reforcando a sensacdo de lamento coletivo e violéncia.
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Figura 2. Cena do filme Ganga Zumba (1964), cerimonia afrobrasileira

Fonte: Ganga Zumba (1963-64, Caca Diegues)

Figura 3. Cena do filme Ganga Zumba (1964), rosto desfocado

Fonte: Ganga Zumba (1963-64, Caca Diegues)

Ao mesmo tempo, a cdmera na mado da uma qualidade visceral e moderna a
sequéncia. Ela se aproxima dos corpos negros, destacando gestos, movimentos e
instrumentos em um estilo que rompe com os padrdes rigidos do cinema cldssico. Essa
abordagem cinemanovista busca contrastar com a estética hegemonica da industria
imperialista, evidenciando um projeto cinematografico moderno e revolucionario.

No entanto, o contraplano da cena oferece uma perspectiva diferente e estdtica: o
senhor de engenho, sua familia e os criados observam o ritual de forma altiva. Enquadrados
em conjunto e iluminados claramente, eles ocupam o espaco superior na narrativa visual,
simbolizando poder e autoridade (Figura 4). Essa oposicdo entre claro e escuro reforca a
funcdo diddatica da obra, onde a escuriddo estd associada a opressdo e o claro a dominacao.
Esse contraste torna-se um elemento central para compreender a proposta do diretor, que
utiliza a iluminacdo para apresentar uma introducao visual as dindmicas de poder e injustica

gue permeiam o restante do filme.
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Figura 4. Cena do filme Ganga Zumba (1964), o senhor de engenho e sua familia

Fonte: Ganga Zumba (1963-64, Caca Diegues)

Contudo, essa escolha estética também evidencia a posicao secunddria da identidade
negra na narrativa. Enquanto os corpos negros sao relegados a sombras e fragmentos, a
proposta ideoldgica do filme, centrada na critica anti-imperialista e na revolucao utdpica,
ocupa o primeiro plano. Assim, a construcao visual do preltdio reflete um equilibrio delicado
— e, em certos momentos, problematico — entre a representacdao da opressao historica e a
articulagdo de uma mensagem ideoldgica mais ampla.

Apds os créditos iniciais, a apresentacao de Antdao é marcada por uma composicao
visual e sonora emblematica. Ao som de uma trilha em dialeto africano, ele é levado em um
carro de boi e adentra o canavial onde outros negros trabalham sob a vigilancia de um feitor.
Essa introducdo estabelece um contraste simbdlico: enquanto os trabalhadores representam
a continuidade da opressdao, Antdo, transportado em sua "carruagem improvisada", é
posicionado como alguém destinado a um papel diferente na narrativa.

Em um close, Aroroba revela a um grupo de escravizados que Antdo é Ganga Zumba,
neto de Zambi, o rei de Palmares. Nesse momento, a cAmera enquadra o futuro rei de
Palmares de baixo para cima, de maneira semelhante a forma como os brancos foram
apresentados na cena anterior. Esse angulo o eleva, sugerindo uma posi¢cdo de destaque,
guase régia, enquanto o som de um atabaque o salda. O enquadramento posiciona Antao
com o céu ao fundo e uma iluminacao clara e estourada — uma preferéncia visual de Fernando

Duarte — contrastando com o tom subexposto da pele do protagonista (Figura 5).
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Figura 5. Cena do filme Ganga Zumba (1964), Antdo no carro de boi.

Fonte: Ganga Zumba (1963-64, Caca Diegues)

Esse jogo de luz e enquadramento reflete uma das principais questdes estéticas do
filme: a tensdo entre a subexposicdo do corpo negro e a luminosidade que o envolve. Nesse
momento, o corpo de Antdo se torna visivel, saindo da penumbra. Contudo, essa visibilidade
carrega ambiguidades. A dlvida que persiste é se essa imagem representa o homem que se
tornard o rei de Palmares ou se é uma projecdo do escravizado, ocupando simbolicamente o
lugar de seu senhor. Essa ambiguidade inicial reforca a ideia previamente mencionada de que
0 herdi esta em processo de formacado, ainda distante da plena identificacdo com a luta
coletiva que o filme sugere como seu destino. Assim, o momento captura um estado
transitério, em que a iluminacdo e o enquadramento servem para destacar essa dualidade
entre opressao e poder latente.

Como relata Marina Tedesco (2019), Hollywood consolidou-se no final da década de
1910 como o principal centro global do cinema, influenciando ndo apenas a distribuicao de
filmes, mas também o desenvolvimento técnico e estético da industria. Nesse contexto, o
esquema de iluminacdo padrdao, conhecido como three-point lighting, tornou-se uma
referéncia amplamente adotada. Esse método utiliza a luz de ataque para criar areas
iluminadas e sombras, a luz de preenchimento para suavizar contrastes e o contraluz para
adicionar profundidade as cenas, garantindo equilibrio e visibilidade uniforme, tipicos do
cinema cldssico.

No entanto como ja visto aqui, a fotografia de Fernando Duarte rompe com essas
convencdes ao optar por iluminagdes subexpostas e contrastantes, utilizando a escuridao
como tensdo entre opressdo e resisténcia, ao mesmo tempo em que reflete a proposta

estética e politica do Cinema Novo, que rejeitava os padrdes hollywoodianos.
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Além disso, a auséncia de luz de compensacdo nas cenas noturnas reflete tanto as
dificuldades técnicas quanto o conceito de uma estética 'terceiro-mundista’ proposto pelo
Cinema Novo. No entanto, essa abordagem também reforca uma dramaturgia tradicional,
marcada por esteredtipos. Como aponta Richard Dyer (apud Tedesco, 2019), o brilho da pele,
especialmente em pessoas negras, sob forte iluminagdo e sem compensagao, como ocorre em
diversos momentos no filme de Diegues, frequentemente remete a ideias associadas a sujeira
ou ao suor, contrastando com o ideal da pele branca, que sugere limpeza e universalidade.
Em Ganga Zumba, a representacdo do corpo negro iluminado por alto contraste, a falta de
compensacdo e a penumbra podem ser vistas tanto como uma ruptura com o ideal
ocidentalizado quanto como uma perpetuacdao de esteredtipos que associam o negro a
violéncia e a subalternidade. Embora o filme busque uma representacao utdpica por meio da
fuga para Palmares, a historiografia da violéncia colonial e a énfase no negro como escravizado

ainda dominam a narrativa.

Didlogos sem rostos, a indefinicao do corpo como utopia

Nesse contexto, a questdo central em Ganga Zumba nao se resume a auséncia de
uma representagao positiva da cultura negra, mas a maneira como essa representagao se
constréi em meio a tensdes entre discurso, narrativa e aspectos figurativos. Embora o filme
conte com atores negros e incorpore elementos culturais como musicas, dancas e rituais, sua
abordagem se insere em uma perspectiva politica que reflete mais os ideais intelectuais e
estéticos do Cinema Novo do que uma relacdo aprofundada com as experiéncias e
subjetividades afro-brasileiras. A partir da critica ao multiculturalismo proposta por Robert
Stam e Ella Shohat, é possivel problematizar a ideia de que a positivacdo da imagem, por si so,
seria uma solucdo politica eficaz. Os autores apontam que tanto as imagens negativas quanto
as positivas podem aprisionar personagens racializados dentro de esteredtipos ou
essencialismos que reduzem sua complexidade histérica e subjetiva. Assim, ao invés de
romper com as “prisdes de imagens”, Ganga Zumba pode, paradoxalmente, reafirma-las ao
enquadrar a resisténcia negra dentro de um modelo idealizado que ndo necessariamente da

conta das multiplas dimensdes dessa experiéncia.
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Essa limitacdo fica evidente na materialidade das imagens, especialmente nas cenas
noturnas. A falta de iluminacao adequada, que reflete tanto as restricdes técnicas quanto as
escolhas estéticas do filme, acaba obscurecendo os corpos negros e enfraquecendo a
construcdo visual dos personagens. Em vez de enaltecer a forca e a complexidade do
protagonismo negro, o filme recorre a uma narrativa heroica que se baseia em discursos
classicos e didaticos, muitas vezes desconectados da subjetividade e da vivéncia afro-
brasileira.

Sob essa perspectiva, o discurso de Ganga Zumba se estrutura como um "curriculo”
no sentido de incorporar diversos conteddos a serem transmitidos, com um forte teor
pedagdgico. Essa pedagogia se manifesta no didlogo entre diferentes perspectivas de
realidade, representadas pelos personagens, mas mediadas pelo intelectual nacional-popular.
Esse mediador, por meio de uma apropriacdo da cultura popular, traca estratégias de
subversdo da cultura tradicional e do status quo.

O filme vai além de uma adaptacdo do romance homonimo de Felicio dos Santos,
transformando-se uma sintese das varias perspectivas politicas que permeavam a esquerda
intelectual dos anos 1960. Como Robert Stam (2008) destaca, o processo de adaptacdo nao
consiste em simplesmente reviver um texto original, mas em participar de um didlogo
continuo, onde a obra filmica se torna uma construcao hibrida, que mistura discursos
distintos. No cinema, que é por natureza uma arte colaborativa, essa hibridez se torna
evidente, pois a obra final resulta da confluéncia de multiplas perspectivas selecionadas pelo
diretor.

Neste ponto de vista, as cenas noturnas ao redor da fogueira sdio momentos centrais
para revelar as transformacgdes internas dos personagens e a dindmica do grupo de fugitivos.
Elas se passam a noite, no mato, longe das senzalas, em um espaco de intimidade onde as
emocoes e visdes de mundo emergem com mais facilidade. Na primeira cena (Figura 6), a
camera revela os corpos dos personagens quase desaparecendo na escuriddo, com Aroroba
tocando uma flauta recém-construida, enquanto outros descansam, comem ou treinam
capoeira. A serenidade do momento é interrompida pelos tambores de Palmares, cujos sons
capturam a atencdo de todos, exceto Cipriana, amante de Antdo, que acompanha o grupo
movida apenas pelo interesse amoroso. Sua personagem nao busca a liberdade plena e, por

isso, permanece alheia ao significado simbdlico e a urgéncia daquele som.
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Figura 6. Cena do filme Ganga Zumba (1964), mostrando o grupo de fugitivos reunidos ao
redor de uma fogueira com seus corpos quase invisiveis no ambiente sombrio.

Fonte: Ganga Zumba (1963-64, Caca Diegues)

O contraste entre as posturas dos personagens é habilmente destacado pela
linguagem cinematografica. Um close em Antdo (Figura 7) revela um personagem
introspectivo e amadurecido, com sua expressao séria acentuada pela iluminacdo que alterna
entre luz e sombra. Essa escolha visual parece simbolizar o conflito interno do personagem
enquanto ele escuta atentamente as palavras de um guerreiro de Palmares, enviado para
guiar o grupo até o quilombo. Em contraposicdo, um close em Cipriana (Figura 8) captura sua
indiferenca diante das ameacas e das propostas de liberdade ligadas a Palmares. Essa distancia
emocional e ideoldgica se reflete em um breve didlogo entre os dois, no qual o desinteresse

da mulher pelos ideais que motivam o grupo fica evidente, destacando sua posicdo alheia a

luta coletiva.
Figura 7. Cena do filme Ganga Zumba (1964), close de Antdo no carro de boi
Fonte: Ganga Zumba (1963-64, Caca Diegues)
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Figura 5. Cena do filme Ganga Zumba (1964), Cipriana indiferente.

Fonte: Ganga Zumba (1963-64, Cacd Diegues)

A cena se encerra com Antdo abracando Ciprinana enquanto os dois brincam
despreocupadamente, alheios ao tom grave que permeia o momento. Este ainda ndo é o
ponto de transformacao definitiva do herdi, mas demarca um inicio de sua mudanga, pois ele
comeca a ouvir e aprender com o grupo ao seu redor. Ao fundo, o som da flauta de Aroroba
retorna, criando um contraste simbdlico entre o impulso individual dos amantes e o contexto
coletivo da luta pela liberdade.

A dindmica reforca a dualidade entre o individual e o coletivo, destacando a
importancia dos didlogos e das intera¢cdes ao redor da fogueira. Momentos aparentemente
cotidianos revelam-se essenciais para a narrativa, funcionando como espacos de crescimento
e amadurecimento politico. E na convivéncia e na troca de experiéncias que se delineia a
gradativa transformacdo revoluciondria do grupo, refletindo o processo de construcao
coletiva que sustenta os ideais de Palmares.

Na segunda noite do grupo no mato, marcada pela violéncia do dia — quando Antao
mata brancos pelo caminho e a escravizada Dandara se junta aos fugitivos —, o filme
apresenta uma das sequéncias mais densas e prolongadas, estendendo-se por toda a noite,
como se capturasse o tempo real dos acontecimentos. E também nesse momento da narrativa
gue 0s corpos negros se tornam menos visiveis, frequentemente se confundindo com o
negrume da noite (Figura 9). A sequéncia reforca a tensdo e o impacto da violéncia, imergindo
o espectador na atmosfera carregada de emocdo e conflito interno dos personagens. A
escuriddo da noite e a iluminagcdo dramdtica funcionam como um espelho do estado

emocional dos fugitivos, especialmente de Dandara, que, ao se integrar ao grupo, carrega
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consigo dilemas e questdes identitarias que comecam a emergir nas interacdes com os
demais.

Figura 9. Cena do filme Ganga Zumba (1964), mostrando o grupo ao redor da fogueira na segunda
noite, com os personagens quase invisiveis na escuridao

L2

Fonte: Ganga Zumba (1963-64, Caca Diegues)

A cena, ainda mais escura que a anterior, torna-se mais tensa quando Cipriana, com
tom sarcastico, ironiza o siléncio de Dandara, sugerindo que ela fosse muda. A provocacao
rompe o siléncio de Dandara, que revela sua origem: filha de uma mulher nascida no porto e
de um antigo proprietdrio das terras da fazenda. Sua confissdo desperta novas ironias,
intensificando o embate entre as duas. O confronto é visualmente marcado pelo contraste
entre Cipriana, com seu leque e postura altiva, simbolo da branquitude, e Dandara, sentada e
visivelmente acuada, tentando encontrar seu lugar no grupo. No entanto, essa oposi¢do quase
se dissolve na escuriddo que envolve os personagens, tornando os corpos negros ainda mais
dificeis de distinguir, como se a prépria noite reforgasse a invisibilidade de Dandara e sua luta
por pertencimento.

Na continuacdo, a troca de palavras entre Aroroba e Cipriana acentua ainda mais a
polarizacao de ideais dentro do grupo. Para Aroroba, Palmares simboliza uma utopia, um
territdrio onde a liberdade plena pode finalmente ser conquistada, rompendo com a opressao
colonial que os perseguiu até ali. Sua visdo carrega o idealismo de quem acredita na
construcdo de um novo mundo. Cipriana, por outro lado, adota uma postura pragmatica e
cinica, duvidando da possibilidade de verdadeira liberdade em um lugar como Palmares.
Atrelada aos valores e hierarquias impostos pela légica colonial, ela carrega um olhar de
desilusdo, refletindo a tensao entre o desejo de transformacao e a descrenca na possibilidade

de ruptura real.
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Esse embate ideoldgico ganha forgca na composicdo visual da cena. Em um plano
conjunto, Aroroba ocupa o lado esquerdo do quadro, enquanto Dandara, ainda buscando seu
lugar no grupo, esta a direita. No centro, de costas para a camera e envolta na completa
penumbra, Cipriana surge quase como um fantasma que assombra a noite e divide os outros
dois personagens. Sua figura, obscurecida pela escuriddo, funciona como uma barreira

simbdlica que precisa ser atravessada para que a liberdade possa emergir (Figura 10).

Figura 10. Cena do filme Ganga Zumba (1964), conversa entre Aroroba, cipriana e Dandara na
penumbra da noite.

Fonte: Ganga Zumba (1963-64, Caca Diegues)

Esse conflito verbal e psicolégico entre as duas personagens expde uma das principais
tensdes do filme: a luta entre a esperanca revoluciondria e a resignacao diante da realidade.
O confronto entre Cipriana e Dandara também evoca as diferentes formas de vivenciar a
negritude, com Dandara comecando a descobrir sua identidade dentro do contexto do
guilombo, enquanto Cipriana se mantém distante, alienada de um futuro de resisténcia e
liberdade. Esse espaco de confronto entre as duas figuras femininas também reflete o papel
fundamental das mulheres na formacgdo do grupo.*

A entrada de Antdo em cena, ao trocar de tarefa com Aroroba, quebra
momentaneamente a tensao, mas revela uma nova dinamica: o olhar de Antdo sobre Dandara

e a reacao de Cipriana. A amante, tomada pelo ciime ao perceber que o homem a ignora,

4E importante destacar, embora ndo seja o foco principal da discussdo proposta, que nas relagdes de género no
filme também se observa uma dindmica problematica, em que o feminino se contrapde a liberdade na figura de
Cipriana. Por outro lado, a personagem de Dandara, ao ser desalienada e integrada ao grupo, simboliza uma
transformacdo no campo social e politico. Contudo, de forma mais evidente do que o sujeito negro, as mulheres
no filme ndo sdo apresentadas como elementos que movimentam a agdo, mas sim como figuras que ndo
assumem protagonismo na historia.

)
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tenta reafirmar seu lugar ao se aproximar dele e acaricid-lo. No entanto, sua tentativa é
rejeitada, intensificando seu sentimento de frustracao.

Movida pela rejeicado e pela incapacidade de se integrar ao coletivo, Cipriana se afasta
do grupo e, em sua fuga pelo mato, encontra um homem que vive isolado na floresta. Ao
decidir permanecer com ele, ela rompe definitivamente, abandonando o sonho de liberdade
coletiva representado por Palmares. A partir desse momento, a personagem ndo reaparece
no filme, tornando-se um simbolo daquelas que, por medo ou ressentimento, escolhem
permanecer a margem da luta.

Em contraste, a permanéncia de Dandara refor¢a sua transformacdo e adesdo ao
movimento, simbolizando a escolha pela liberdade coletiva e o abandono da passividade. A
dualidade entre esses dois caminhos — o coletivo e o individualista — é intensificada pela
montagem e pelas a¢des de cada personagem, que refletem suas respectivas posturas diante
da luta e da transformacao proposta pelo filme.

As duas noites, no contexto do filme, sdo fundamentais para revelar a forca da
transformacdo dos personagens, alinhando-se com a proposta do diretor de criar uma arte
revolucionaria. O movimento da narrativa se da nas a¢des dos personagens e no confronto de
suas ideias, permitindo ao publico perceber a evolucado interna de cada um, assim como a
evolucdo de suas interagdes coletivas. Ao mesmo tempo, a trama avanca em direcao a serra,
como uma metdfora para a ascensdo rumo a Palmares — a terra prometida, utépica, onde se
almeja a liberdade.

Contudo, a escolha de filmar essas cenas de didlogo a noite, na escuriddo da floresta,
faz com que os corpos negros figuem muitas vezes imersos na sombra, quase invisiveis. Muitas
expressOes, que foram citadas anteriormente, tornam-se quase imperceptiveis devido a
escuridao, sendo muitas vezes inferidas pelo contexto dos didlogos. O contraste entre as falas
e a invisibilidade fisica dos personagens parece apontar para uma disjuncdo entre as vozes
gue discutem as relacdes de opressdao — como se esses corpos, apesar de atuantes e imbuidos

de subjetividade, ndo fossem completamente compreendidos em seu processo de

transformacao.
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Conclusao

Apds a vitdria sobre os homens do capitdo do mato que perseguem o grupo foragido,
a narrativa avancga por meio de um fade in e fade out, revelando uma tropa de guerreiros de
Palmares reverenciando Antdo. Esse momento estabelece a transformag¢do em Ganga Zumba:
um simbolo do negro que luta pela liberdade até o fim. No entanto, o filme ndo nos leva a
Palmares como um lugar fisico; Palmares permanece como uma ideia, reforcando o cronotopo
historicista de progresso proposto pelo discurso cinematografico.

Neste momento final, o corpo de Ganga Zumba ocupa o centro da narrativa,
representando a utopia da resisténcia negra, mas essa centralidade estd condicionada por
uma dtica que reflete mais as pretensdes modernizantes do Cinema Novo do que uma vivéncia
auténtica da negritude. A figura do herdi, transformada em simbolo de luta pela liberdade,
padece de uma abstracdo que apaga o prdprio. Apesar de ocupar um papel central na
narrativa, o herdi é retratado de forma idealizada, sem abranger a diversidade e a
complexidade da experiéncia negra. Essa abordagem reduz o personagem a um icone, cuja
identidade e humanidade sao obscurecidas.

Ao olhar para as obras posteriores de Cacd Diegues, percebemos uma mudanca
significativa na forma como o corpo negro é tratado. Xica da Silva (1976), por exemplo,
destaca o corpo negro de maneira central e vibrante, utilizando a fotografia de José Medeiros
para superexpor e dar brilho a pele negra. No entanto, esse filme também suscitou criticas,
principalmente por sua abordagem objetificante da mulher negra, como apontado por Beatriz
Nascimento e discutido em andlises anteriores (Eiras; Reyna, 2020). Ainda assim,
diferentemente de Ganga Zumba, Xica da Silva oferece uma narrativa onde o breu e a
invisibilidade sdo substituidos por luminosidade e presenca, mesmo que sob uma oética
problematizada.

J& em Quilombo (1984), Diegues revisita a proposta de Ganga Zumba, agora
buscando um maior alinhamento com a cultura afro-brasileira. A participacdo de Beatriz
Nascimento como consultora do filme, como de outros importantes intelectuais do periodo,
reflete essa tentativa de legitimacao cultural. Embora tenha enfrentado criticas relacionadas
a representatividade e a invencao de fatos histdricos, Quilombo marca um avango visual ao
iluminar o corpo negro com luzes coloridas, afastando-se do apagamento que predominava

em Ganga Zumba.
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A andlise proposta ndo busca uma critica anacronica, mas sim compreender como as
obras do periodo refletem discursos e mentalidades histdricas, ao mesmo tempo em que
permitem revisdes criticas sob éticas contemporaneas. Questdes de classe, género e raca sao
centrais para examinar tanto o que é representado quanto o que é silenciado. A presenca
assimétrica de corpos negros e brancos na histdria das imagens pode ser observada tanto na
pintura quanto no cinema. Conforme aponta Velasco (2016), a antropdloga Lilia Moritz
Schwarcz destaca que a técnica nunca é neutra, mas se desenvolve em constante interacao
com elementos culturais, refletindo as visdes dominantes de uma época. No caso brasileiro, a
representacdo de corpos negros foi profundamente marcada por esse processo, pintores
europeus como Frans Post e Wagener mostravam corpos negros de forma indistinta,
enquanto os brancos eram individualizados. Embora esse processo tenha se iniciado sob
influéncia do olhar estrangeiro, ele se enraizou nas dindmicas internas da sociedade brasileira
e continua a operar em produgdes imagéticas contemporaneas, inclusive no cinema.

O filme de Diegues permite identificar gestos que dialogam com essa tradicao
pictérica, ao mesmo tempo em que a tensionam ou contestam. A analise da obra evidencia
como certos recursos visuais reproduzem ou denunciam a dindmica histdrica do apagamento.
Mais do que simplesmente apontar auséncias, essa leitura revela um movimento paradoxal:
enquanto a luta negra é simbolizada como um ideal coletivo, a corporeidade e a
individualidade do sujeito negro permanecem obscurecidas. Esse processo, embora
profundamente vinculado as condi¢Bes histdricas e estéticas de sua época, sé recentemente
comecou a ser enfrentado e ressignificado, especialmente no cinema contemporaneo, que

busca dar centralidade e complexidade a representatividade negra.
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