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Resumo: Este ensaio tedrico tem
como objetivo principal salvaguardar,
sob uma perspectiva juridica, as
diversas epistemologias, cosmovisdes
e racionalidades negras explicitadas
em conhecimentos e praticas produzi-
dos pelos membros de grupos que
manifestam a cultura do Zambiapun-
ga, reconhecido como Patrimbnio
Cultural Imaterial da Bahia. Foi
compilado um amplo acervo sobre o
patrimbénio  cultural imaterial do
Zambiapunga considerando a com-
plexidade dessa manifestacdo que
influenciou a formacado do Territério
de ldentidade do Baixo Sul da Bahia.
A preservacido desse patriménio visa
a garantir que as futuras geracdes
tenham acesso as memorias coletivas
ligadas as raizes negras da diaspora
africana, dos povos bantu, nessa
regidao. Essa abordagem pode nao so
contribuir para a construcdo da
identidade, o fortalecimento do senso
de pertencimento territorial, como
também para valorizar outras formas
de conhecimento que historicamente
foram marginalizadas em uma
narrativa eurocéntrica.
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The intangible cultural heritage of
Zambiapunga: navigating legal
itineraries

Abstract: This theoretical essay aims to
safeguard, from a legal perspective, the
diverse epistemologies, worldviews, and
Black rationalities expressed in the
knowledge and practices produced by
members of groups that sustain the culture
of Zambiapunga, recognized as Intangible
Cultural Heritage of Bahia. A comprehensive
body of documentation on the intangible
cultural heritage of Zambiapunga has been
compiled, considering the complexity of this
cultural manifestation, which influenced the
formation of the Identity Territory of the
Lower South of Bahia. The preservation of
this heritage seeks to ensure that future
generations have access to the collective
memories linked to the Black roots of the
African diaspora, particularly the Bantu
peoples in this region. This approach may
contribute not only to identity construction
and the strengthening of territorial
belonging, but also to the recognition and
appreciation of other forms of knowledge
that have historically been marginalized
within a Eurocentric narrative.

Keywords: Zambiapunga; popular culture;
Afro-diasporic; Bantu.

El patrimonio cultural inmaterial de

Zambiapunga: navegando por
itinerarios juridicos

Resumen: El principal objetivo de este
ensayo teorico es salvaguardar, desde una
perspectiva juridica, las diversas epistemo-
logias, cosmovisiones Yy racionalidades
negras presentes en los conocimientos y
practicas producidas por miembros de
grupos que expresan la cultura de
Zambiapunga, reconocida como patrimonio
cultural inmaterial de Bahia. Se ha
recopilado un amplio acervo sobre el
Patrimonio Cultural Inmaterial de Zambia-
punga, considerando la complejidad de esta
manifestacion, que influyé en la formacion
del Territorio de ldentidad del Baixo Sul da
Bahia. La preservacion de este patrimonio
tiene como objetivo garantizar que las
generaciones futuras tengan acceso a las
memorias colectivas vinculadas a las raices
negras de la diaspora africana, particular-
mente de los pueblos bantues de esta
region. Este enfoque no solo puede
contribuir a la construccién de la identidad y
al fortalecimiento del sentido de pertenencia
territorial, sino también a la valorizacion de
otras formas de conocimiento que
histéricamente han sido marginadas dentro
de una narrativa eurocéntrica.

Palabras clave: Zambiapunga; cultura
popular; afrodiaspérico; bantu.
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Introducao

Nas diversas manifestacdes culturais populares, é possivel identificar cristalizados aspectos de
diferentes ordens — socioldgica, antropolégica, filosofica, religiosa, mistica, simbdlica, histérica, juridica
etc. —, expressos nas vivéncias de diferentes grupos socioculturais e traduzidos em fazeres e saberes
plurais. Esses elementos, forjados em contextos diversificados, segundo Quijano (2005), contribuem
para uma compreensdo mais ampla das formagbes sociais, e permitem a emergéncia de sociedades
que abragcam a pluralidade e diversidade, afastando-se das concepcbes hegemodnicas: eurocéntricas,
cristas, patriarcais e heteronormativas.

Nesse cenario, o conceito de cultura ocupa posicdo central. Embora essa nocido seja
polissémica na literatura académica (Fernandes; Madruga, 2024), adotar-se-a neste estudo, um
conceito de cultura inclinado a um viés juridico, baseado em Cunha Filho (2004), por comungar com 0s
objetivos deste estudo. De acordo com o autor (2004, p. 53-54), cultura, sob a lupa juridica “é a
producdo humana juridicamente protegida, relacionada as artes, 8 memoria coletiva e ao repasse de
saberes [fazeres e vivéncias], e vinculada ao ideal de aprimoramento, visando a dignidade da espécie
como um todo, e de cada um dos individuos”.

Nesse entendimento, frente aos patrimonios’ culturais e arqueoldgicos, por exemplo, dar-se-a
neste texto relevo aos aspectos resultantes da acdo humana que abrange fazeres e saberes plurais. No
ambito das vivéncias em contextos informais, conforme aponta D’Ambrosio (2007), revelam-se saberes
e praticas singulares, construidos por variados grupos sociais que precisam ser reconhecidas como
legitimas, principalmente, nos espagos académicos. Nessa perspectiva, “a nocdo de patrimbénio esta
fortemente ligada a ideia de preservagdao da memoria coletiva por meio de critérios valorativos,
estéticos, sociais, histéricos e culturais” (Alvarenga, 2019, p. 11).

Nesse segmento, englobam-se neste contexto, aspectos que se relacionam com “suportes
materiais ou imateriais constituidos ao longo do tempo e que s&o reconhecidos por uma sociedade
como representativos da sua identidade e passiveis, portanto, de protegéao juridica” (Alvarenga, 2019, p.
10). Consagra-se, assim, o conjunto de saberes e fazeres especificos de cada grupo social (planificados
na diversidade cultural), como um bem cultural compartilhado pela humanidade. Advém, como destaque
desse contexto, o conceito de memdéria (Halbwachs, 2006), elemento catalisador que imprime uma
radiografia interpretativa do passado para a contemporaneidade, contemplando variaveis de intercambio
entre geragdes, 0 que pode ocasionar o surgimento, por meio da interculturalidade, de novos arranjos
culturais, mas com a preservagao de suas esséncias.

No movimento de encontros de diferentes formas de arte, musica, poesia, danga e tradigbes, €
revelada a riqueza da interculturalidade (Fleuri, 2014). Esse processo pode promover a troca proficua
de conhecimentos, valores e experiéncias entre os diversos grupos e as variadas comunidades. Essa

interacdo, guiada pela alteridade, ndo apenas celebra a diversidade cultural, mas também pode

1 Os principais tipos de patriménio sdo: bruto, liquido (ambos relacionados ao universo financeiro), cultural,
histérico, artistico, etnografico, ecolégico, genético e, mais recentemente, o patriménio intangivel, ou imaterial.
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contribuir para o fortalecimento da identidade cultural (Hall, 2006). E, consequentemente, para a
valorizagao do patriménio cultural, por meio da cooperagao entre os povos, construindo caminhos para
um mundo mais inclusivo, plural e harmonioso. Conforme defende Alvarenga (2019, p. 12), patrimdnio
cultural refere-se ao “conjunto de materialidades e praticas culturais mediadoras de temporalidades
passadas com o tempo presente e que despertam a contemplacgao e a reflexao”.

Para Hall (2006), essa transmissdo de elementos caracteristicos do sujeito pés-moderno, ao
longo do tempo, de uma geragao para outra, fortalece a identidade cultural. Embora esse individuo
apresente identidade fragmentada, ndo fixa ou permanente, atravessada por modificagdes constantes
devido a influéncia dos processos da globalizagdo que operam sob as prerrogativas da modernidade.
Essa formagéo de identidade € gestada pelas transformacgdes da interculturalidade entre o sujeito e os

aspectos que os rodeiam, conforme o autor (2006, p. 13) aponta:

o sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que nao
sdo unificadas ao redor de um “eu” coerente. Dentro de noés ha identidades
contraditérias, empurrando em diferentes diregcbes, de tal modo que nossas
identificacées estdo sendo continuamente deslocadas [...]. A identidade plenamente
unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia. Ao invés disso, a medida que os
sistemas de significacdo e representagao cultural se multiplicam, somos confrontados
por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada
uma das quais poderiamos nos identificar — ao menos temporariamente.

Exemplos salutares de serem evidenciados nesse contexto — que traz a tona marcadores de
resisténcia e (re)existéncia as imposigdes coloniais, moldando-se interculturalmente, ja a partir da
diaspora africana, “com os sistemas simbdlicos indigena e europeu, resultando em derivagdes e
sincretismos diversos” (Futata, 2021, p. 187) — sdo as manifestagdes culturais, associadas as tradigdes
ancestrais da populagdo negra, sobretudo, as de cunho afrodiaspdrico, como, por exemplo, o
candomblé, o jongo, a capoeira, o samba de roda, o congado, o balaio, o maracatu, o tambor de crioula
etc.

No bojo da diversidade cultural brasileira, destacar-se-a, aqui, a tradicdo ancestral da populagdo
negra, enraizada na cultura popular ao territério do Baixo Sul da Bahia: a manifestagao cultural do
Zambiapunga. Pois, para além de valorizar questdes culturais, ancestrais, linguisticas, historias,
geograficas e espirituais, objetiva-se, na sua pratica, “restaurar as vozes, as experiéncias, as
identidades e as histdrias educativas dos subalternos” (Nery; Nery; Dias, 2020, p. 7), uma vez que aos
sujeitos subalternizados foram negados, por séculos, 0 exercicio de seus direitos, silenciados pelo
impacto do imperialismo e epistemicidio decorrentes do projeto colonial (Spivak, 2010).

Considerando o exposto, objetiva-se salvaguardar?, sob a perspectiva juridica, as diversas

epistemologias, cosmovisdes e racionalidades negras evidenciadas nos conhecimentos e nas praticas

2 O termo refere-se as “medidas que visam garantir a viabilidade do patriménio cultural imaterial, tais como a
identificacdo, a documentacdo, a investigagdo, a preservagédo, a protecdo, a promogado, a valorizagdo, a
transmissao — essencialmente por meio da educagao formal e nao formal — e revitalizagao deste em seus diversos
aspectos” (Unesco, 2003, p. 5).
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produzidos pelos membros dos grupos que manifestam a cultura do Zambiapunga, reconhecido como

patrimdnio cultural imaterial da Bahia (Bahia, 2018).

Patriménio cultural: a luz histérica

Durante a Revolugéo Francesa, no final do século XVIII, em virtude do contexto social baseado
na desigualdade, surgiu, de modo intencional, um movimento que visava a destruicdo dos acervos
materiais associados ao Antigo Regime, numa tentativa de “apagar’ da histéria resquicios de tal

periodo. Desse contexto, emergiu formalmente o conceito de patrimbnio (Alvarenga, 2019). Assim,

Os debates e as disputas ocasionadas por esta destruicdo intencional acabaram por
esculpir uma distingdo consciente entre aquilo que deveria ou nao deveria ser
preservado. Neste sentido, a conservagao dos objetos em museus e a atribuicdo de
significado simbdlico a determinado tipo de bens sdo caracteristicas de uma visdo
contemporanea de patrimbnio cujas origens remontam a este periodo da historia
(Alvarenga, 2019, p. 48-49).

A ftransicdo de uso do termo “patrimbnio” para o termo “monumento” ocorreu no percurso do
século XIX até o inicio do século subsequente. Demarcou-se, com isso, a iniciativa de diferenciar
monumento e monumento histérico, segundo a perspectiva de Francoise Choay (Alvarenga, 2019).
Conforme descreve Alvarenga (2019, p. 49), o “primeiro era constituido por um bem cultural de criacao
intencional e com a fungao precipua de mobilizar a memoéria coletiva no sentido de afirmar a identidade
de um determinado grupo social’. Enquanto o segundo caracterizava-se “como um objeto ou um bem
cultural elitizado cuja completa fruicdo estava reservada apenas aqueles que possuiam algum tipo de
conhecimento formal ou académico”.

Embora n&o seja intuito deste texto exaurir todos os documentos que contribuiram para o
processo de formacao do conceito de patrimdnio, sera trazido a luz um recorte histérico das principais
referéncias da tematica. Nesse sentido, de acordo com Arantes (2015), varios acordos e convengdes
internacionais influenciaram a criacdo de uma esfera publica global para questdes relacionadas a
tematica, juntamente com o desenvolvimento de politicas de preservagdo em varias nacgoes,
especialmente a partir da década de 1930. Assim, as duas edi¢oes das Cartas de Atenas, em 1931 e
1933, se tornaram os primeiros documentos internacionais que discorreram sobre patrimdnio cultural
(CIAM, 1933). A aprovacao da medida foi resultado de uma reunido cientifica, promovida pelo Escritorio
Internacional de Museus da Sociedade das Nagdes, que faz parte da estrutura do Comité Internacional
de Cooperagao Intelectual. Além disso, a proposta foi ratificada na instdncia da Assembleia da
Sociedade das Nagdes.

Conforme salienta Arantes (2015, p. 10), o documento supramencionado foi construido sob a
egide das politicas modernas sobre o assunto da Europa, com o “objetivo de preservar monumentos de
pedra e cal, de valor historico, artistico ou cientifico excepcional; a autenticidade figura nesses escritos,
como importante marco das praticas de conservagao e restauro”. Apesar dos avangos registrados, é

importante ressaltar que o documento apresentou limitacbes em relagdo ao conceito de patrimbnio
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cultural, “pois contou exclusivamente com a participagdo de especialistas europeus sublinhando
inclusive uma origem eurocéntrica da nogao de patriménio” (Alvarenga, 2019, p. 49). O que, com efeito,
dilatou ainda mais a subalternizagdo de povos, culturas e territérios que nao pertenciam ao eixo norte
(Spivak, 2010).

Em 1964, a Carta de Veneza, amplia o conceito de monumento histérico, até entdo vigente, ao

formular, em seu Art. 1°, que

[a] nocao de monumento histérico compreende a criagdo arquitetdnica isolada, bem
como o sitio urbano ou rural que da testemunho de uma civilizagéo particular, de uma
evolugao significativa ou de um acontecimento histérico. Estende-se ndo s6 as grandes
criagoes, mas também as obras modestas, que tenham adquirido, com o tempo, uma
significagao cultural.

Notabiliza-se que ambos os documentos possuem como enfoque somente a preservagcao dos
bens de natureza material: deixando de fora, portanto, os aspectos subjetivos. No entanto, a Carta de
Veneza, diferentemente da Carta de Atenas, assume uma postura de ruptura com as concepgdes
vigentes (ICOMOS, 1964). Conforme aponta Arantes (2015, p. 11):

Primeiramente por incluir a arquitetura vernacula numa pratica até entdo exclusivamente
voltada a bens monumentais; e, além disso, por ampliar o enquadramento do tema,
considerando relevantes para o equacionamento das intervengdes de preservagao nao
apenas as edificagbes, mas também seus usos e aspectos contextuais — tanto
arquiteténicos, quanto histéricos e sociais — do patriménio. Essa mudanga de enfoque
abre caminho para integrar a problematica do patrimdnio as agdes desenvolvidas pelos
sujeitos com quem, ou para quem, se preserva; assim como o0s sentidos por eles
atribuidos aos bens patrimoniais, ou sua significagédo cultural.

Em seguida, a terminologia “patriménio” é retomada, no bojo das discussdes sobre monumento
histérico, somente a partir de 1970, mas ainda utilizada com uma concepcéao restrita e incompleta.
Somente ao final do milénio ha uma provocagao para ser ampliado seu conceito, de modo a possibilitar
“a atribuicdo do estatuto patrimonial a bens cuja esséncia é intangivel tais como as praticas, as
expressoes, as representacdes e os saberes-fazer” (Alvarenga, 2019, p. 49).

A partir desse momento, passaram a ser incluidos nesse contexto, aspectos subjetivos
anteriormente negligenciados, com destaque para os métodos de producéo intelectual que diferentes
povos desenvolveram ao longo da histéria. A ampliagdo do conceito sobre monumento histérico
inaugura a concepgao de patriménio cultural que valoriza as diversidades e o conhecimento acumulado
nos saberes e fazeres advindos da pluralidade cultural. A seguir, amplia-se a tematica sob a percepgao

juridica.

Patriménio cultural: a luz da perspectiva juridica
Os normativos que respaldam e direcionam as agdes para salvaguardar o bem cultural brasileiro

ndo estdo limitados aos documentos legais nacionais. Ao contrario, os instrumentos internacionais
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influenciam e servem de embasamento juridico para as diretrizes nacionais no que concerne aos
diversos bens culturais. Sobretudo, aqueles oriundos da Organizacdo das Nagbdes Unidas para a
Educacgao, a Ciéncia e a Cultura (Unesco), que desde sua fundacdo em 1945, se tornou o epicentro de
referéncia para o avango das bases técnicas e conceituais da preservagao, além de ser o palco para a
celebracao de significativos acordos multilaterais sobre o tema (Arantes, 2015).

Na conjuntura cultural, segundo Alvarenga (2019), ha diversas tipologias de documentos

internacionais que sdo agrupadas — em termos gerais — da seguinte forma:

1 — Convencgdes, Tratados ou Pactos, aprovados pelos Estados que se obrigam aplicar
no seu territério os principios neles expressos; 2 — Recomendacdes, que definem os
principios capazes de orientar as politicas de cada Estado, mas sem o carater
vinculativo; 3 — Resolugdes de Conselhos, tal como o Conselho da Europa, resultantes
de Conferéncias de Ministros ou seus representantes, que nao tém carater vinculativo,
mas podem servir de modelo para a adogao de Recomendagbes e de Convengbes; 4 —
Cartas, Orientagdes, Principios, Declaragbes, Conclusées de Encontros, que definem os
principios e o0s conceitos sobre determinada matéria, orientando a acg&do dos
intervenientes, e que também néo tém carater vinculativo (Alvarenga, 2019, p. 46).

Dentre as Convengdes de maior influéncia para a construgcao e implementacdo dos normativos
nacionais, bem como na pratica diaria sobre o tema patrimonial, destacam-se, inicialmente: (I) a
Convencgéao para a Protecado dos Bens Culturais em Caso de Conflito Armado, também conhecida como
Convencéao de Haia (Unesco, 1956); (II) Convencgéo relativa as Medidas a Adotar para Proibir e Impedir
a Importagéo, a Exportagdo e a Transferéncia da Propriedade de Bens Culturais (Unesco, 1970); (lll)
Convencgéo para a Protecao do Patriménio Mundial, Cultural e Natural, conhecida como Recomendagéao
de Paris (Unesco, 1972); (IV) Convengao para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial (Unesco,
2003); e (V) Convengao sobre a Protegcdo e a Promogao da Diversidade das Expressdes Culturais
(Unesco, 2005).

Na Convengao para a Protecdo de Bens Culturais em Caso de Conflito Armado, assinada
durante a Conferéncia Internacional realizada entre 21 de abril e 12 de maio de 1954, em Haia/NL, esta

descrito, em seu Art. 1°, que, independentemente da sua origem ou propriedade,

a) os bens, méveis ou imdveis, que tenham uma grande importancia para o patriménio
cultural dos povos, tais como os monumentos de arquitetura, de arte ou de histdria,
religiosos ou seculares, os lugares que oferecem interesse arqueoldgico, os grupos de
edificagdes que, em vista de seu conjunto, apresentem um elevado interesse histérico ou
artistico, as obras de arte, manuscritos, livros e outros objetos de interesse histérico,
artistico ou arqueoldgico, bem como as colegdes cientificas e as cole¢gdes importantes
de livros, de arquivos, ou de reprodugbes dos bens acima definidos; b) os edificios cuja
finalidade principal e real seja a de conservar e expor os bens culturais moveis definidos
na alinea a), tais como os museus, as grandes bibliotecas, os depdsitos de arquivos bem
como os abrigos destinados a proteger em caso de conflito armado os bens culturais
moveis definidos na alinea a) (Unesco, 1954, s./p.).

A partir do exposto, observasse vasta concepcao de bens culturais, mas com enfoque nos bens
de natureza fisica. O Brasil torna-se signatario dessa Convengao por meio do Decreto n. 32, de 1956

(Brasil, 1956). Ja a partir da Reunido sobre Conservacao e Utilizagdo de Monumentos e Lugares de
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Interesse Historico e Artistico promovida pela Organizagédo dos Estados Americanos, sediada em
Quito/EC, em 1967, a tematica envolvendo patriménio cultural ganhou contornos mais sélidos, na
América Latina. Na oportunidade, estabeleceu-se um conjunto de normas, para auxiliar na construcao
de politicas publicas associadas a essa tematica. Entre as medidas, deliberou-se que é incumbéncia do
Estado, articulando-se com diferentes frentes, o planejamento das politicas publicas voltadas para a
protecao e promogao do acervo material que formam o bem cultural (Alvarenga, 2019).

Na Convencao para a Protecdo do Patriménio Mundial, Cultural e Natural estd conceituado

patrimdnio natural — em seu Art. 2° —, numa perspectiva transversal, como sendo:

— 0s monumentos: obras arquitetdnicas, esculturas ou pinturas monumentais, objetos ou
estruturas arqueoldgicas, inscrigdes, grutas e conjuntos de valor universal excepcional
do ponto de vista da histéria, da arte ou da ciéncia;

— 0s conjuntos: grupos de construgdes isoladas ou reunidas, que, por sua arquitetura,
unidade ou integragao a paisagem, tém valor universal excepcional do ponto de vista da
historia, da arte ou da ciéncia;

— os sitios: obras do homem ou obras conjugadas do homem e da natureza, bem como
areas, que incluem os sitios arqueoldgicos, de valor universal excepcional do ponto de
vista historico, estético, etnolégico ou antropoldgico (Unesco, 1972, p. 2-3).

Percebe-se que os elementos constitutivos da cultura, até entdo, estavam inclinados apenas
para a valorizagdo dos bens materiais (como monumentos, igrejas, edificios, obras de arte etc.), sem
considerar as dimensodes imateriais (como os modos de fazer, ser e viver). Na Conferéncia Mundial
sobre as Politicas Culturais, realizada pelo Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (lcomos),
6rgao subordinado a Organizacdo das Nagbes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura
(Unesco), em 1985, houve avancgos sobre a tematica cultural.

Esse evento teve como eixo central a protecao dos patrimdnios cultural, material, arquiteténico e
arqueoloégico e resultou no documento intitulado Declaracdo do México, em que consta uma nogdo mais
ampla sobre cultura definida como “o conjunto dos tragos distintivos espirituais, materiais, intelectuais e
afetivos que caracterizam uma sociedade e um grupo social” (ICOMQOS, 1985, p. 1).

Ainda elenca os principios que devem reger as politicas culturais, a saber: (1) Identidade Cultural;
(Il) Dimensao Cultural do Desenvolvimento; (lll) Cultura e Democracia; (IV) Patrimbénio Cultural; (V)
Criagao Artistica e Intelectual e Educacgao Artistica; (V1) Relagbes entre Cultura, Educagao, Ciéncia e
Comunicacgao; e (VIl) Cooperagao Cultural Internacional. Dentre os apontamentos sobre esses topicos,
destacam-se os comentarios tecidos no documento sobre o patriménio cultural, enfoque deste estudo.

Sublinha-se a necessidade de vigilancia sobre os bens culturais, posto que tais bens sao
frequentemente alvos dos processos da globalizagédo (revestidos pela industrializagdo, urbanizagao e
avanco da tecnologia). Aliados a isso, adicionam-se as investidas derivadas de conflitos armados,
interferéncias estrangeiras, imposi¢cdes dos valores exdgenos e o colonialismo, que contribuem para a
cisdo entre a memoria dos povos e suas ancestralidades. Assim, destaca-se que “a preservacéo e o
apreco do patrimdnio cultural permitem, portanto, aos povos defender a sua soberania e independéncia

e, por conseguinte, afirmar e promover sua identidade cultural” (ICOMOS, 1985, p. 4).
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Em face do exposto, pontuam-se aspectos que precisam ser incorporados ao conceito fulcral
desse estudo, pois, até entdo, estarem de fora, deixando sua definicdo incompleta. Desse modo, na

secao a seguir, discute-se a virada de chave para essa amplitude desse conceito.

A virada de chave sobre a concepgao sobre patrimoénio

Os ajustes necessarios sobre a concepgao patrimonial, que requer a amplitude de seu conceito,
sao refletidos a luz de uma constatagcéo: havia um desequilibrio na quantidade da listagem dos bens
culturais localizados geograficamente no Norte e as expressodes culturais localizadas ao Sul. Isso posto,
houve um processo de problematizagbes, que culminou na Convencdao para a Salvaguarda do
Patriménio Cultural Imaterial (Unesco, 2003), ocorrida em Paris/Franga, em 17 de outubro de 2003, em
que foi apresentada uma nova abordagem sobre a tematica.

Diferente da ideia patrimonial que vigorou, que vigorou por muito tempo, representada em sua
maioria pela valorizagdo dos monumentos ou artefatos fisicos, o documento citado destaca a
concepgao de patriménio cultural, abrangendo tanto sua dimensao material quanto sua forma imaterial,
ou intangivel, que podem ser: os multiplos saberes, as diversas formas de expressdes (culturais,
artisticas, orais, literarias, religiosas, cientificas e ludicas), que aludem ao bem cultural.

O patrimbénio imaterial assim como o material requerem uma abordagem isondmica que
possibilite a criacdo de uma politica de preservacao equitativa, sem privilegiar um em relagéo ao outro.
Isto é, ao lado dos monumentos histéricos, por exemplo, estdo a estética cultural, as dancas,
melodias/musicas, crengas, 0s provérbios, as supersticbes, a poesia, as expressdes religiosas, 0s
modos de trabalhar, festejar etc.

Salienta-se que o valor patrimonial, antes atribuido aos bens materiais, privilegiou um acervo de
bens destinados as expressdes culturais da tradigdo europeia (luso-brasileira), compreendidas como
hegemoénicas. Assim, a “pratica preservacionista ficou praticamente reduzida ao tombamento, sendo a
restauragcao e a conservagao seus correlatos” (Nogueira, 2007, p. 258). Com isso, concretiza-se um
novo conjunto de “medidas de protegdo e promogao diferentes daquelas que séo aplicadas para os
monumentos, sitios ou paisagens culturais” (Alvarenga, 2019, p. 50). As finalidades dessa Convengao

respaldaram-se nos itens:

a) a salvaguarda do patrimbnio cultural imaterial; b) o respeito ao patriménio cultural
imaterial das comunidades, grupos e individuos envolvidos; ¢) a conscientizagdo no
plano local, nacional e internacional da importancia do patriménio cultural imaterial e de
seu reconhecimento reciproco; d) a cooperagéo e a assisténcia internacionais (Unesco,
2003, p. 4).

Assim, foram cunhadas as concepg¢des de patrimbnios culturais materiais e imateriais. O
primeiro, material, refere-se ao conjunto de objetos fisicos, palpaveis, como, por exemplo, artefatos,
edificagdes, quadros etc. Ja o segundo, imaterial, engloba, segundo o Art. 2° da Convengéo,

as praticas, representacbes, expressdes, conhecimentos e técnicas — junto com os
instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sdo associados — que as
comunidades, os grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem como parte
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integrante de seu patrimdnio cultural. Este patrimbnio cultural imaterial, que se transmite
de geragdo em geracgéo, € constantemente recriado pelas comunidades e grupos em
fungéo de seu ambiente, de sua interagdo com a natureza e de sua histéria, gerando um
sentimento de identidade e continuidade e contribuindo assim para promover o respeito
a diversidade cultural e a criatividade humana. Para os fins da presente Convencéo, sera
levado em conta apenas o patrimbénio cultural imaterial que seja compativel com os
instrumentos internacionais de direitos humanos existentes e com os imperativos de
respeito mutuo entre comunidades, grupos e individuos, e do desenvolvimento
sustentavel (Unesco, 2003, p. 4).

Conforme apresentado na citagdo acima, as dimensdes abstrata e subjetiva revestem as formas
de manifestacdo dos bens culturais imateriais, reverberando nos aspectos sacros e culturais, nas
narrativas orais e suas memorias, dangas e cantigas. Desse modo, os bens culturais imateriais podem
se manifestar mediante cinco campos, ou dominios distintos, mas que se excluem mutuamente, a
saber: “a) tradi¢cdes e expressodes orais, incluindo o idioma como veiculo do patrimdnio cultural imaterial;
b) expressdes artisticas; c) praticas sociais, rituais e atos festivos; d) conhecimentos e praticas
relacionados a natureza e ao universo; e) técnicas artesanais tradicionais” (Unesco, 2003, p. 5).

Salienta-se, ainda, a partir da ultima citacdo supracitada, a necessidade de fortalecer agoes
inclinadas a promogédo e ao respeito a diversidade cultural. Embora tal intengdo ja estivesse
estabelecida, 1 ano antes, na Declaracdo Universal sobre a Diversidade Cultural (Unesco, 2002), que

afirma, em seu artigo 1°:

A cultura adquire formas diversas através do tempo e do espago. Essa diversidade se
manifesta na originalidade e na pluralidade de identidades que caracterizam os grupos e
as sociedades que compdem a humanidade. Fonte de intercambios, de inovagéo e de
criatividade, a diversidade cultural é, para o género humano, tdo necessaria como a
diversidade biolégica para a natureza. Nesse sentido, constitui o patrimdnio comum da
humanidade e deve ser reconhecida e consolidada em beneficio das geragdes presentes
e futuras (Unesco, 2002, p. 3).

Ainda em Paris, em 20 de outubro de 2005, na Conferéncia Geral da Unesco, em sua 332
reuniao, celebrou-se a Convencido sobre a Protecdo e Promocdo da Diversidade das Expressodes

Culturais (Unesco, 2005), atualmente ratificada por 148 paises. Sao alguns dos seus objetivos:

(a) proteger e promover a diversidade das expressdes culturais; (b) criar condigdes para
que as culturas florescam e interajam livremente em beneficio muatuo; (c) encorajar o
didlogo entre culturas a fim de assegurar intercAmbios culturais mais amplos e
equilibrados no mundo em favor do respeito intercultural e de uma cultura da paz; (d)
fomentar a interculturalidade de forma a desenvolver a interagao cultural, no espirito de
construir pontes entre os povos; (e) promover o respeito pela diversidade das
expressdes culturais e a conscientizagdo de seu valor nos planos local, nacional e
internacional; (f) reconhecer a natureza especifica das atividades, bens e servigos
culturais enquanto portadores de identidades, valores e significados (Unesco, 2005, p.
4).

Notabiliza-se, a partir desse trecho, a importancia da interculturalidade que se manifesta de
forma pulsante na diversidade das expressodes culturais. Esse viés, auxiliado com alteridade, permite a

promocao da paz, tolerancia e do respeito a diferenca. Além do exposto, em 2018, foi publicado o
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Relatério Global da Unesco, importante dispositivo que avalia os progressos e orienta os paises na
implementacao da Convencéao sobre a Protegdo e Promogao da Diversidade das Expressées Culturais.
(Unesco, 2005). Os objetivos desse documento, que se alia a Agenda 2030 para o Desenvolvimento
Sustentavel, sao: (l) apoiar sistemas sustentaveis de governanga para a cultura; (ll) alcangar um fluxo
equilibrado de bens e servigos culturais e aumentar a mobilidade dos artistas e profissionais da cultura;
(Ill) integrar a cultura nos marcos de desenvolvimento sustentavel; e (IV) promover os direitos humanos
e as liberdades fundamentais (Unesco, 2018).

Reune-se, nesse relatério, um conjunto de acdes que pode estimular as capacidades de criacao,
producao e disseminacao de atividades que visem ao fortalecimento de bens e servicos culturais.
Assim, baseado nesse dispositivo legal, os estados possuem direcionamentos pertinentes para
implementar politicas publicas para o desenvolvimento de setores de industrias culturais e criativas que
sejam fortes e dindmicos (Unesco, 2018).

De modo especifico, na seg¢do seguinte, é abordado o conceito de patriménio no ambito

brasileiro e seus encaminhamentos.

Patrimonio cultural no ambito legislativo no Brasil

Pontua-se, inicialmente, um expoente brasileiro que muito contribuiu para ampliar a nocédo de
patriménio, no Brasil, e da politica de preservagao do bem nacional. Sobretudo por ter dado relevo as
“tradicbes moveis” (bens imateriais, como a musica e danga) originarias da cultura popular, trazendo a
tona elementos, antes, ndo caracterizados como artisticos. Trata-se de Mario de Andrade, o escritor
responsavel por elaborar o anteprojeto que resultou na criagédo do Servigco do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (Sphan), em 1936, atendendo a uma solicitagao do Ministério da Educagéao (MEC).

Por meio de uma excursao etnografica, em 1928-1929, no maior bergo de “tradigdes moveis”, no
Nordeste, o escritor — em sua obra “Turista aprendiz” — introduziu uma metodologia, ainda que
incipiente, voltada para os registros do bem cultural expresso em sua forma material, ou imaterial.
Segundo Nogueira (2007, p. 261), “pode-se até mesmo sugerir que ai se encontra um repertorio do que
hoje se convencionou a chamar de patrimonio imaterial”, aqui, no Brasil. Rompendo com “a tradicional
identificagdo do patrimdnio artistico com a propriedade privada e com a cultura das elites — portanto
com o poder econdmico, politico e social” (Sala, 1990, p. 25).

Inspirada nas ideias inovadoras de Mario de Andrade (subversivas aos padrdes da época), na
Constituicdo Federal (CF) de 1988 formularam-se suas proposi¢des acerca do bens cultural. Nesse
viés: (l) inclui-se a cultura popular no bojo dos patriménios, ampliando a concepg¢ao de “monumentos”,
antes, atribuidos somente a estrutura dominante (associadas, por exemplo, a “igrejas, fortalezas ou
palacios coloniais e imperiais”); (II) abarca-se ndo somente os bens materiais, bem como os intangiveis,
ressaltando, nesse bojo, o carater dindmico dos bens culturais.

Estabelece-se, a partir de entdo, que o Estado, com suas prerrogativas legais, inaugura um novo
capitulo no que tange ao cenario que engloba os conceitos associados aos bens de natureza material

quanto imaterial, ao garantir o pleno exercicio cultural e o acesso a suas fontes. Assim como valoriza-
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las e difundi-las, conforme descrito em seu Art. 215, no § 1° “O Estado garantira a todos o pleno
exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a
valorizagao e a difusao das manifestagdes culturais” (Brasil, 1988, p. 126). Com isso, abre-se um leque
de possibilidades para que diversos bens culturais ganhem novas roupagens no dmbito das politicas
publicas, a fim de que sejam preservados. Além disso, apregoa-se, no Art. 216 do mesmo instrumento

legal, que

Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acgao,
a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se
incluem: | — as formas de expressao; Il — os modos de criar, fazer e viver; lll — as
criagbes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; IV — as obras, objetos, documentos,
edificagoes e demais espacgos destinados as manifestagdes artistico-culturais; V — os
conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueolégico,
paleontoldgico, ecoldgico e cientifico (Brasil, 1998, p. 126).

E dever do Poder Publico, portanto, com a colaboragdo da comunidade, promover e proteger o
acervo cultural no territério brasileiro, considerando as formas de se expressar, ser e viver dos multiplos
grupos que contribuiram para formar a sociedade brasileira “por meio de inventarios, registros,
vigilancia, tombamento e desapropriacdo, e de outras formas de acautelamento e preservagao” (Brasil,
1988, p. 126). Dado que os inventarios representam instrumentos que, além de reconhecerem a
diversidade cultural, se tornam o mecanismo inicial para promover as politicas publicas de preservacao
patrimonial.

As demarcacgdes institucionalizadas supracitadas representam um marco para o reconhecimento
dos bens de natureza imaterial, no Brasil. Coroam-se, nesse movimento, os esforcos coletivos de varias
entidades, pesquisadores, mestres e agentes culturais, artistas e gestores, para que essa categoria
cultural finalmente obtivesse legitimagéo e a sua consequente salvaguarda. E relevante ressaltar, nesse
contexto, o Seminario Internacional sobre Patriménio Imaterial: Estratégias e Formas de Protegao,
promovido pelo Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan), de 10 a 14 de novembro de
1997, em Fortaleza (CE). O objetivo central do evento era englobar especialistas e membros de
diferentes organizagdes publicas e privadas, da sociedade civil, e da Unesco, “para recolher subsidios
que permitissem elaborar diretrizes e criar instrumentos legais e administrativos para a protecdo do
patriménio imaterial” (Iphan, 1997, s./p.).

Como produto desse encontro, foram apresentadas sugestdes destinadas ao resgate e a
valorizagao da cultura tradicional e da popular. Além disso, destaca-se a Carta de Fortaleza, que
“acenou para a criagao de um instrumento legal especifico para a salvaguarda dos bens dessa natureza
e, para tanto, delineou novas responsabilidades para os érgaos governamentais do setor da Cultura”
(Alves, 2012, p. 11). Esse documento contém 12 recomendacgdes, dentre elas a destinada ao Iphan
sobre a criagcado de instrumentos legais (como inventario dos bens) e medidas administrativas (como dos
bens no Sistema Nacional de Informagdes Culturais) voltadas para a preservagéao dos bens culturais de

natureza imaterial. Além disso, foi proposta, ao MEC, a formagdo de um comité encarregado de
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desenvolver o conceito legal conhecido como Registro (documento juridico), viabilizando a aplicagao do
principio de tombamento ao acervo imaterial posteriormente listado.

Com isso, no ano seguinte, foi criada uma comissdo, formada por membros do Conselho
Consultivo do Patriménio Cultural e do Grupo de Trabalho Patriménio Imaterial (GTPI), que sistematizou
o texto que culminaria no Decreto n. 3.551, de 04 de agosto de 2000, pelo qual foi instituido o Registro
de Bens Culturais de Natureza Imaterial e criado o Programa Nacional do Patriménio Imaterial (PNPI),
parte da Politica de Salvaguarda do Patriménio Cultural do Brasil (Brasil, 2000). Surgiu dai um
levantamento completo dos bens culturais do pais, por meio do Inventario do Patriménio Cultural de
natureza imaterial, ou intangivel, do pais. Inclusive, no mesmo ano, consta o Inventario Nacional de
Referéncias Culturais — INRC (Iphan, 2000).

Essa abertura ampliou o entendimento sobre o patriménio cultural, e permitiu que as multifacetas
subjetivas das manifesta¢des populares brasileiras fossem contempladas em sua totalidade. Com esses
avangos na legislagdo nacional, no Brasil, assim, foi trazida a tona a importancia de ampliacédo do
conceito de patrimdnio cultural e a necessidade de uma politica especifica de sua salvaguarda. O Brasil
torna-se signatario da Convengao sobre a Protecdo e Promogdo da Diversidade das Expressodes
Culturais (Unesco, 2005), por meio do Decreto n. 485/2006, que aprova o teor do documento (Brasil,
2006).

Em 1° de agosto de 2007, por intermédio da promulgacédo do Decreto n. 6.177/2007, é ratificado
o supramencionado texto, que assegura, em seu Art. 1° que o pais executara e cumprira a referida
Convengao em sua totalidade (Brasil, 2007). Além das legislagdes aqui expostas, no ambito federal,

outras normativas discorrem sobre a tematica aqui enfocada, como, por exemplo:

1) o Decreto-Lei n. 25, de 30 de novembro de 1937, a Lei do Tombamento; 2) o Decreto-
Lei n. 3.866, de 29 de novembro de 1941, que dispde sobre o cancelamento do
tombamento de bens do patriménio histérico e artistico nacional; 3) Decreto-Lei n. 4.146,
de 4 de margo de 1942, que dispde sobre a Protecdo de Depositos Fossiliferos; 4) a Lei
n. 3.924, de 16 de julho de 1961, Lei da Arqueologia, que dispde sobre os monumentos
arqueoldgicos e pré-historicos; 5) Lei n. 4.845, de 19 de novembro de 1965, que proibe a
saida, para o exterior, de obras de arte e oficios produzidos no pais, até o fim do periodo
monarquico; 6) Lei n. 7.542, de 26 de setembro de 1986, que dispde sobre pesquisa,
exploragao, remocgao e demoligao de coisas ou bens afundados, submersos, encalhados
e perdidos em aguas sob jurisdicdo nacional, em terreno de marinha e seus acrescidos e
em terrenos marginais, em decorréncia de sinistro, aljamento ou fortuna do mar; 7) a Lei
n. 8.313, de 23 de dezembro de 1991, a chamada Lei Rouanet, lei de incentivo a
producéo cultural; 8) a Lei n. 8.685, de 20 de julho de 1993, Lei do Audiovisual, que cria
mecanismos de fomento a atividade audiovisual; 9) a Lei n. 9.610, de 19 de fevereiro de
1998, Lei dos Direitos Autorais; [...] 11) Lei n. 12.343, de 2 de dezembro de 2010, que
institui o Plano Nacional de Cultura e cria o Sistema Nacional de Informagdes e
Indicadores Culturais (Alvarenga, 2019, p. 101-102).

No Estado da Bahia, o marco regulatério que legitima os mecanismos institucionais para
reconhecimento e preservagao dos bens culturais se materializou por meio da promulgacao da Lei n.
8.895, de 16 de dezembro de 2003, que institui normas de protecao e estimulo a preservacao dos bens

culturais do Estado da Bahia; cria a Comissdo de Espacos Preservados; e da outras providéncias
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(Bahia, 2003). Tal lei é regulamentada pelo Decreto n. 10.039, de 03 de julho de 2006 (Bahia, 2006).
Com isso, os Bens Culturais Imateriais do Estado comegaram o rito para patrimonializagdo, com o
objetivo de salvaguarda-los. Assim, o Registro Especial tornou-se o instrumento desse processo de
patrimonializacao de bens culturais de natureza imaterial do Estado. Para tanto, foram criados a
Diretoria de Preservacao do Patriménio Cultural (Dipat), em 2011, e os 6rgaos do Instituto do Patriménio
Artistico e Cultural da Bahia (Ipac) — a Geréncia de Patrimoénio Imaterial (Geima) e a Geréncia de
Patrimonio Material (Gemat).

Anualmente, novos bens culturais como celebragdes, expressdes artisticas, espacos destinados
as praticas culturais coletivas e saberes e modos de fazer, sdo reconhecidos como tais pela Secretaria
de Cultura (Secult), Ipac (instdncia executiva) e do Conselho Estadual de Cultura (CEC) (instancia
consultiva e deliberativa). Na secdo seguinte, sera apresentada a manifestagdo cultural do
Zambiapunga, manifestada exclusivamente nos municipios de Cairu (na sede e nas comunidades de
Galeado e Boipeba), Nilo Peganha (sede), Taperoa (sede) e Valenca (na comunidade de Cajaiba que
pertence ao distrito de Maricoabo), que pertencem ao territério do Baixo Sul da Bahia. Por tratar-se de
uma pratica restrita a essa regido, é considerada uma manifestagcao cultural endémica, singular no

panorama das expressoes populares brasileiras.

A manifestagéao cultural do Zambiapunga: uma sintese

Durante o periodo colonial, os africanos e seus descendentes, trazidos de forma forcada ao
Brasil pela Diaspora Africana para trabalhar como escravizados, ndo possuiam liberdade para praticar
suas crengas e expressar suas culturas. Nesse contexto, as religides de matrizes africanas foram
sistematicamente reprimidas, impedindo que fossem vivenciadas de maneira aberta no territério
brasileiro. Diante dessa realidade, esses grupos recorreram a um repertorio estratégico, marcado pela
camuflagem e pela dissimulagéo, criando formas de resisténcia simbdlica que lhes permitiam manter
vivas suas crengas, tradigdes e identidades, mesmo sob vigilancia e opressao (Reis, 1991).

Uma dessas alternativas foram as a¢des culturais, que por meio de dangas e musicas, os povos
africanos se conectavam aos seus deuses para expressar devogao, suavizando as marcas deixadas
pela didspora africana, um movimento de deslocamento forcado que provocou dor e sofrimento a
comunidades escravizadas em diversas partes do mundo, inclusive, infelizmente, em diversas regides
da Bahia. Em razao desse cenario, a tradicdo do Zambiapunga — forjada entre os séculos XVIII e XIX
pelos povos bakongos, grupo étnico do tronco linguistico banto originario das regides de Angola e do
Congo - formou-se durante a diaspora africana no territério do Baixo Sul baiano, como forma de
professar suas crencas (Fernandes, 2013).

Com isso, o surgimento do Zambiapunga possuia intima ligagdo com o ambito religioso, ou seja,
configurava-se como uma celebracao dedicada a veneracdo dos deuses pertencentes ao panteao de
divindades bantu. O ritual materializou-se a partir da memodria dos antepassados (entes queridos
falecidos), que atuavam como mediadores entre o0 mundo fisico e o espiritual, sobretudo com o maior de

todos as divindades, Nzambi. Baseado na cosmovisdo bantu, segundo Estendar e Renders (2019),
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acredita-se que ao realizar acbes de reveréncia aos poderes dos espiritos e dos antepassados, a
comunidade recebe em retorno béncgéos coletivas, como bonanga, fertilidade e prosperidade, sobretudo,
no contexto agricola, garantindo boas colheitas.

Para isso, os zambiapunguenses, conduzidos pelos mascarados — trajados com roupas
coloridas (mukixes®) e um capacete imponente — produzem uma musicalidade vibrante, tocada até os
dias atuais, que ressoa ancestralidade. Essa sonoridade é extraida da harmoniosa combinagao de
enxadas (utensilio agricola utilizado pelos povos escravizados no trabalho), tambores, cuicas (também

conhecida como berra-boi) e buzios marinhos, conforme ilustrado na Imagem 1:

Imagem 1: Cortejo dq Grupo Folclérico Zambiapunga de Nilo Peganha/BA___

Fonte: Acervo pessoal de Ana Hondrio*.

Em cortejo, os zambiapunguenses, desfilam pelas ruas durante a madrugada dos festejos dos
padroeiros catdlicos, segundo calendario cristdo, com muita irreveréncia, alegria, pertencimento,
misticismo e resisténcia, especialmente nas seguintes celebragdes atualmente: 7 de outubro na Festa
de Nossa Senhora do Rosario, na sede de Cairu; 3 de dezembro na Festa de Sio Francisco Xavier, na
comunidade de Galedo-Cairu; no domingo de pentecoste na Festa do Divino, na comunidade de
Boipeba-Cairu; no ultimo domingo de janeiro na Festa da lavagem de S&o Braz, em Taperod; e em 8 de
novembro na Festa de Nossa Senhora do Amparo, no distrito de Maricoabo, em Valenga (Ega;
Madruga, 2023).

Além disso, destaca-se que o grupo de Zambiapunga de Maricoabo realizava seu cortejo na
virada do ano, como rito de despedida do ciclo que se encerra e celebragcdo daquele que se inicia. Ja os
grupos de Zambiapunga de Taperoa (em menor peso) e Nilo Pecanha manifestam-se tradicionalmente

na madrugada do dia 1° de novembro, que simboliza no calendario cristdo o Dia de Todos os Santos e

8 Segundo Fernandes (2020, p. 173), significa um “termo na lingua kikongo que designa o singular da palavra
Nksisi (divindade/espirito) ou Akisi/Bakisi (plural) = divindades/espiritos”.

4 Artista, entusiasta cultural, professora da rede de ensino estadual da Bahia, fotdgrafa e apreciadora do
Zambiapunga.
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véspera do Dia de Finados. Inclusive, conforme a Lei n. 453/2023 (Nilo Peganha, 2023), essa data,
reconhecida como feriado municipal em Nilo Peganha, passa a ser oficialmente instituida como o Dia
Municipal do Grupo Folclérico Zambiapunga.

Atualmente, os grupos que praticam o Zambiapunga ndo mantém vinculos explicitos de
veneracdo aos deuses de matrizes africanas. Preserva-se apenas a celebracdo das datas
mencionadas, associadas aos rituais cristdos, fazendo com que a pratica se afirme quase
exclusivamente como uma expressao da cultura popular. Nesse contexto, as mascaras, por exemplo,
que antes desempenhavam funcdo mistico-religiosa ao afastar energias negativas e maus espiritos
(Araujo, 1986), hoje permanecem apenas como simbolos de identidade e tradi¢gao (Carvalho, 2020).

No viés cultural, a preservagdo das concepg¢des ontoldgicas, sociologicas, filosdficas e
cosmolégicas, outrora, era assumida por seus ancestrais, mesmo de modo fragmentado ou modificado,
por causa das transformacdes interculturais que ocorreram nesse contexto ao longo do tempo
(Guimaraes, 2003; Carvalho, 2020). Com isso, afirma-se que, mesmo com transformagdes, ao longo do
tempo, a manifestacdo carrega em seu escopo aspectos de resisténcia afrodiaspérica. Reunindo o
amplo repertério presente nesta manifestagdo, o Zambiapunga tornou-se Patriménio Imaterial da Bahia
por meio do Decreto n. 18.731, de 29 de novembro de 2018 (Bahia, 2018).

Frente ao breve exposto, o Zambiapunga, movimento cultural que carrega em seu amago
ancestralidades, configura-se como uma expressao afrodiaspdérica, que carrega em sua esséncia uma
riqueza cultural que abrange poesia, musica, filosofia, cosmologia, arte, corporeidade, epistemologia,
ancestralidade e pedagogia afrorreferenciada. Para além disso, representa um vetor de alteridade
contra os sistemas hegeménicos impostos pela colonialidade do ser, saber, poder e viver. Por isso,
trata-se de um projeto com viés decolonial, que imprime uma cultura negra pulsante e reivindica
reconhecimento, respeito e valorizagdo de sua histéria, identidade, contribuicdes e legado (Ega;
Madruga, 2023; 2024).

Tais evidéncias sao cristalizadas quando se entoa o som produzido pelas enxadas, buzios,
tambores e cuicas; se reafirmam as narrativas de serem descendentes de escravizados bakongo de
tronco bantu; se reivindicam espacgos de visibilidade dentro do sistema politico; expressam, por meios
corpéreo, musical e artistico, suas tradigbes; se salvaguardam os conhecimentos ancestrais presentes
nos saberes e fazeres dos membros dos grupos que praticam essa tradicdo; se imprimem, nas
mascaras e indumentarias, marcas que remetem as suas origens e identidades africanas; se celebra a
forca vital que esta acampada em seus modus operandi de manter essa tradi¢cao cultural endémica e
popular.

Na préxima segao, serdo destacadas as principais agoes da trilha que culminou no inventario
sobre 0 Zambiapunga, e serviu como almanaque para a inscrigdo dos Caretas e Zambiapunga no Livro

de Registro Especial das Expressdes Ludicas e Artisticas como patriménio cultural da Bahia.

Processo de patrimonializacdo do Zambiapunga: os itinerarios juridicos
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O rito para a solicitagdo de Registro Especial de um Bem Cultural deve ser seguido, conforme as
orientagbes do Ipac, a saber: (I) Oficio da Sociedade Civil devidamente registrada; (ll) Carta e
assinatura de anuéncia dos detentores do bem cultural; (lll) Descricdo do Bem Cultural (aspectos
histoéricos e caracteristicas do calendario de realizagao; localizagao; breve documentacao iconografica;
carta de compromisso dos detentores relativa a participacao no plano de salvaguarda do bem); (IV)
Documentos facultativos (Carta de Compromisso da Prefeitura ou Secult apoiando e construindo com o
Ipaco Plano de Salvaguarda do Bem Cultural pleiteado). As proposicdes de registros dessas etapas sao
enderecadas a Secult, que as submetera ao Conselho Estadual de Cultura.

Assim, o pedido foi protocolado em 30 de maio de 2012, no Ipac, e enderegado aos cuidados do
diretor-geral, Sr. Frederico Mendonga, por solicitagdo do Instituto de Desenvolvimento Sustentavel do
Baixo Sul (Ides), que requeria a inscricao dos Caretas e Zambiapunga no Livro de Registro Especial das
Expressdes Ludicas e Artisticas como patrimbnio cultural da Bahia (Silva, 2021). No corpo do

argumento do pedido, destaca-se o seguinte trecho, que detalha a iminéncia do Zambiapunga:

Conta a lenda que Zambiapungo — o senhor supremo — se entristeceu um dia, cansado
da solidao do poder e das tarefas da criagdo. Cogitava mesmo, o pai maior, interromper
o curso do mundo. Faltava alguma coisa que justificasse aquela grandeza toda. Zambi,
que sabia de tudo, achava que tinha criado todas as coisas necessarias para a vida. Mas
estava triste e recorreu aos inquices, voduns e orixas, seus filhos diletos.

Pediu a Zaratempo que inventasse algo para despertar seu interesse e o impedir de
desistir do mundo — e Tempo criou as estagdes do ano com todas as suas mudangas.
Zambi gostou, mas nao sorriu.

Zambi chamou Katendé e pediu a mesma coisa. Katendé, o senhor das jinsabas [folhas],
falou ao pai sobre o poder medicinal das plantas. O deus supremo se interessou um
pouco, mas ainda assim nao sorriu.

Matamba foi a préxima a tentar alegrar Z&mbi. A senhora dos mortos e condutora das
ventanias mostrou a forga dos furacdes e o baile fabuloso dos relampagos. Zambi olhou,
aplaudiu admirado, mas continuou triste.

E assim vieram todos os deuses do Congo. Vunji trouxe as criangas; Angord inventou o
arco-iris; Gongobira deu a Zadmbi um rio de peixes coloridos; Dandalunda chamou as
luas que mudam marés; Mutalambé fez um banquete com as cagas trazidas das densas
florestas; Roxo-Mucumbi forjou ferramentas e adagas no ferro em brasa; Lemba Dilé
conduziu um cortejo branco de pombas, cabras e caramujos...

Zambi gostou e agradeceu, mas continuou triste.

Até que Zambi perguntou se Zaze, o dono do fogo, sabia de alguma coisa que pudesse
afastar aquele banzo de melancolia. Zaze, a quem os iorubas chamam de Xangb,
consultou o adivinho Tata Zambura e imolou Balaku, o carneiro, em sacrificio. As carnes
foram repartidas entre as divindades do Congo.

Zaze, em seguida, aqueceu a pele do carneiro na fogueira. Ainda com o fogo, tornou oco
0 pedago de um tronco seco da floresta. Sobre uma das extremidades do tronco oco,
Zaze esticou a pele do carneiro e inventou Ingoma — o tambor.

Zaze comegou a percutir o couro com toda a forga e destreza. Aluvaia, aquele que os
iorubas conheciam como Exu e os fons como Legba, dangou ao som do tambor de Zaze
e, logo depois, todos deuses do Congo, ao som do Ingoma, fizeram a primeira festa na
manh& do mundo.

Zambiapungo gostou do fuzué do tambor de Zaze e descansou feliz. Era isso que
faltava. Zambi sorriu.

Um filho de Zaze, muito tempo depois, foi capturado na floresta e jogado no porao de um
navio. Esse negro do Congo chegou, entre correntes de ferro e centenas de outros
homens, ao outro lado da calunga grande — na terra onde Zambiapungo era mais
conhecido como Tupa.

O filho de Zaze, mesmo entre a dureza das correntes e o cheiro da morte do seu povo,
conseguiu levar para o pais de Tupa o Ingoma inventado pelo seu pai.
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Ao chegar do outro lado do mar, submetido — e sempre insubmisso — ao horror do
cativeiro, o negro bateu forte no tambor, convidou para o fuzué o povo de Tupa e
chamou, com a forga do ritmo ancestral, todos os deuses. Eles vieram, atraidos pelo
fervor das dancas e pelo clamor das festas, e resolveram ficar.

Até mesmo alguns dos que chegaram para dominar a terra foram seduzidos e civilizados
pela festa. A generosa festa dos filhos de Zambi.

E assim, ao toque salvador de mundos do ingoma grande, nasceu o Brasil e 0 seu povo
(IDES, 2012, p. 1-2).

Assim foi iniciado o processo para a patrimonializacdo do Zambiapunga, em 13 de junho de
2012, por meio do Processo n. 0607120017219. Em posse do requerimento, técnicos da Geimal/lpac
analisaram o pedido e emitiram o Parecer Técnico n. 003, em 17 de agosto de 2012, que consolidou a
abertura dos procedimentos de pesquisa e elaboragcdo do Dossié acerca da manifestacao cultural dos
Caretas e Zambiapunga do Baixo Sul da Bahia. No dia 10 de fevereiro de 2015, uma notificagéo foi
emitida tornando publica a abertura do processo de Registro Especial, que foi oficializado com uma
publicagdo no Diario Oficial do Estado Bahia, em 28 de fevereiro de 2015 (Silva, 2021).

Com isso, foi formada uma equipe multidisciplinar — composta por historiador, antropdlogos,
musedlogo, socidlogo e fotografo — para realizar excursdes nos municipios que praticam essa
manifestacdo, a fim de investiga-la e juntar, aos autos do processo, informagdes para a elaboragédo do
dossié, ferramenta legal que tem o carater de viabilizar o conhecimento da manifestacao cultural. Os
estudos que embasaram o Dossié foram realizados sob abordagem qualitativa (Bogdan; Biklen, 2010),
que permite explorar os aspectos subjetivos e outros métodos ndo conseguiriam alcancar.

De inicio, foi realizado um levantamento documental, a fim de compreender os folguedos
enfocados sob a natureza bibliografica. Simultaneamente, uma investigagdo historiografica permitiu
analisar a formacgao do territério em questdo, e destacar os aspectos relevantes desse processo. Em
especial, o foco estava em compreender as interacbes dos povos afrodiasporicos bantu com o
Zambiapunga, uma vez que € inegavel a contribuicao significativa desses povos na formagéao cultural do
Baixo Sul da Bahia.

Em 1° de novembro de 2012, dia do cortejo, uma visita técnica de uma sociologa e um fotégrafo
da Geima, em Nilo Peganha, teve o intuito de observar, registrar fotografias e videos, além de coletar
dados por meio de entrevistas com os detentores e produtores culturais. A segunda visita aconteceu
entre os dias 13 e 16 de dezembro de 2015, composta por duas antropdlogas, uma historiadora e o
gerente de Patrimbnio Imaterial/lpac. Nessa oportunidade, ampliou-se a excursao para todos os
municipios envolvidos: Cairu, Nilo Pecanha, Taperoa e Valenga (Silva, 2021).

Apods as excursoes, todos os elementos materiais imateriais culturalmente relevantes do bem a
ser registrado foram minuciosamente detalhados. Esses elementos foram catalogados por meio de
estudos antropolégicos, pesquisas histéricas, visitas técnicas nos municipios envolvidos, entrevistas
com diversos agentes comunitarios, registros escritos e audiovisuais, além de consulta a livros, revistas,
jornais e outros recursos que possibilitaram o armazenamento completo e preciso de informagdes,

resultando no dossié final.
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O projeto que constitui tal dossié foi intitulado Trilha Patrimonial dos Caretas e Zambiapungas e
resultou em um livro e um documentario com o mesmo titulo. Tais obras apresentam um compéndio de
tematicas centradas nas memdrias cultural e histérica do Zambiapunga, contribuindo para redefinir o
lugar social dos sujeitos afrodiasporicos envolvidos.

O conselheiro e membro da Camara de Patriménio do CEC, Mateus Torres, foi o responsavel
pela analise e emissao do parecer técnico do dossié. Desse modo, no dia 21 de novembro de 2017, o
conselheiro apresentou um parecer técnico favoravel a inscrigdo no livro correspondente, durante a
reunidao na Camara de Patrimbnio, na presenca da presidente e dos membros da referida Camara. Na

ocasiao, Mateus Torres (2017, s./p.) asseverou que,

Atendendo as recomendagdes de salvaguarda expostas no parecer, levando em conta
que a cultura, bem como a economia e 0 meio ambiente, através das praticas de
preservagao e estudos sistematicos relacionados, o Registro Especial desse bem cultural
baiano implica uma melhoria na qualidade de vida de toda a comunidade local.

Além disso, acrescentou que a “plasticidade, musicalidade, histéria, trocas culturais, acdes de
solidariedade, referéncia simbodlica e necessidade de preservagao presentes na expressao cultural
analisada atendem aos critérios de patrimonializacdo de um bem cultural intangivel” (Torres, 2017).
Assim, foi aprovado por unanimidade pelos presentes na Camara de Patrimbénio do Estado. Apds a
antropologa do Ipac, Adriana Cerqueira, concluir a redacao, o dossié foi encaminhado para a Secult e o
CEC. Por meio de plenaria realizada em 29 de novembro de 2017, na sede do CEC, os conselheiros
estaduais de Cultura aprovaram o Registro Especial dos Caretas e Zambiapungas do Baixo Sul da
Bahia.

Consideragoes finais

Este estudo objetivou salvaguardar, sob uma perspectiva juridica, as diversas epistemologias,
cosmovisdes e racionalidades negras contidas nos conhecimentos e praticas produzidos pelos
membros dos grupos que manifestam a cultura do Zambiapunga, reconhecido como Patriménio Cultural
Imaterial da Bahia. Diante das razbes supracitadas, que envolveram um escopo inclinado ao respeito
pelas tradicdes ancestrais, a luz das perspectivas antropoldgicas, sociais e culturais de cada grupo,
julgou-se que este estudo contribui para tensionar reflexdes acerca da tematica, sobretudo, auxiliando
os préprios sujeitos que vivem em comunidades onde tais questdes sao pertinentes e evidentes.

Nesta manifestacdo, ha uma radiografia multifacetada que representa um territério. Compdem-
se, nesse lugar, multiplos atravessamentos histéricos, que aludem a memérias de periodos marcados
por dor, sofrimento e subalternizagdo do ser, viver, saber e poder, que podem desaparecer com 0o
tempo, sem deixar vestigios, se nao forem periodicamente fortalecidos por movimentos que visam a sua
protecdo, manutencdo e salvaguarda.

Com o objetivo de fortalecer os movimentos de valorizagdo do bem cultural por meio da
cooperacao entre os povos, construindo caminhos para um mundo mais inclusivo e harmonioso, neste

estudo, foram reunidos elementos catalogados em diversas fontes sobre o Patriménio Cultural Imaterial
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do Zambiapunga. Este pode servir como um catalisador do didlogo intercultural, criando um espaco
propicio para trazer a tona memorias coletivas associadas as ancestralidades negras da diaspora
africana que contribuiram para a formacgao da regidao em foco.

Com efeito, este instrumento serve como vetor para disseminar a manifestagao cultural do
Zambiapunga em diferentes facetas, valorizando-a como marcador social que pode fortalecer a
identidade cultural dos envolvidos e descortinando epistemologias outras que ndo se enquadram como
hegemonicas. E, com isso, os sujeitos, especialmente aqueles pertencentes a esses territdrios, tém um
instrumento de acesso a esses bens materiais e imateriais que contribuem para a compreensao da
histéria da formacao da sociedade que os cercam, especificamente da regido em foco.

Julga-se que as discussdes aqui apresentadas se aproximaram do objetivo deste estudo, uma
vez que permitiram evocar valores artistico, histérico, politico-social, cultural e patrimonial de um

importante grupo (de origem bantu) que contribuiu para a formacgao regional do Baixo Sul da Bahia.
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