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Resumo: Este artigo examina a
disputa pela memoéria durante a
ditadura civil-militar brasileira (1964-
1985), enfatizando a arte como instru-
mento de resisténcia. O problema
principal € como artistas e intelectuais
enfrentaram a censura e represséo,
mantendo viva a memoria dos que
lutaram pela democracia. O objetivo é
analisar a contribuicao da arte,
particularmente no documentario
Cadé Heleny?, que retrata a trajetoria
da militante Heleny Guariba. A
pesquisa justifica-se pela relevancia
de se preservar a memoria coletiva. A
metodologia adotada € a analise
qualitativa de fragmentos significati-
vos do documentario, articulando a
relagdo entre politica da memdria e
arte, evidenciando algumas potencia-
lidades intrinsecas do cinema
documentario. Os resultados eviden-
ciam que a arte nao so representou o
protesto contra injusticas, mas
moldou a consciéncia coletiva,
contribuindo para os esforcos de
democratizagdo e justiga no Brasil
poOs-ditadura. A abordagem explora o
cinema documental como ferramenta
de resisténcia, oferecendo uma
narrativa alternativa a historia oficial.

Palavras-chave: Ditadura militar;
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rio.
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Art as a tool for discoursing memory

and resistance: the case of the Military

Regime in Brazil

Abstract: This article examines the dispute
over memory during the Brazilian civil-
military dictatorship (1964-1985), with an
emphasis on art as a tool of resistance. The
primary issue is how artists and intellectuals
confronted censorship and repression,
while keeping alive the memory of those
who fought for democracy. The goal is to
analyze the contribution of art, particularly
in the documentary Cadé Heleny?, which
portrays the journey of activist Heleny
Guariba. The research is justified by the
importance  of  preserving collective
memory. The methodology used is the
qualitative analysis of significant fragments
from the documentary, linking the
relationship between memory politics and
art, highlighting some intrinsic potentials of
documentary cinema. The results show that
art not only represented the protest against
injustices but also shaped collective
consciousness, contributing to democrati-
zation and justice efforts in post-dictatorship
Brazil. The approach explores documentary
cinema as a tool of resistance, offering an
alternative narrative to the official history.

Keywords: Military dictatorship; Memory;
Testimony; Documentary.

El arte como instrumento de
discursivizacion de la memoriay la
resistencia: el caso del Régimen
Militar en Brasil

Resumen: Este articulo explora la disputa
por la memoria durante la dictadura
brasilefia (1964-1985), destacando el arte
como una herramienta de resistencia. El
principal problema es como los artistas e
intelectuales enfrentaron la censura y la
represion, manteniendo viva la memoria de
quienes lucharon por la democracia. El
objetivo es analizar la contribucion del arte,
centrando el estudio en el documental
Cadé Heleny?, que narra la trayectoria de
la  militante  Heleny Guariba. La
investigacion se justifica por la importancia
de preservar la memoria colectiva. La
metodologia adoptada consiste en un
analisis cualitativo de fragmentos significa-
tivos del documental, articulando la relacién
entre la politica de la memoria y el arte,
resaltando las caracteristicas del cine
documental. Los resultados muestran que
el arte no solo reflejo la protesta contra las
injusticias, sino que también dio forma a la
conciencia colectiva, contribuyendo a los
esfuerzos de democratizacion vy justicia en
Brasil posterior a la dictadura. El enfoque
explora el cine documental como
herramienta de resistencia, ofreciendo una
narrativa alternativa a la historia oficial.

Palabras clave: Dictadura militar;
Memoria; Testimonio; Documental.
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Introducao

Nunca mais!

O periodo do Regime Militar no Brasil foi marcado por uma severa repressao, censura e violagdes
dos direitos humanos, o que gerou uma atmosfera de medo e opressédo. No entanto, também foi uma
época em que a resisténcia cultural e artistica floresceu de maneira inesperada e poderosa. Artistas e
intelectuais, através da musica, cinema, literatura, artes plasticas e teatro, desafiaram as narrativas
oficiais do regime, criando espacos de liberdade de expressao e de resisténcia.

A arte emerge como uma poderosa estratégia, transcendendo o papel tradicional de
entretenimento e se torna um veiculo para a expressao de verdades incébmodas, de representacido do
sofrimento e de critica social, provocando reflexdes e conectando o publico com as histérias que a
Ditadura tentou apagar. Este artigo visa destacar essa manifestacido, na atualidade, em um tempo pos-
ditadura, concentrando-se particularmente no documentario Cadé Heleny? dirigido pela espanhola
radicada no Brasil, Esther Vital.

O documentario utiliza a técnica de animacao em stop motion para delinear a vida e o misterioso
desaparecimento de Heleny Guariba. Fildsofa, professora e diretora de teatro, Heleny emergiu como uma
combatente vigorosa contra o regime ditatorial militar brasileiro, engajando-se profundamente na luta pela
democratizagao cultural e artistica.

Situando-se no contexto do Ato Institucional n. 5 (Al-5), que marcou o recrudescimento da
repressao politica no Brasil, o documentario detalha a transicdo de Heleny de uma influente carreira no
teatro para uma ativa militdncia. Sua colaborag¢ao com figuras chave do Teatro do Oprimido, como Augusto
Boal, e sua participagdo em movimentos estudantis sdo destacadas como partes integrantes de sua
jornada de resisténcia.

Visualmente, o documentario se destaca pelo uso de cenarios bordados e personagens animados,
que nao apenas enriguecem a narrativa, mas também simbolizam uma tentativa de reconstituir a memoria
de uma desaparecida politica. Esta escolha estética reflete as arpilleras, técnica de costura empregada
por mulheres chilenas, durante a ditadura de Pinochet, para denunciar violagcbes de direitos humanos,
estabelecendo um paralelo entre as experiéncias de resisténcia feminina transnacional através da arte.

Por fim, Cadé Heleny? ultrapassa uma simples narrativa biografica, posicionando-se como um ato
de resisténcia em si mesmo. O documentario visa nao apenas contar a histéria de uma mulher que
desafiou um regime opressivo, mas também preservar e honrar a memaria daqueles que lutaram contra
ainjustica e foram silenciados pela violéncia do Estado. E através dos relatos dos sobreviventes e vitimas
de violagbes de direitos humanos que a memoaria coletiva concorre com a histéria oficial, no intuito de
estabelecer a verdade e a justica sobre as torturas, desaparecimentos e mortes no periodo (Perotin-
Dumon, 2007).

A elucidagao das circunstancias que envolvem a morte de Heleny Guariba foi possivel gragas aos
depoimentos de sobreviventes. Desaparecida desde 1971, a verdade sobre seu destino comegou a ser

revelada com as declaracbes de Inés Etienne, Unica sobrevivente da Casa da Morte em Petrépolis. Inés
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testemunhou a presenca de Heleny no local, permitindo que seus familiares formulassem hipéteses sobre
o paradeiro da dramaturga e as condi¢des de seu tragico falecimento. Este caso ressoa com o registro
da Comissao Nacional da Verdade (Brasil, 2014), que aponta a existéncia de 434 pessoas desaparecidas
ou mortas sob circunstancias similares no Brasil.

Lancando mao de uma abordagem qualitativa, de viés interpretativista, o artigo, em seu gesto de
analise, primara em recortar excertos significativos do documentario em questdo. A ideia € estabelecer
uma analise integrada (Selligman-Silva, 2022), concatenando o teor conjuntural, pautado por uma
perspectiva mais histérica, com o teor estético (Kilborne, 2022), na busca pela compreenséo de como a
linguagem cinematografica, em algumas de suas ferramentas, € empregada para criar determinados
efeitos de sentido.

Por meio de uma analise detalhada do documentario, este estudo busca entender como a arte-
documental pode agir como uma ferramenta de resisténcia, oferecendo uma narrativa alternativa a
historia oficial e contribuindo para a construgcido de uma memédria coletiva mais inclusiva e honesta. Além
disso, o artigo reflete sobre o papel da arte em moldar a consciéncia coletiva e em contribuir para os

esforgcos de redemocratizacao e justica no Brasil pés-ditadura.

Contexto politico brasileiro

O Regime Militar brasileiro estendeu-se por um periodo de 21 anos (1964 a 1985)', durante os
quais foram observados cinco governos militares e a implementagcdo de 16 Atos Institucionais —
dispositivos legais que prevaleciam sobre a Constituicdo Federal. Durante esse periodo, houve uma
severa restricdo as liberdades individuais, forte repressao contra os que se opunham ao Governo Militar,
e a pratica de censura foi amplamente adotada.

A conjuntura do Regime Militar brasileiro pode ser efetivamente resumida em trés fases distintas:

1) Golpe Civil-Militar?> de 1964: a primeira fase é marcada pelo golpe de Estado em abril de 1964,
que levou a consolidagdo de um novo governo militar. Este periodo inicial do regime caracterizou-se pela
alteracao do equilibrio politico e pela instauracdo de um sistema autoritario.

2) Promulgacédo do Al-5, os Anos de Chumbo: a segunda fase inicia-se em dezembro de 1968
com a promulgagao do Ato Institucional n. 5 (Al-5), inaugurando o periodo conhecido como Anos de
Chumbo. Este momento foi o apice da repressao estatal, com medidas extremas como a suspensao de

direitos civis, a eliminacao do habeas corpus para crimes politicos, a possibilidade de interrogatorios sem

' Nesta pesquisa, com base em Marcos Napolitano (2018) e Carlos Fico (2014), parte-se do principio de que a
ditadura militar se manteve até 1985.

2 O termo civil-militar € empregado pela historiografia para qualificar de maneira mais acurada tanto o golpe de 1964
quanto o regime que se sucedeu. Diferentemente de um ato exclusivo das Forgas Armadas, esse adjetivo destaca
a participacao significativa de segmentos civis tanto no apoio ao golpe quanto na gestdo do processo politico que
perdurou de abril de 1964 até 1985. Este periodo € comumente reconhecido pela maior parte dos historiadores
como o término da referida ditadura. Fico (2008) destaca que esses setores da sociedade civil ndo apenas apoiaram
0 golpe, mas também ajudaram a moldar o regime. Eles forneceram suporte ideolégico e material, colaborando com
o estabelecimento e a manutengéo do regime autoritario. Este apoio foi essencial para a continuidade do governo
militar ao longo dos anos, evidenciando uma complexa rede de interesses que transcendeu as forgas armadas.
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direito a advogado e sem conhecimento das acusagdes, além do julgamento de civis por Tribunais
Militares de Excecao.

3) Governo Ernesto Geisel e a transi¢ao para a democratizagéo: a terceira fase, sob a presidéncia
de Ernesto Geisel (1974-1979), é crucial na historia politica do Brasil, marcando uma transicao
significativa. Durante este periodo, observou-se um enfraquecimento gradual do Regime Militar, abrindo
caminho para a democratizagdo. Contribuiram para essa mudanga uma crise econdbmica aguda,
demandas crescentes por abertura politica, resisténcia e oposi¢cao politica eficaz, conflitos internos no
regime e uma politica externa afetada pela presséao internacional a favor dos direitos humanos, em um
contexto de distens&do da Guerra Fria.

Durante esses 21 anos do Regime de Excecéo, verificou-se uma resisténcia significativa por parte
de diversos segmentos sociais. As formas de manifestacdo dessa oposicao foram variadas, tanto em
intensidade quanto em modalidade. Notadamente no campo intelectual e artistico, observou-se uma
postura critica marcante em relacédo ao regime militar.

Nesse periodo, artistas e intelectuais empregaram suas obras como instrumentos de critica ao
Governo, articulando o descontentamento com a repressao € a censura imperantes. Assim, a arte
engajada, segundo Napolitano (2001), em suas multiplas manifestagcbes, transcendeu o papel de veiculo
de protesto e resisténcia durante o periodo de repressao e conflitos no Brasil. Ela assumiu uma funcao
vital na documentagao da historia e na captura dos sentimentos de uma era conturbada, contribuindo
significativamente para a preservacao do espirito de resisténcia e para a subsequente redemocratizagéao
do pais.

O historiador Marcos Napolitano (2015) mostra como as diferentes formas artisticas serviram
como meios de contestacao e expressao sob intensa censura e repressao. Ele destaca a arte como uma
forma de luta simbdlica, mostrando que a resisténcia se manifestava ndo apenas no plano politico, mas
também no cultural e estético. Em seus estudos, é possivel notar como a cultura e a arte servem como
registros histéricos essenciais e ferramentas de transformagédo social de preservacdo da memoria
histdrica, transmitindo as experiéncias daquela época para futuras geragdes e analisando as estratégias
utilizadas pelos artistas para contornar a censura, revelando a complexidade da producao cultural em
tempos de repressao.

Dentre as manifestagdes artisticas destacam-se: a musica popular brasileira, especialmente a
Tropicalia e, posteriormente, o movimento de MPB, com artistas como Caetano Veloso, Gilberto Gil, Chico
Buarque e Geraldo Vandré, que utilizaram suas letras e performances para criticar o regime e inspirar a
populagao.

Na literatura e na poesia, autores como Ferreira Gullar e Carlos Drummond de Andrade refletiam
sobre a opressao e a resisténcia através da escrita. Ja nas artes visuais, artistas como Cildo Meireles e
Antonio Manuel criavam obras desafiadoras, provocando reflexdes sobre liberdade de expressao e outros
temas politicos.

O teatro também se mostrou um campo fértil para criticas politicas e sociais. Grupos como o Teatro

Oficina e o Teatro de Arena de Sao Paulo encenavam pecgas que criticavam a situagao politica do pais,
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usando metaforas e alegorias para driblar a censura. Heleny Guariba, destacada no curta Cadé Heleny?,
€ expoente desse setor (Goes, 2021).

Reconhecida por sua atuagao no teatro e sua participagdo ativa na resisténcia contra o Regime
Militar brasileiro, Guariba utilizou o palco como uma plataforma de resisténcia. Suas pecas
frequentemente abordavam questdes sociais e politicas, desafiando as normas e restricbes impostas pelo
regime.

Este papel da arte, sobretudo na forma de arte-documental, como é o caso do nosso corpus de
anadlise, revela-se ainda mais relevante na contemporaneidade, ao facilitar a compreensao dos aspectos
inenarraveis e iluminar os horrores do passado. Conforme explicado por Pabén (2013), as experiéncias
traumaticas das ditaduras militares na América Latina impuseram limites ao realismo mimético. Diante
dessa realidade, escritores e artistas, de modo geral, buscam novas estratégias de representacao para o
“indizivel”, explorando abordagens inovadoras para transmitir experiéncias que desafiam a expressao

convencional.

A disputa pela memoria

Durante o estado de excegao, os atos criminosos foram sistematicamente ocultados ou protegidos
sob 0 manto da confidencialidade pelas entidades de controle, desempenhando um papel crucial na
sustentacdo da estrutura autoritaria. Uma quantidade significativa das provas produzidas por essas
entidades ainda permanece sob sigilo, revelando as complexidades e desafios no processo de elucidar e
responsabilizar os autores dos crimes cometidos nesse periodo. Agamben (2004), em sua obra Estado
de Excecao, explora profundamente esse conceito, destacando como se caracteriza pela suspensao das
normas legais e dos procedimentos democraticos sob pretexto de emergéncias ou crises.

Agamben (2003) critica a tendéncia de o estado de exceg¢do se tornar uma pratica recorrente,
erodindo as fronteiras entre democracia e autoritarismo. Ele argumenta que essa condigdo permite ao
governo exercer um poder arbitrario e ilimitado, frequentemente justificado pela seguranga nacional ou
combate ao terrorismo. A principal preocupacgao do filésofo é que o uso prolongado do estado de excegéo
justifique a redugéo dos direitos individuais e a expansao do controle estatal, levando a uma sociedade
onde o poder soberano opera sem as restricdes impostas por leis ou mecanismos democraticos. O autor
enfatiza a necessidade de compreender e contestar o estado de excegao para proteger a liberdade e a
democracia, alertando sobre o risco de sua perpetuacdo e a importancia de defender os direitos
individuais e as instituicdes democraticas contra possiveis abusos.

No Brasil, apenas apés o processo de redemocratizagéo, impulsionado pela incansavel luta das
vitimas tanto no ambito do Poder Judiciario brasileiro quanto na jurisdigdo internacional da Corte
Interamericana de Direitos Humanos (CIDH), foi possivel desvelar parte do véu que ainda encobre a
maioria dos crimes de lesa-humanidade e as graves violagcdes dos Direitos Humanos perpetradas durante
o Regime de Excecédo. Este movimento de revelacdo marcou o inicio do processo de Justica de Transigao

no Brasil, um passo fundamental para a reconciliagdo nacional e a consolidagdo da democracia.
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E relevante ressaltar que, através do Decreto 678/1992, o Brasil ratificou a Convencdo Americana
de Direitos Humanos e, por consequéncia, submeteu-se a jurisdicdo do Sistema Interamericano de
Direitos Humanos. Tal adesao teve implica¢des significativas, como evidenciado no emblematico caso
Guerrilha do Araguaia versus Brasil, no qual o Estado Brasileiro foi condenado.

Neste caso, o Brasil foi responsabilizado por ndo cumprir com o dever de investigar, processar e
punir os agentes estatais envolvidos nos crimes relacionados a Guerrilha do Araguaia, bem como por néo
reconhecer as vitimas, em decorréncia da aplicacido da Lei da Anistia Brasileira n. 6.683/1979. Foi
enfatizado que tal lei é incompativel com a Convencdo Americana de Direitos Humanos, pois impede a
investigagdo e a penalizacdo por graves violagdes dos direitos humanos. Como resultado, a Corte
determinou que o Estado Brasileiro deveria estabelecer uma Comissao da Verdade independente para
tratar dessas questoes.

O caso Herzog e outros versus Brasil, também julgado pela Corte Interamericana de Direitos
Humanos, representa outro marco significativo na histéria do Brasil. Neste processo, o Estado Brasileiro
foi novamente condenado, desta vez em relagao a tortura e morte do jornalista Vladmir Herzog. A lei da
autoanistia foi novamente apontada como um obstaculo fundamental, impedindo a investigagao, punicao
e julgamento dos agentes estatais envolvidos nas graves violagoes.

No ambito interno, o Supremo Tribunal Federal (STF) do Brasil analisou a legalidade da Lei da
Anistia na Acao por Descumprimento de Preceito Fundamental (ADPF) 153 (Brasil, 2010). Em abril de
2010, o STF reafirmou a legalidade formal desta lei, asseverando que a autoanistia nela contida é valida
e nao esta sujeita a revisdo. Esta posicao diverge daquela adotada pela Corte Interamericana de Direitos
Humanos, criando um dilema legal de consideravel magnitude e representando um desafio substancial
para a Justica de Transi¢ao no Brasil.

No Brasil, a tarefa de elaborar e trabalhar a meméria sobre este passado recente ainda esta em
curso, podendo ser descrita como um “luto inacabado”. Apds 45 anos da promulgagao da Lei de Anistia
(1979), que foi considerada “mutua” e equiparou a tortura cometida por agentes da repressao politica as
acgdes dos opositores do Regime Ditatorial, inumeros eventos e delitos daquela época continuam sem ser
plenamente descobertos ou esclarecidos. Esta lacuna na memodria histérica do pais representa uma
violagao evidente dos direitos garantidos pela estrutura republicana vigente no periodo pos-ditadura.

Teles (2005) esclarece: as medidas adotadas pelo Estado brasileiro, como compensagdes
financeiras as familias e sobreviventes, a Lei dos Mortos e Desaparecidos Politicos (Lei 9.140/95), ou a
reestruturagéo da Comissao de Anistia em 2001, n&o garantiram, na maioria dos casos, a elucidagao dos
crimes, a localizagdo dos restos mortais dos militantes mortos, nem a responsabilizacdo dos autores de
torturas, assassinatos ou desaparecimentos forcados.

O progresso na recuperagéo da verdade sobre esses fatos é obstaculizado pela postura do
Estado, que se abstém de fornecer esclarecimentos ou realizar investigagdes adequadas, transferindo
para as vitimas o 6nus da prova quanto a autoria e as circunstancias desses delitos em processos

administrativos executivos.
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Teles (2005) também ressalta que as ac¢des judiciais que buscam informacdes e a devolugao dos
restos mortais dos desaparecidos enfrentam longas tramitagdes, estendendo-se por décadas devido a
entraves burocraticos e manobras legais do Estado, sem alcangar uma resolucao definitiva ou conclusiva.

Nesse mesmo sentido, Le Goff (1996) aclara que a manipulacdo da memoria coletiva é uma
estratégia politica, onde o ato de destruir provas e rastros visa promover esquecimentos seletivos.
Dominar a memdria e 0 esquecimento € uma preocupagao constante das classes e grupos que controlam
as sociedades ao longo da histéria. Os siléncios e esquecimentos histdricos sdo indicativos desses
mecanismos de manipulacéo.

Os argumentos de Jarbas Passarinho e José Sarney, ilustrados em Seligmann-Silva (2022),
ambos publicados na Folha de Sao Paulo, ressaltam a visao reacionaria sobre a Anistia no Brasil.
Passarinho a defende como um meio de reconciliagcdo nacional, baseando-se na ideia de um
“esquecimento reciproco das violéncias mutuas”, com o objetivo de “cicatrizar feridas e reconciliar a
nacao” (Passarinho, 28 nov. 2006, p. A3). Ele enfatiza a necessidade de superar emocgdes intensas e
dolorosas através do esquecimento.

José Sarney, de maneira similar, também veiculado na Folha de Sdo Paulo (17 nov. 2006, p. A2),
reforca a necessidade de sepultar os fatos do passado no “siléncio da histéria”, defendendo igualmente
a anistia e o esquecimento. Para ele, “ndo devemos remexer nesses infernos, porque nao € bom para o
Brasil”. Nas palavras dele “essa conduta nos distingue dos nossos vizinhos e, assim, o Brasil € uma
sociedade reconciliada”.

Na reflexdao de Seligmann-Silva (2022), a politica do esquecimento é vista como benéfica para os
perpetradores e vitoriosos, que percebem a histéria como um campo de seus triunfos. Para eles, esquecer
significa manter uma narrativa histérica que favorece sua posi¢cao e minimiza as a¢des e consequéncias
dos seus atos.

Em contrapartida, para aqueles que resistiram aos déspotas, que foram humilhados e
perseguidos, a histéria representa um clamor por justica e reparagao. Para esses grupos, o esquecimento
implica na negacado de suas lutas e sofrimentos, além de impedir a responsabilizacdo e reparagao
necessarias.

Seligmann-Silva (2022), portanto, defende a importancia de encarar o passado, ndo como um ato
de reabrir feridas, mas como um meio essencial para o estabelecimento da justica e para a verdadeira
reconciliacdo. Ele argumenta que o reconhecimento e a compreensdo dos eventos historicos s&o
fundamentais para a construgdo de uma sociedade mais justa e equitativa, onde as vitimas sejam
reconhecidas e os perpetradores responsabilizados.

Teles (2005), analogamente, traz uma reflexdo profunda sobre a impossibilidade de simplesmente
“virar as paginas da historia” e ignorar acontecimentos graves, como torturas e assassinatos. A autora
argumenta que esses atos ndo podem ser esquecidos ou compensados por gestos de reconciliagéo,
como “sorrisos, afagos, abracgos, beijos, ou mesmo por compensagdes financeiras”. Torturas e
assassinatos sao fatos historicos que perduram ao longo dos séculos, exigindo esclarecimento dos crimes

e identificagdo das circunstancias em que ocorreram. Teles ressalta que ignorar essa necessidade é
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aceitar uma visao onde conceitos de bem e mal se tornam relativos, sinbnimos ou mesmo perdem
completamente seu significado. Essa reflexdo destaca a importancia da meméria e da justica na
constru¢ao da histéria e na compreensao da nossa sociedade.

Uma democracia robusta e a construcdo de um verdadeiro Estado de Direito ndo se fundamentam
na negagao ou no esquecimento do passado, mas, ao contrario, no reconhecimento e na memoaria. O
dever de memoaria implica na obrigagdo moral e social de lembrar os eventos do passado, especialmente
aqueles que envolvem violagdes de direitos humanos, injusticas e opressao.

Simultaneamente, o dever de justica requer que as agdes e as consequéncias desses eventos
histéricos sejam analisadas e responsabilizadas adequadamente. A busca por justica ndo honra apenas
as vitimas, mas também funciona como um mecanismo de prevengao contra a reincidéncia de tais atos
no futuro.

Portanto, esses deveres, tanto de memoria quanto de justica, sdo fundamentais para a
consolidacdo da democracia e do Estado de Direito, pois garantem que as ligdes do passado sejam
aprendidas e respeitadas, assegurando uma sociedade mais justa e consciente. Como nos lembra Le
Goff (1996) a memoria, onde cresce a histéria, que por sua vez a alimenta, procura salvar o passado para
servir o presente e o futuro.

Diante do esforco de silenciamento perpetrado pela memodria oficial, evidencia-se a persisténcia
de um passado que se recusa a desvanecer, apesar das multiplas tentativas dos poderes estabelecidos
de erradica-lo da consciéncia social e forjar uma visdo homogénea e consensual. Como nos lembra Jelin
(2002, p. 50):

Familiares e sobreviventes tornaram-se os herdeiros e agentes da memoaria, buscando
engajar — comprometer a — outros, provocando o debate e a atencao, tentando gerar
participacdo. Tentando influir e mudar o sentido e o conteido da “histdria oficial” ou da
histéria dominante, com o fim de eliminar distor¢des, tornar publicos e legitimos os relatos
que foram silenciados, criando e elaborando rituais, comemoragdes e marcas simbdlicas
de reconhecimento e pertencimento.

Dessa forma, preservar a memaria das vitimas € um ato de resisténcia que, rompendo o siléncio
imposto primeiro pelo terrorismo de Estado e depois pelas leis de (auto)anistia, impede que os
responsaveis pela repressdo possam impor a sociedade a sua propria versdo do passado.

Obras de arte inspiradas ou baseadas em eventos reais da ditadura podem revelar a brutalidade
do regime, homenagear as vitimas e ressaltar a resisténcia. Além disso, a arte pode oferecer uma
narrativa alternativa a historia oficial, desafiando as tentativas de esquecimento e contribuindo para a
construgdo de uma memoria coletiva mais inclusiva e honesta.

Assim, a arte se torna ndo apenas um espelho da realidade, mas também uma ferramenta de
resisténcia e um meio de conscientizagdo. Ela fornece uma linguagem universal que transcende as
barreiras do tempo e do espaco, permitindo que as geragdes futuras tenham acesso as verdades do
passado, promovendo a empatia e o entendimento e, finalmente, ajudando a sociedade a aprender com

0s erros da histdria para que nao se repitam.
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O cinema documentario e a representacao da barbarie

Acontecimentos traumaticos materializam, em um movimento a contrapelo, diversas
possibilidades de produzir manifestagdes artisticas. Fazendo alusdo a maxima benjaminiana, segundo a
qual ha uma relagao intrinseca entre os documentos de cultura e a barbarie, podemos pensar nesses
documentos em uma mesma chave (a da barbarie), mas em um gesto proficuo de tomada de posicao e
de conscientizagdo. E aqui que entra em cena uma discuss&o a respeito do cinema documentario, um
género que, muitas vezes, é lido de forma pouco criteriosa, ja que, em certos momentos, é pensado como
um argumento irrefutavel de autoridade — quando, na verdade, evocando Nichols (2014), ele é um recorte
subjetivo da realidade —, ou, em uma outra dire¢do, na qual ele seria refutado, por flertar fortemente com
o componente ficcional.

Lidar com a questao de género discursivo (o documentario seria um género no interior da arte
cinematografica), leva-nos, imediatamente, em direcdo a Bakhtin, cujo olhar analitico privilegia a
historicidade (dai a nogdo de enunciado como sendo algo produzido por alguém, em um determinado
tempo e em um espaco especifico, sujeito a deslizamentos de significagdes). E pertinente evocar o tedrico
russo em uma discussao a respeito do género documentario, a despeito de ele n&o ter se voltado, em
seus estudos, para as producdes cinematograficas, pois ha dois principios que nos parecem basilares
para as discussdes que pretendemos desenvolver neste espaco, quais sejam o primado do enunciado e
o carater relativamente estavel dos géneros discursivos.

Pois bem, é nesse sentido que pretendemos fazer uma conexao entre a representacao artistica
de acontecimentos traumaticos e essa estabilidade relativa dos géneros, ja que tais acontecimentos
conferem materialidade aos registros culturais, isto é, eles “alimentam” tais géneros do discurso. Voltando
nosso olhar para o discurso filmico, envolto, vale dizer, a enunciados filmicos, faz-se interessante lidar
com duas possibilidades de registros, cujas fronteiras sdo notadamente porosas, quais sejam o cinema
de ficcdo e o cinema documentario. Bill Nichols (2014) afirma que o documentario pode ser definido e
delimitado pelo contraste com o cinema de ficgao ou com o filme experimental de vanguarda. Segundo o
pesquisador estadunidense, esse tipo de cinema nao é uma reprodugéo fidedigna da realidade, mas, sim,
uma representacao do mundo em que vivemos, sendo, em fungéo disso, relevante adotar a terminologia
enunciado filmico, ja que tais filmes s&o produzidos por um sujeito e conectados pelo tempo e pelo
espaco.

A respeito do carater poroso que delimita o cinema documental, em relagao ao cinema ficcional,
é importante adotar um certo rigor, uma vez que ha algumas particularidades interessantes nesse tipo de
cinema voltado mais fortemente para a factualidade, tais como “o uso do comentario com voz de Deus
(voice over), as entrevistas, a gravacao de som direto, os cortes para introduzir imagens que ilustrem ou
compliqguem a situagdo mostrada numa cena e o0 uso de atores sociais e suas atividades e papéis
cotidianos” (Nichols, 2014, p. 54). Em relagao a inscrigdo da ficcionalidade, o cineasta brasileiro Jodo

Moreira Salles tece importantes comentérios, voltados para delimitar a distancia entre os géneros:
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Aqueles que negam a existéncia de uma diferenga essencial entre ficgdo e documentario
geralmente partem do principio equivocado de que o documentario, caso existisse, deveria
oferecer acesso direto e ndo contaminado a coisa-em-si. Como isso ndo & possivel,
preferem entédo declarar que todo filme é ficcional. Estdo errados. Manipular o material ndo
significa aproxima-lo da ficgao (Salles, 2005, p. 64).

Tendo em mente as palavras de Jodo Moreira Salles, talvez possamos pensar em teor ficcional,
aplicado a obras relacionadas ao género documentario e, por outro lado, em teor documental, para obras
ficcionais, ja que esses deslizamentos acabam sendo inevitaveis, em primeiro lugar, por se tratar de um
recorte subjetivo de uma realidade, e, no outro polo, pelo fato de que as produgbes culturais estao
situadas em um universo de crencgas, valores e imaginarios.

Diante do expresso, é fulcral realizar uma tentativa de concatenacéao das ideias desenvolvidas, em
relagdo ao documentario adotado como corpus no presente trabalho. Em primeiro lugar, devemos retomar
a ideia de barbarie, inauguradora desse topico. Ela é importante, pois, a partir do inicio do século XX,
uma nova forma de escrita de si é colocada em cena, a partir de dois acontecimentos-limites: a Primeira
Guerra Mundial, com a batalha nas trincheiras; e a Segunda Guerra Mundial, com negativo destaque para
a maquina de morte do regime nazista, que implementou um modus operandi assentado no processo de
desumanizagao, com seus guetos, campos de concentracao e de exterminio.

Pois bem, n&do é fortuita a observacdo de Marcio Seligmann-Silva, segundo a qual, ha a
inauguracao de um tempo situado apds as catastrofes, que, por sinal, é o titulo de um belo ensaio escrito
pelo pesquisador brasileiro. O fato € que esse marco temporal, apdés a barbarie da Segunda Guerra
Mundial, traz consigo, ndo apenas novas formas de escrita de si, como novas formas para construir gestos
de analise. Seligmann-Silva (2022) assevera, no texto em questdo, a necessidade de se fazer uma
abordagem analitica das produgdes culturais, integrando o teor historico e o teor estético.

Interessante pensar, ja no titulo do ensaio, na existéncia de algo que se inscreve apds a ocorréncia
de um acontecimento atravessado pela barbarie. A nogao de “resto”, que ele introduz, parece emergir
precisamente neste “tempo apds as catastrofes”. Este conceito alude a uma espécie de balanco entre o
tempo experienciado e o tempo rememorado, considerando a formulacgao da literatura de teor testemunhal
a partir da chave freudiana do trauma.

Nesse tipo de escrita, ha, portanto, dois elementos a serem considerados: a inscricdo do trauma,
marcado pela repeticdo e pela emergéncia da dor interiorizada no sujeito que rememora, em um tempo
posterior ao vivido e que gera efeitos de sentido na materialidade discursiva. Segundo Aleida Assmann,
ndao ha uma representagao verbal fidedigna da vivéncia traumatica. Diante do trauma, “a linguagem
comporta-se de forma ambivalente. Ha a palavra magica, estética, terapéutica, que é efetiva e vital porque
bane o terror, e ha a palavra pélida, generalizadora e trivial, que € a casca oca do terror” (Assmann, 2011,
p. 278). Assmann ainda complementa, ao observar que “o trauma é a impossibilidade da narracao.
Trauma e simbolo enfrentam-se em um regime de exclusividade mutua” (Assmann, 2011, p. 278).

Para aprofundar a discusséo iniciada por Seligmann-Silva, é relevante analisar o documentario
Cadé Heleny?, que exige duas considerag¢des fundamentais. A primeira é a necessidade de contextualizar

o acontecimento traumatico. Neste filme, a barbarie é retratada como consequéncia da politica autoritaria
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da ditadura civil-militar brasileira, estabelecida em 1964. O documentario revela que a escrita testemunhal
enfrenta desafios em duas frentes distintas. Primeiramente, existe a dificuldade em articular as
experiéncias traumaticas causadas por um sistema desumanizador, exemplificado pela violéncia dos
agentes do regime. Esse desafio é intensificado pelas limitagbes da linguagem em expressar
completamente tais vivéncias, conforme apontado por Aleida Assmann. A linguagem, em sua natureza
ontolégica, enfrenta uma incompletude intrinseca, o que se torna especialmente evidente no esfor¢o de
traduzir o trauma em palavras.

Por outro lado, ha, conforme apontamos no tdpico anterior, a auséncia de condi¢des favoraveis
para a recepcado da rememoracado das vivéncias daqueles que foram impactados pela maquina de
violéncia da ditadura civil-militar. Nao ha, destarte, terreno fértil para esses testemunhos, com a
perlaboragao do passado (Robin, 2016) sendo interditada, ou pelo menos dificultada. Essa recepcgéao
refrataria impacta, podemos afirmar, em duas esferas: na esfera interna, com o sobrevivente continuando
em uma espécie de limbo, ja que a narrativa (lembremo-nos da palavra magica, estética, terapéutica,
defendida por Aleida Assmann) funciona como uma ponte entre a nao-vida (o silenciamento) e a
emergéncia de uma nova vida (Seligmann-Silva, 2022); e na esfera externa, com o Pais ndo conseguindo
fazer um trabalho de revisao critica do passado. Nessa segunda esfera, trabalhada mais fortemente em
tépico anterior, ha a emergéncia de um processo de anistia indissociavel da politica de esquecimento.
Para Paul Ricoeur, “a proximidade mais que fonética, e até mesmo semantica, entre anistia e amnésia
aponta para a experiéncia de um pacto secreto com a denegacéo de memoria que [...], na verdade a
afasta do perdao apés ter proposto sua simulagao” (Ricoeur, 2007, p. 460).

E relevante considerar um elemento central para lidar com producdes culturais voltadas para
acontecimentos traumaticos, qual seja, o siléncio. Tal elemento se adentra nas duas esferas, uma vez
que ele é estruturante, gerando efeitos de sentido nas escritas de si, além de ser operacionalizado
externamente, podendo, no caso de sistemas politicos autoritarios, tolher sujeitos que, por razdes
politicas, étnicas e sexuais, por exemplo, ndo se enquadrem em um sistema de valores privilegiados por
uma classe dominante. A esse respeito, Eni Orlandi, em seu seminal As formas do siléncio, problematiza
essas duas entradas, ao apresentar os conceitos de “siléncio fundante” e “politica do siléncio” (o

silenciamento).

A primeira nos indica que todo processo de significacdo traz uma relagdo necessaria ao
siléncio; a segunda diz que — como o sentido € sempre produzido de um lugar, a partir de
uma posi¢ao do sujeito — ao dizer, ele estara, necessariamente, ndo dizendo “outros”
sentidos. Isso produz um recorte necessario no sentido. Dizer e silenciar andam juntos
(Orlandi, 1997, p. 55).

Tudo isso entra em jogo no gesto de recepgao e de analise do documentario Cadé Heleny?, um
documentario que versa sobre uma realidade politica assentada no silenciamento de outros sentidos. Ao
mesmo tempo, tal documentario é produzido em um determinado lugar (um tanto quanto indspito e que,

muitas vezes, relega para segundo plano memorias de vivéncias traumaticas dos sobreviventes da
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ditadura civil-militar brasileira) e por determinados sujeitos (a diretora Esther Vital, bem como alguns
membros da equipe de produgdo), que acionam o mecanismo da memoria herdada®.

A segunda observacao a ser feita, que se soma a diferenciagdo, em relacdo aos dois conflitos
mundiais da primeira metade do século passado, ja que o evento traumatico em questao, aqui, é o regime
ditatorial brasileiro de 1964, é o suporte para a representagao dessas memorias. Dai a importancia de se
pensar em teor testemunhal, uma vez que essa nog¢ao deve ser considerada como uma inscri¢do passivel
de emergir em quaisquer tipos de manifesta¢des culturais, ndo se restringindo ao registro literario. Marcio
Seligmann-Silva (2022, p. 133), por exemplo, observa que “o tema do testemunho [...] ndo se limita aos
estudos literarios e tem sido analisado com relacéo as artes visuais, incluindo o cinema e as discussdes
sobre o0 antimonumento e sobre a relagao entre arte e memaria”.

No entendimento de Yann Killborne, ha trés modelos paradigmaticos para a realizacdo de uma
analise do filme documentario: o paradigma da transparéncia, o paradigma do olhar e o paradigma da
experimentacao. O primeiro, comumente, possibilita a emergéncia do mencionado equivoco de se
considerar documentarios como argumentos irrefutaveis de autoridade de determinadas realidades, ja
que “a evidéncia do senso comum €& de conceber as imagens documentarias como uma mediacao
fidedigna da realidade e n&o considerar ou minimizar a subjetividade do realizador” (Killborne, 2022, p.
61). O acionamento mais expresso desse paradigma pode incorrer em algo como uma pressuposicao de
principio, que visaria a neutralizagdo de pontos de vista destoantes. Bill Nichols (2014), em seu classico
estudo intitulado /ntrodugcdo ao documentario, identificaria os documentarios pautados nesse modus
operandi como sendo pertencentes ao modo de organizagao expositivo, no qual ha, ao mesmo tempo,
um direcionamento forte do documentarista, na defesa de um determinado ponto de vista, intermediado
por vozes que trazem, na grande maioria das vezes, um viés de confirmagao.

Contudo, algo que poderia, em principio, ser considerado negativo, pode ser visto por um outro
olhar. Uma realidade silenciada como aquela vivenciada por sobreviventes do regime autoritario
brasileiro, e, aqui, colocamos em cena Cadé Heleny?, pediria uma enunciagao filmica mais retoricamente
empregada, ja que o foco é a conscientizagcdo. Nesse sentido, e parece ser o caso do filme de Esther
Vital, o que ha é o acionamento de uma estrutura retérica, ndo voltada para a neutralizacdo da
transparéncia, mas, ao contrario, para a retroalimentagcado dos imaginarios e valores circulantes. Esse € o
ponto central que faz com que as primeiras informagdes* em tela ndo sejam neutralizadoras, mas, sim,
adentrem em condi¢des de produgao pautadas por disputas pela memdaria (Pollak, 1992). Estamos diante,
portanto, de um contradiscurso em relagdo a memoria oficial, asséptica e homogénea, lembrando o que

informado no topico anterior a respeito das contingéncias da Justica de Transi¢cdo. Sejamos claros: qual

3 O socidlogo francés Michal Pollak (1992, p. 5) afirma que “quando se trata da memaéria herdada, podemos também
dizer que ha uma ligagdo fenomenolégica muito estreita entre a memadria e o sentimento de identidade. Aqui o
sentimento de identidade esta sendo tomado no seu sentido mais superficial, mas que nos basta no momento, que
€ o sentido da imagem de si, para si e para os outros. Isto é, a imagem que uma pessoa adquire ao longo da vida
referente a ela prépria, aimagem que ela constréi e apresenta aos outros e a si propria, para acreditar na sua propria
representagdo, mas também para ser percebida da maneira como quer ser percebida pelos outros”.

4 “A repressdo destruiu as familias, a extrema pobreza as paralisou e as condenou ao siléncio. Nessas duras
circunstancias nasceu uma forma Unica de protesto: as arpilleras” (Vital, 2022, s./p.).
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seria o sentido de conceder um espaco para vozes destoantes, que referendam a barbarie, ja que o
dominio exercido por tais vozes, em muitos anos, silenciou os torturados e os afetados, direta ou
indiretamente, pelo autoritarismo militar brasileiro?

Cadé Heleny? traga um perfil, no qual os pontos de vista estdo marcadamente delimitados. O que
estd em jogo no trabalho de Esther Vital € langar luzes para uma realidade silenciada, cuja construgéo
imageética sempre foi pautada por um viés negativo Heleny Guariba foi uma militante contraria ao estado
de coisas autoritario, que passou a vigorar no Brasil em 1964. Com isso temos, e o filme deixa evidenciado
nos primeiros minutos, um abismo entre aqueles que foram para a resisténcia (tidos como bandidos e
terroristas) e outros que optaram, ou pela integragéo, ou pela anulagao de si. O ponto de vista adotado
pela diretora, portanto, € o da reversao da construcdo imagética do outro, por intermédio de um
contradiscurso. Vejamos um fragmento marcante, no qual faz-se presente o abismo existente entre a
militAncia e as pessoas que se posicionaram alheias a luta defendida por pessoas como Heleny. O mais

cruel desse recorte € que o contraponto a ela foi, justamente, seu marido:

(T1)> Dona Heleny Guariba, com seus dois filhinhos e seu marido, naquele sobradinho da
rua das Acacias, sabendo muito bem o que que era ditadura brasileira, naquele momento
corre risco concreto de vida. Completo. Ela comega entdo a querer ser militante mesmo.
Ulisses nao quer. Ela ja comega a ficar com problemas. Naquele furacéo, o Brasil naquele
jeito, o homem cassado, noticias que vinham, poucas, mas vinham, né? Onde esta o
terrorista? Onde esta? Ta comigo. Entéo, eu penso que aquilo ja fez uma separagéo dela...
fez uma parede com Ulisses (Vital, 2022, s./p.).

A questao “Onde esta o terrorista” é sintomatica, pois ela ilustra uma imputacao, além de marcar
uma posicao discursiva. Estamos diante da constru¢do da imagem do inimigo, de um tipo de sujeito que
precisa ser eliminado para que a “paz” possa voltar a reinar. O filme parece nao fazer um juizo de valor a
respeito da militAncia armada, no sentido de n&o a valorar positiva ou negativamente, mas o que é
interessante € ver como a contraposi¢cdo € representada, ilustrando certa ambiguidade no seio da
comunidade daqueles que eram contrarios a ditadura civil-militar. Essa talvez seja um dos “méritos” dos
governos autoritarios, qual seja, dividir para governar. Mas essa é uma discussao que foge do nosso
€sCcopo.

O que vale discutir € a mise-en-scene adotada por Esther Vital para representar a barbarie, a luta
€ 0s anseios daqueles que vivenciaram e foram impactados pela maquina de morte do regime militar. Ha
um carater hibrido na enunciacao filmica de Cadé Heleny?, ja que temos o0 emprego da voice over, marca
registrada do paradigma da transparéncia e do modo de organizagdo expositivo, além de algumas
entrevistas, que trazem um tipo de estrutura que vai ao encontro dos documentarios produzidos no Brasil®

durante os anos de 1970 e 1980. Contudo, ha uma diferenciacdo no modus operandi da diretora que

5 Para facilitar a remissao aos trechos recortados do documentario, utilizaremos T1, T2 e assim por diante.

6 Nesse periodo, os documentarios tinham uma estrutura mais marcadamente retdrica, com foco em um
engajamento politico e social. O programa Globo Repbérter é o principal destaque desse periodo, tendo abrigado
diversos cineastas, que, segundo Bezerra (2014), buscavam, em suas produgdes, lidar com temas relacionados a
desigualdade social, em um tipo de abordagem caracterizada pelo carater de denuncia das mazelas vivenciadas ao
redor do Brasil.
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suscita outros efeitos de sentido. E, nesse interim, chamemos a atengao para os paradigmas do olhar e

da experimentac&o. Segundo Killborne (2022, p. 81),

Um filme documental pertence ao paradigma do “olhar”, quando contraria os clichés,
hébitos e convengdes audiovisuais, desenvolve uma forma singular de mostrar o real.
Torna-se “outro” em razdo de uma tomada de posi¢cao disruptiva do autor, em que o
cineasta se pde em cena, ou desvia o caracter utilitario do filme, ou escapa ao fetichismo
do real, ou opera uma inversao dos usos em matéria de narrativa.

O que torna relevante o fragmento anterior, considerando o documentario analisado, é,
justamente, a maneira singularizada de representar a realidade de uma militante contraria ao governo
militar brasileiro, mediante uma subversao daquilo que €, digamos, canonicamente empregado em termos
de mise-en-scene. Esther Vital se municia da animagdo em stop motion para discursivizar a vida de
Heleny Guariba. Nos primeiros minutos, vemos em cena a rotina dessa personagem, com seus filhos e
maridos, em uma estrutura que inicialmente parece evocar as chamadas sitcoms’ estadunidenses. Ha
uma clara disjungao entre o que é apresentado em tela, impulsionadora de efeitos de sentido ludicos,
com o emprego da linguagem verbal, direcionadora dos pontos de vista suscitados pela produgéo e da
trilha sonora, de teor melancdlico. As informagdes iniciais ddo o tom do que o espectador podera esperar

ao longo dos 28 minutos de projecao:

(T2) O golpe foi uma coisa horrivel porque o Brasil passava por um momento muito
interessante, né? O cinema novo, a Bossa Nova, o futebol, o Eder Jofre com o boxe, Maria
Ester com o ténis, o Dener com a moda, Paulo Freire com educagéo, o Anisio Teixeira.
Ent&o, o Brasil vivia um momento de grande ascenséao popular (Vital, 2022, s./p.).

Aqui, vemos o golpe civil-militar como um acontecimento, isto é, como algo que irrompe,
provocando uma disjungdo na sociedade brasileira da época. Esther Vital opta por se municiar da
animacgao e de uma técnica inspirada nas arpilleras, uma arte de resisténcia surgida como oposi¢ao ao
governo sangrento de Augusto Pinochet, no Chile. O que é interessante nessa técnica € o efeito de
construcdo paulatina dos fragmentos, o que metaforiza, de certa forma, com a ideia de reconstrugéo
memorialistica. Esse dispositivo traz ainda um efeito de sentido de “costura”, algo que funcionaria como
uma metafora do préprio filme, que prima em “costurar” algo que foi arrancado, solapado da memoria
oficial, ao apresentar uma personagem silenciada. Nesse ponto, podemos afirmar que estamos diante de
um paradigma da experimentacdo, que, como o proprio nome ja indica, € elaborado pela desconstrugéo

e por uma certa inventividade:

Com o paradigma da experimentagcdo, o cinema documentario ultrapassa todas as
fronteiras comumente admitidas do documentario comum, e rompe com o paradigma do
olhar por sua radicalidade [...]. O documentario experimental deve ser compreendido como
o traco de uma experimentacéo visual e sonora que se baseia em todos os registos e

7 Comédias de costumes que comegaram a se popularizar nos Estados Unidos, no inicio dos anos 1950. O principal
exemplo desse tipo de programa televisivo é | Love Lucy, que estreou na tv estadunidense em 1951.
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explora todas as vias de expressao oferecidas pelo cinema do real (Kilborne, 2022, p. 103,
grifo no original).

Esse parece ser o gesto de enunciagao filmica mobilizado por Esther Vital, ja que estamos diante
de uma experiéncia visual que traz consigo certo desconforto. Inicialmente, como afirmamos, o suporte
evoca um carater ludico e poético, ao mesmo tempo em que o componente verbal pontua o que é
evidenciado em tela, com a voice over, da diretora, imiscuida em entrevistas, com destaque para a fala
do antigo namorado e igualmente membro da resisténcia José Olavo Leite Ribeiro: (T3) “Aquilo la era
pura tortura. Aquilo Ia € uma coisa horrivel. Ela foi muito torturada; foi pro hospital, né? Passou muito
tempo no hospital [espago para a encenagao do aparato de violéncia policial]. Foi pro DOPS” (Vital, 2022,
s./p.).

A medida em que a histéria vai se desenvolvendo, aquilo que parecia uma sitcom, com cores
vibrantes, inseridas para causar uma falsa sensacao de conforto ao potencial espectador, vai se
transformando em algo sombrio, dialogando com o triste destino reservado para Heleny Guariba.

Na fala anterior, por exemplo, a tortura verbalizada por José Olavo é representada em tela, por
intermédio da animagéao, provocando um efeito de disjungdo. Embora seja mais do que sabido que o
cinema de animacgao, recorrentemente, lide com temas sérios (basta dar uma analisada nos filmes da
produtora japonesa Studio Ghibli, ou da estadunidense Pixar, por exemplo), esse género cinematografico
flerta fortemente com a inocéncia e com a infancia, algo que também nao pode ser desconsiderado como
efeito, ja que, em regimes autoritarios, uma das consequéncias mais evidenciadas é a perda da infancia.
Parece, portanto, que estamos em uma espécie de mise-en-abime, na qual um suporte canonicamente

infantil € mobilizado para representar a perda da inocéncia.

Consideragoes finais

Ao término de nosso percurso, que esta longe de estancar as possibilidades de leitura do
documentario Cadé Heleny?, deparamo-nos com determinados paradigmas que funcionam como
norteadores para o gesto de representagao da barbarie (visada estética), bem como o gesto de analise a
ser empreendido (visada tedrica). Por mais que seja necessaria certa objetividade diante da atividade de
analise, acaba sendo dificil ndo se sentir afetado pelo corpus, ja que o documentario de Esther Vital lida
com um tema sensivel para a sociedade brasileira, que lamentavelmente esta longe de ser devidamente
elaborado, tanto estética quanto politicamente.

Uma percepcao que se torna deveras inquietante é que aquelas agbes nefastas, realizadas pelo
aparato militar a partir de 1964, foram recentemente justificadas e valorizadas por determinadas figuras
politicas, sendo uma delas algada ao posto politico de maior importancia para o pais. Isso comprova que,
para muitas pessoas, o slogan “nunca mais”, utilizado como alerta em relagdo aos horrores da ditadura
civil-militar, para milhdes de pessoas (observemos a votacao expressiva do candidato que referenda esse
modus operandi nas eleigbes de 2022), deve ser substituido por “saudades daquele tempo”. Essa, de
certa forma, € a importancia de um documentario como Cadé Heleny?, que se coloca como um

contradiscurso, em um cenario de disputa pela memoria, disputa, essas, as vezes desigual, ja que um

Revista NUPEM, Campo Mouréao, v. 17, n. 40, p. 1-18, e-2025003, jan./abr. 2025




A arte como instrumento de discursivizagao da memoaria e da resisténcia: o caso do Regime Militar no Brasil

Raquel Abreu-Aoki e Fabio Avila Arcanjo

dos lados foi, durante décadas, silenciado, em funcao de uma transicao mobilizada pela neutralizagdo do
acerto de contas com o passado.

Em um exercicio de sintese das discussdes mobilizadas a respeito do cinema documentario,
suporte escolhido por Esther Vital para lancar luzes a trajetéria de Heleny Guariba, € interessante notar
que, embora Yann Kilborne pense os paradigmas do cinema documentario de forma estanque, ha uma
possibilidade de deslizamento entre eles. Cadé Heleny? nos proporciona essa leitura, uma vez que ha
rastros do paradigma da transparéncia (com a defesa de um ponto de vista marcado e enunciado como
verdade), do paradigma do olhar (ao singularizar o registro do real) e do paradigma da experimentagao
(que radicaliza esse registro). E, claro, tais empregos trazem consigo determinados efeitos de sentido,
sendo alguns deles trabalhados ao longo do texto. O que mais nos chama a atengado, e que sera
convocado nesse espacgo de conclusao, é o fim da infancia, com a enunciacao filmica desconstruindo a
candnica mobilizagdo do cinema de animacgéo para ilustrar a ideia de que ndo ha espaco para a inocéncia

diante da barbarie.
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