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SITUAQOES:LIMITE E O ESPETACULO - O HIPERESPETACULO PELO VIES DA
CONSTRUCAO DAS IDENTIDADES

Pedro Henrique Baptista Reis

Resumo: Neste artigo pretendemos aproximar e articular os conceitos de espetaculo, de Guy Debord, e de
situacdo-limite, de Karl Jaspers, afim de transpor certas aporias com 0s quais 0 pensamento debordiano se
enfrenta, confronta e transforma numa época que se desenha como tecnocratica e na qual os meios de
comunicacdo e informacdes tornam-se ubiquos e os sujeitos, mediados e mediadores, se veem
transformados por uma vivéncia na presenca e através desses meios.
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Situaciones-limite y el espectaculo — el hiperespetaculo por el viés de la
construccioén de las identidades

Resumen: En este articulo pretendemos aproximar y articular los conceptos de espectaculo, de Guy Debord, y de
situacion-limite, de Karl Jaspers, con el fin de transponer ciertas aporias con las que se enfrenta el pensamiento
debordiano, confronta y transforma en una época que se dibuja como tecnocratica y en la que los medios de
comunicacion e informaciones se vuelven ubicuos y los sujetos, mediados y mediadores, se ven transformados
por una vivencia en la presencia y a través de esos medios.

Palabras clave: Guy Debord, espectaculo, Karl Jaspers, situaciones-limite.

Limit-Situations and the spectacle-hyperspectacle through the
construction of identities

Abstract: In this paper we endeavour in articulating Guy Debord’s concept of spectacle and Karl Jaspers’ concept
of limit-situations in order to better understand the challenges imposed to the concept of spectacle and
spectacularization by the aporias of a techno-cratic and ubiquitous media age, where subjects face a life in the
presence and through the media outlets that colonize everyday life.

Keywords: Guy Debord, spectacle, Karl Jaspers, limit-situations.

"The role of the citizen qua citizen will greatly diminish and the role of the
citizen as spectator increase”
Philip Bobbit, The Shield of Achilles, 2003

"O espetaculo ndo é um conjunto de imagens, mas uma relacéo social entre pessoas,
mediada por imagens"
Guy Debord, A Sociedade do Espetéaculo, 1967

"The beating of a million drums / The fire of a million guns / the mother of a million sons / Civilization"
“Civilization”, Justice, do album Audio, Video, Disco, 2011

Na Grécia antiga, cidadédo era termo que apelava a uma miriade de posicionamentos que os
sujeitos necessitavam atender ou responder. Nessa civilizacdo ser parte da polis grega era ser sujeito
politico na agora ateniense, ser habil fisicamente para empunhar uma langa e um escudo e defender e
conquistar em nome de Esparta. Cidad&o significava o que hoje derivamos da palavra polis: era ser
politico e policia, defender tudo que era caracteristicamente da polis.

Era a agora ja cenario de espetaculo? Ou eram facetas reversiveis, como as de Jano: de um
lado, a politica, do outro, o teatro?

Um milénio e meio depois, na Idade Média, ap6s a queda da Roma e sua heranga grega,

cidadéo era o citadino: aquele que habitava as vias pavimentadas ou ndo ao redor dos castelos. Era a
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contrapartida do aldedo, do peasant — que habitava plantacdes. Era o atendente das funces reais e
das funcgdes religiosas. O pedo também rezava, também pagava seus dizimos e impostos, entretanto,
cidadao era o citadino: aquele que vivia na cidade, aos pés dos castelos, na sombra das catedrais.

Temos entédo trés palcos? O da realeza, o da sacristia e 0 paganismo popular? Ou o0 que se
vivia era a Divina Trindade: trés modos de vida encarnados no paternalismo Catélico (n&o por nada
Catdlico é a palavra latina para universal), na irmandade monarquica e na fraternidade paga?

Na polis era cidadao quem fosse grego e fosse homem livre. Na Idade Média se insinuava, a
sombra dos castelos, a vontade de poder e voz politica numa classe ndo muito diferente: o europeu
que ndo era o camponés (ou ndo mais — pelo éxodo rural ou pelo rural que era engolido pelo
cosmopolitismo que anunciaria a Renascenca), mas também nédo era realeza, que se encarregava do
comércio e que comecava a financiar as expedi¢cdes que traziam os luxos alimentares e 0s exotismos
peculiares que encantavam os nobres: dividindo esse 6nus com eles, mas jamais recendo in full os
louros. A problematica do lluminismo nado seria exatamente o paralelismo existente entre as
experiéncias do cidadao grego e da sociedade burguesa? E, ademais, ndo vivemos ainda exatamente
dessa heranca problemética? Uma heranca-limite: demarcagBes sutis e por vezes invisiveis que
determinam o grau e o limite dos Homens?

No presente texto teremos como objetivo central possiveis aproximacdes e articulacdes dos
conceitos de espetéaculo, de Guy Debord, e de situacédo-limite, de Karl Jaspers. A finalidade € enfrentar
mais pontualmente algumas limitacées do pensamento debordiano quando apropriado e retrabalhado
numa época que se desenha como tecnocratica e na qual os meios de comunicacao e informagéo
tornam-se ubiquos e os sujeitos, mediados e mediadores, se veem transformados por uma vivéncia na
presenca e através desses meios.

Em nosso tempo é corriqueiro, pelo menos desde o legado marxiano, falar-se em estetizacao
da politica — marcada pelas modernas nacfes democraticas assim como pelo surgimento do
nazifascismo — e politizacdo da estética — a marca do Estado como patrono das artes, tao ligada a
imagem da Unido Soviética como os rostos de Lénin ou Stalin (em fotografias ou caricaturas) quanto
aos modelos atuais, inclusive brasileiros, de financiamento de artes especificas para populagfes
especificas. E tarefa, entdo, articular o legado que Guy Debord soube tdo bem articular em sua
Sociedade do Espetéculo a esse presente mais presente que se apresenta como futuro constantemente
atualizado e remontar ou rearticular a problemética que se desenha desde o cidadao grego, ao citadino
medieval, passando pelo pequeno burgués iluminista e 0 homem contemporaneo que € sujeito de seu
“Show do Eu” (SIBILIA, 2008) no espetaculo continuo e contiguo da ubiquidade digital e que ao mesmo
tempo é objeto e publico-alvo matematizado pelos algoritmos e bancos de dados Big Data das
megacorporacdes transnacionais.

Esta é uma tarefa transversal. Porém, € exatamente nessa constatacéo de transversalidade
gue ndo podemos falar de espetdculo sem, primeiro, resgatar o recorte debordiano e, em segundo
lugar, tentar acopla-lo a uma perspectiva ndo necessariamente pés-moderna, mas necessariamente
contemporénea, no sentido de abarcar os fendmenos que possam falar dessa "relacéo social entre

pessoas mediada por imagens”.
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E preciso contrastar o que vai diretamente ao nGcleo de qualquer apropriagdo ou
problematizacdo do espetaculo. Precisamos repensar o que significa o préprio espetaculo numa
sociedade neoliberal, transnacional e o que é o espectador, em seu duplo carater, que adere ao
espetaculo — o aplauso que confirma a espetacularidade — e que se constitui como espetaculo — o
espetaculo de si. Assim como precisamos atentar a como essas facetas participam ou ndo da
construcéo, elaboracédo ou apresentacéo das identidades subjetivas que compde a multiplicidade de
realidades vividas pelos seres humanos ha contemporaneidade. Pensar esse ponto exatamente sob a
perspectiva da cidadania, ndo apenas enquanto acéo/agéncia politica, mas enquanto Ser-cidadéo, ser-
guem-fala e ser-o-que-se-é é pensar que o espetaculo se deve e é direcionado a eles, os cidaddos ou
agueles comumente referidos, na era atual, como consumidores. Nenhum objeto melhor se serve e nos
serve para comentar ou problematizar o espetaculo (e essa problematizacao paralela entre cidadania
e consumo) do que o maior avatar de nossa era digital: a Internet e os aspectos eletrénico-digitais da
vida cotidiana; a digitalizagdo das culturas mididticas e sua subsequente onipresenca.

Tomamos como baliza as "situacdes-limite" de Karl Jaspers (1960 [1919]), buscando evitar o
termo radicalizacé@o. Através desse conceito recortamos alguns eventos recentes e suas repercussoes
na Internet (falamos aqui Internet de modo generalizado, mas nosso foco séo sites de noticias e redes
sociais online, como Facebook e Twitter, assim como sites agregadores, como Tumblr, Reddit,
StumbleUpon, BuzzFeed, etc. e, somando-se a isso, dados estatisticos disponibilizados por agéncias
governamentais e de monitoramento e controle dos usos das redes). O intuito € — dai sim, com seu
sentido lato — radicalizar a percepcéo de certos fendbmenos que circundam, problematizam e dao
importancia a certos fatos (ou até mesmo interpelando Barthes, 2009 [1964], faits divers) que possam
denotar em si mesmos importancia (politica, intelectual, econémica, etc.) ou aos quais se € conferido
importancia especial devido a condigBes especiais e, por que ndo?, a prépria légica intrinseca de
espetacularizacao na e da midia que irrompe o campo das midias ditas tradicionais e torna-se, em certo
sentido, a propria linguagem das tecnologias de comunicacdo e informacdo que caracterizam-se
contemporaneamente como novas.

O esforgo aqui ndo é conclusivo, ndo atende a rigorosas estratégias e metodologias cientificas.
Balanga-se na incerteza articular e na moleza ensaistica. Pretende-se mais uma colegao de indagagfes
mediadas por imagens do que preza por algum conceito endurecido ou simplificador. Pretende-se aqui,
em suma, desmaterializar os engessamentos tdo frequentes quando a discussdo atravessa
conceituacdes que buscam nomear (ou delimitar) a contemporaneidade como algo fundamentalmente
diferente das épocas anteriores, desistoricizando aquela bagagem heuristica que compde o cerne da
civilizacéo, antes, ocidental e, agora, parece, universal.

Essa mée de milhdes de filhos, conduzida ao som de milh6es de tambores e milhdes de
disparos, se horroriza ao ver o espetaculo chegar a sua porta como o hiper-real baudrillardiano (1991).
O horror no qual ela se apoia agora imiscui-se nas plataformas futuristicas, e ao mesmo tempo,
arquitetonicamente classicistas, desde Hollywood e seus caracteres pretensamente universais, e
prop8e a seguinte questdo - uma ja presente em Husserl (2001 [1913]) e problematizada por Derrida
(1994 [1993]): mundanidade ou universalidade?

Revista NUPEM, Campo Mourao, v. 9, n. 17, p. 13-28, maio/ago. 2017 15



Reis. SituacGes-limite e 0 espetaculo — o hiperespetaculo pelo viés da construcdo das identidades

Parte 1: Os filmes de horror agora passam na CNN

"NOs nos tornamos nés mesmos ao entrar de olhos abertos?! nas situagdes-limite” (JASPERS,
1970, p. 278-279). Situacdes-limite sdo para Jaspers a situacdo antinbmica da qual emerge a fundacéao
daquilo que é a condicdo humana (BORNEMARK, 2006, p. 52) e o constante encontro do eu, como ser
vivente e preceptor, com um mundo no qual se vé jogado e que deve enfrentar com os pedacos que
vai juntando no caminho. O termo contém uma profundidade filoséfica e epistemolégica inegavel, mas
sua interpretacdo mais mundana ja é paradoxal o suficiente para confrontar a ideia do ser vivente com
aquele inefavel além dele e a materialidade chocante do cotidiano. O conceito emerge na ruptura
filosofica de Jaspers e no seu confronto com as categorias de liberdade, de falta de significado, do
isolamento e da morte; emerge da pergunta que seria sistematizada por quase todos os filésofos de
quase todas as vertentes que se associariam ao que Jaspers chamou de filosofia da existéncia e que
ficou conhecido popularmente como Existencialismo: quem somos nés e como podemos viver nossas
vidas com uma certa plenitude?

A validade ou utilidade desse conceito central e suas no¢cfes acessorias para a atualidade
precisa ser problematizada por uma via comum ao cotidiano. As estatisticas de posse e uso de
telefones celulares e de acesso a Internet demonstram a dualidade entre mundanidade (o que é tipico
do mundo) e universalidade (o que é facticius e se normaliza): esse é um conceito pensado para uma
época em que a Histdria se desenrolava em direcdo ao impenséavel. Devemos manter isso em mente.
Especialmente porque, hoje, as situa¢des-limite, aquilo material ou imaterial que € um Outro, encontra
ou é encontrada pelo Eu-pensante e vivente ao toque de algumas teclas - quando ndo aparece
inadvertida e espontaneamente nas largas polegadas de LED de nossos dispositivos, nas caixas de e-
mail de nossos computadores pessoais e profissionais. O horror videogamico da Guerra do Golfo
tornou-se canal de YouTube, o drone que massacra escolas e hospitais dissimuladamente aparece em
possibilidade em contas de redes sociais como Instagram? e milhares de retweets no Twitter. As
imagens de morte censuradas pela antiga midia vazam pelas redes sociais e nos portais agregadores.
O som dos tambores é produzido e reproduzido por maquinas informacionais e transmitidos nos
circuitos fechados de som das mais variadas instituicdes ou nas bilhdes de radios de internet.

Como entdo falar de espetadculo como "expressdo de uma Weltanschauung materialmente
traduzida" (a tese 5 de Debord) se estamos agora, diferentemente dos anos 1960, falando sim de um
abuso do mundo da visao (e dos sentidos) e dos produtos técnicos de difusdo massiva de imagens?

As linguagens dos meios se misturam: o video ndo é mais aportado apenas no cinema e na
televisdo — ele é ubiquo e reformado em plataformas multiplas. O mesmo acontece com 0 som e com
0 que passava por midia impressa (especialmente o jornalismo). Isso quer dizer que, ao pensarmos a
nocdo de situacdo-limite imbricada com a problematica da ubiquidade midiatica e tecnoldgica,
encontramo-nos em aporia: como compor uma baliza para compreender o espetaculo (ou 0s processos,
se é que ainda podemos falar disso em gerundio, de espetacularizagdo) quando ele é, ou parece, ser
e estar em tudo? Quando se apresenta como o Ser-em-geral? E o civismo, entendido como a
manutenc¢do da civilizacao através da agéncia daqueles que se incluem na categoria de cidadéo, ainda
ou jA é um espetaculo mesmo apos a estetizacdo da politica — leia-se: fascismo? Como pensar o

isolamento numa era que permite ou até mesmo exige conexao total? Como pensar a morte quando
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ela ultrapassa, ndo apenas para os gloriosos, como na Grécia antiga, mas para todos que sobrevivem
via seus avatares digitais? Como pensar a falta de sentido se o préprio espetaculo, sua linguagem e
suas possibilidades técnicas permitem a coexisténcia de todas as interpretacdes e aponta para todos
o0s sentidos enquanto também os esvazia? Como pensar a liberdade, tanto em sua conotacao pessoal,
interior, quanto politica, em tempos de vigilancia eletrénica e digital total, como os escandalos de
Wikileaks e Edward Snowden téo claramente problematizaram nos Ultimos anos?

O discurso frequente do pés-modernismo, que remonta a Lyotard (1974), é de que a era pos-
industrial que se desenhava a partir da despolarizagdo do mundo (decadéncia da Unido Soviética,
prevalecimento dos modos econémicos neoliberais, etc.) seria de desaparecimento das ideologias. Na
linguagem corrente: seria uma época em que as meta-narrativas, as histérias que contdvamos a nos
mesmos para explicar nossas acdes, nossos proprios credos, desapareceriam. Em outras palavras e
generalizando, seria uma era sem visdes de mundo.

Como podemos problematizar o espetaculo, definido como a materializacdo de visdes de
mundo, huma era que se pensa livre ou acima delas? O desdobramento mais comum para isso €, em
certo sentido, abordado ja pelo préprio Lyotard e articulado nas obras de seus sucessores como Gilbert
Durand (2011 [1994]) e Michel Maffesoli (2014 [1988]), é que vivemos uma era de multiplas visdes de
mundo. Ao invés de um vacuo ideoldgico, vivemos uma hiper-densidade e hiper-atividade ideoldgica.

A multiplicagcdo do espetéculo se d4, entdo, pela absurda pluralidade de visdes que coabitam
nossa era. Na verdade, pela cooptacado das visées de mundo pelos individuos, pela individuacao das
visBes de mundo. N&o é de se espantar a espontanea popularidade que conceitos como "show do eu"
ou "cultura do amador” (KEEN, 2009), que se dedicam a problematizar ou resolver as questdes da
apresentacdo do eu-pensante nas plataformas digitais que se popularizam e passam a compor o
cotidiano ndo apenas dos artistas, nem apenas dos produtores, se dé de forma tdo absoluta. Estamos
no ponto de existirem mais de um aparelho de telefonia celular por habitante em paises empobrecidos
como os do Leste africano - aparelho esse que Maurizio Ferraris (2005) compara com que a “escrita foi
para Platédo” (KEEN, 2009, p. 2).

A existéncia se tornou uma existéncia na presenca da midia - adaptando a afirmacao de
Couldry (2012) ao existencialismo das situag8es-limite de Jaspers. Coadunar essas problematicas, a
nosso ver, € essencial para problematizar o legado critico de Debord e do conceito de espetaculo como
relacdo social mediada por imagens. Ndo estamos mais em posi¢cdo de passivamente afirmar que
qualquer formacdo de si (TAYLOR, 1989) ou narrativa-de-si (CAVARERO, 2001) possa passar
desatenta ao papel das midias — e nelas mesmas seria ridiculo ignorar o papel espetacular que se
perpetra.

"Show do Eu" ndo é nada mais do que espetacularizagéo de si. "Cultura do amador" ndo é nada
mais do que a espetacularizacéo de si. "Tribalizagdo" ndo é nada mais do que espetacularizagdo de si.
E a espetacularizacdo de si € uma relacdo social mediada por imagens. Ou, melhor, e pegando
emprestado as parafrases de Silva (2007), todos esses conceitos ndo passam de relagdes sociais
mediadas por imagens, ndo passam de materializacdes de visées de mundo que medeiam as visdes
dos individuos acerca de si mesmos — como eles se problematizam frente as pressdes e condices

histéricas e como isso se condiciona numa especificidade consciente. Se elas tém um objetivo
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persuasor, se tem um objetivo legitimador: isto vai além do escopo que pretendemos problematizar
aqui. Essa mediacao através de imagens afirma, revela ou desencobre? Sim, porém ao mesmo tempo
encobre, torna obliqua, reformula, obscurece. Essas relagées fazem com que a "concha" (Gehause)
(JASPERS, 1919 apud BORNEMARK, 2006, p. 63) dos eus-pensantes ndo desapareca ou se destrua:
mas sim, através do espetaculo, quando acoplado a essa coexisténcia constante da midia, essa
ubiquidade midiatica, transforma-se em algo poroso e luminescente. A metafora viva deixa de ser o
vomito célcico dos cefaldpodes, frio, duro, opaco e que imita 0 ambiente que habita com a finalidade
de camuflagem. Ela se torna a porosidade dos nanomateriais artificiais como core-shell silica particles?,
através dos quais qualquer um estaria sob o risco niilista de tornar-se "puramente espectador de sua
prépria vida” ja que até mesmo a vida interior expéem-se ao reflexo e é “incapaz de participar ou agir
[completamente] em favor de sua propria vida e seus préprios valores" (BORNEMARK, 2006, p. 64).
Estes ndo podem ser nunca completa e hermeticamente distanciados da vida dos outros e dos valores
que compde a sociedade.

O processo de vida (“der lebendige Prozef3”), o modo como lidamos ou podemos lidar com as
situacdes-limite se transforma fundamentalmente porque nossa relacdo com as situagBes-limite é
continua e contigua. Nao estamos mais passiveis de gerar a concha jaspersiana: as estruturas
antinbmicas ndo nos aparecem apenas naquele e como aquele encontro com a alteridade — encontro
possivel que dependia de inlmeros fatores, fortemente marcados pela historicidade de cada sujeito. A
ubiquidade do espetaculo torna todos expostos a alteridade de multiplas composi¢des de visbes de
mundo.

Torna-se praticamente inviavel (se ndo absolutamente impossivel) falar da construgdo de si em
ligacdo as diversas midias que colonizam o cotidiano e suas (quase) infinitas modula¢@es de relagbes
mediadas por imagens sem engajar-se na aporia dualistica de um estado constante de oposi¢des que
coabita discursos (inclusive aqueles que se constituem através de imagens) ou o abismo no qual se

apresentam.

Parte 2: Ich bin noch anderes
Se o espetaculo é uma relacdo mediada é porque faz alusé@o a objetificacdo do outro — uma

representacéo. Nao se trata de falar em exposi¢éo de si, mas sim de tecer uma critica em como esse
si, qua si-mesmo, se constrdi na exposi¢ado ao outro que é, por sua parte, também um si qua si-mesmo.
O outro é objeto percebido e o Eu também. A relacdo é de duas vias; o abismo, afinal, tem sempre

duas margens. E, sendo ela a situacdo-limite, ela é:

Fundamental para o eu. O eu empirico surge do desenho das margens que separam
diferentes objetos uns dos outros, o eu empirico objetificado de um lado e os objetos
do outro. O 'eu sou' existencial € o desenho dessa linha (BORNEMARK, 2006, p. 68).

Enquanto viver, h4 sempre mais do Eu e mais do Outro. O espetaculo, ao se generalizar,
restringe e explora essa faceta. O espetaculo da personalidade é conquistado por todos via equidade
de acesso aos meios de producao midiatica onde o sujeito expde sua personalidade, mercantilizada
como lazer ou entretenimento, mas também através desses mesmos meios em que ele consome a

versdo mercantilizada (objetificada) das expressbes dos outros. Por vezes esses outros
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profissionalizam sua exposi¢cdo — e nessa, digamos, categoria, temos desde celebridades de YouTube
até subcelebridades internacionais que integram fortunas apenas com sua imagem e cotidianos, no
que o melhor exemplo é a familia Kardashian, mas que é um processo de midiatizacdo da realidade
gue comecgou, em muito, com os reality shows do inicio dos anos 2000.

Mas resta algo. Ha sempre "ainda mais de mim mesmo" (JASPERS, 1970 apud BORNEMARK,
2006, p. 68), assim como parece existir mais dos outros. A relacdo nunca se encerra. Diferentemente
da tese 5 de Debord, parece que chegamos ao hiper-espetaculo; chegamos ao exagero das imagens,
exagero de seu uso. Elas sdo hiper-imagens do hiper-capitalismo hiper-midiatico e hiper-estético, para
jocosamente parafrasear Lipovetsky e Serroy (2014). Este poderia ser o que Jaspers chama de "o
Homem como possibilidade de sua espontaneidade [que] volta-se contra o seu mero Ser-como-
resultado” (ARENDT, 1993, p. 34): a "possivel Existenz" do homem que sO pode existir "na
comunicacao e no reconhecimento da Existenz de outros" (ARENDT, 1993, p. 37).

N&o estaria 0 espetaculo generalizado materializando nédo visdes de mundo, mas
Weltanschauungen exatamente nesse sentido jaspersiano onde 0s "homens movem-se juntos nesse
Ser 'envolvente'; e ndo cacam nem o fantasma do Eu”, de uma identidade fixa, de um eu imovel,
continuo, como aquela centelha que uma vez se chamou alma, "nem vivem na ilusdo arrogante de que
podem ser o Ser-em-geral" (ARENDT, 1993, p. 37)?

Se tomamos situacgdo-limite como "as situa¢des nas quais o homem é posto pela estrutura
contraditéria de sua realidade humana e que dao a ele seu impulso préprio para filosofar" [ou, aqui,
para refletir sobre si mesmo] (ARENDT, 1993, p. 27) e problematizarmos conjuntamente ao conceito
de espetaculo — uma relacé@o social mediada por imagens — ndo poderemos escapar de acenar a uma
sociedade hiper-espetacular.

O que isso quer dizer? Quer dizer que a ubiquidade do espetéculo, sua prépria forma como in-
formante do mundo (que d& forma ao mundo) e como criatura devoradora que engloba, digesta e
regurgita tudo aquilo que pode, cria uma sociedade de situa¢gBes-limite onde o sujeito, além de sempre
exposto (os perfis de pessoas mortas que continuam sendo acessados e até mesmo atualizados por
familiares em redes sociais online como Twitter e Facebook atestam a isso), esta perene e
continuamente exposto a situacdes de carater contraditorio. Seja por serem em si contraditorias ou por
animarem ou encenarem visdes de mundo contraditérias - onde é requerida da auto-consciéncia, como
sempre, outras auto-consciéncias. “O eu nunca é criado independentemente, ele sempre precisa de
outros nos quais ser refletido ou com os quais se relacionar" (BORNEMARK, 2006, p. 67).

O que o hiper-espetaculo faz é tornar esse processo monstruosamente complexo no sentido
de que a construcao da identidade do Eu, qua si-mesmo, esta refletida em e relacionada com uma
infinidade de outras identidades e si-mesmos possiveis. E por infinidade temos de compreender ndo
apenas a abissal populacdo humana (que em 2014 ja beirava as 7 bilhdes de pessoas), mas a
vertiginosa populacéo que habita, transita, constitui e contribui nas redes telematicas contemporaneas.

Meio bilhdo de usuérios € a cifra que a rede social online Facebook usa frequentemente — tanto
para atrair investidores quanto ainda mais usuéarios. Pesquisas da UNESCO falam em 3 bilhdes de
usuarios ativos de Internet até o ano 2020%. Em 2014 o servico de streaming de filmes e programas de

televisédo Netflix entrou numa guerra judicial com um dos maiores fornecedores de banda larga dos
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Estados Unidos, a Comcast®. A razao da briga? A utilizagcao de banda pelo servigo Netflix é tdo alta que
consume a capacidade dos servidores da Comcast e de outros ISPs (internet service providers). O
préprio Twitter enumera “#Oscars” e “#WorldCup” como duas das hashtags mais usadas durante o ano
de 2014, além de listar personalidades como Lady Gaga, a autora da série de livros Harry Potter, J.K.
Rowling, o jogador de futebol Neymar e o ator Robert Downley, Jr. como os perfis mais acessados e
populares da rede social. O site BuzzFeed®, que em si ja € um imenso agregador de espetaculos, lista
como postagens em video mais compartilhadas no Face-book em 2014 dois curtas promocionais da
série de filmes “Meu Malvado Favorito” (Despicable Me, 2010 e 2013) (chamados “Holiday Minions™ e
um video ensinando a fazer fantasias de alguns personagens do filme para o Dia das Bruxas norte-
americano?), o trailer do filme “Velozes e Furiosos 7" (“Fast and Furious 7”7, 20159), um video de homens
de salto alto dancando um sucesso da cantora Beyoncé1?, entre muitos outros exemplos. E o exemplo
mais recente, o site de compartilhamento de videos da Google, YouTube, comemora seus dez anos
fazendo uma lista dos 10 videos mais assistidos na histéria do site'!: encabeca a lista o artista sul-
coreano Psy com o sucesso “Gagnam Style” (com mais de duas bilhdes de visualizagbes), seguido por
Justin Bieber (com mais de um bilhdo de visualizacdes), Katy Perry (com mais de 900 milhGes de
visualiza¢Bes em dois videos diferentes!), a dupla de rappers LMFAO, o rapper Eminem e a cantora
colombiana Shakira.

Qual o motivo de enumerar esses exemplos? Atestar que o espetaculo mesmo em tempos de
amadores e redes sociais online é pautado pela industria do espetaculo — a cultural. Nisso o espetaculo
muito pouco mudou dos tempos de Debord — de fato, se intensificou: a inddstria cultural que
assombrava os frankfurtianos e inspirava Richard Hoggart (2013 [1957]) a olhar mais de perto a
literatura e seus usos nas maos da classe operaria agora devora tudo e todos. As redes sdo apenas
extensfes tentaculares - o programa € ainda e sempre exatamente o0 mesmo. O circuito é ainda e
sempre o mesmo. O plano ainda é o mesmo envisionado tdo claramente por Walter Benjamin (2014
[1936]) e tdo explicito nos termos de Vilém Flusser (2011): a utopia dos nossos tempos € Auschwitz.

A preocupacéo era a de que o espetaculo (e por conseguinte também a prépria inddstria
cultural) exercia efeito nefasto por ser, exatamente, radical: um tronco, espalhando-se pelo solo da
sociedade, bebendo de cada vertente. Essa metafora vegetal foi abusada e desvaneceu como as folhas
outonais nas quais se inspirava. Os meios de produgdo de carros e avides e prédios e maquinéario
industrial alienam o homem, o transformam no membro sem corpo marxiano, mas 0s meios do
espetaculo operam muito mais complexa reproducédo (e nem tdo 6bvia reducéo).

Como fazer a critica de um produto cultural que ainda possui todas as caracteristicas
probleméaticas discursivas hegemonicas e contra-hegemonicas as quais a critica da midia téo
pontualmente desencobriu quando esses produtos sdo agora feitos nas salas de estar da classe C, nas
margens da favela ou ao lado da plantacdo de batatas ou repolhos no &mbito rural? Como construir
uma chave hermenéutica apropriada para compreender o espetaculo se as imagens que compde o
meio pelo qual ele fomenta o relacionamento séo produzidas, coladas, copiadas, transformadas a cada
novo nodulo relacional?

Em suma: ndo seriam todas as situacdes de uma vida na presenca da midia situacdes-limite?

Se sim, a identidade, uma categoria generativa eminentemente politica, torna-se vapor (precioso
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otimismo de Zygmunt Bauman ao pensa-la liquida!). Se ndo, o que € entdo uma situacao-limite para
um sujeito constantemente exposto e expositor de Weltanschauungen?

Se pensarmos pelo outro lado, pensarmos a Internet como a materializacdo da imanéncia, ela
se torna igualmente uma forma da relacdo humana com o infinito e o Eu retoma sua condicédo de
"substancia existente" que "se ergue através de uma situacdo e do desenho de um limite"
(BORNEMARK, 2006, p. 70). O espetaculo e tudo aquilo que é fundamentalmente espetacular ou que
se espetaculariza € o que tenta se imiscuir nessa relagdo. Um estranho paradoxo: o espetéaculo torna-
se a relacdo que penetra relagbes, torna-se uma relagdo de relagBes. Nao muito diferente das
metéaforas durandianas para o imaginario (!) e absolutamente conectada com a formacdo das
identidades e da agéncia politica.

La em Durand tinhamos os corregos que carregam até os rios que se formam em deltas: bacias
semanticas dinamicamente diaspdricas; a terra prometida, um imanente oceano de sentidos —
transsignificativo, talvez; certamente transcendental.

Aqui temos a ideia radical: ndo o radical do exagero, mas o de seu significado original - daquilo
que é, provém ou ainda se liga a sua raiz. Daquilo que € raiz. O Eu é o que Bornemark chama de
"terminus": ele ndo é compositor de limites — 0 Eu é o préprio limite. Da semente verte-se significagao,
ela se decompde (desmancha-se, mas se coloca sempre e novamente com sua propria afirmagéo) em
galhos e esses galhos se erguem e erguem o tronco central. A metafora de Durand se endurece apenas
no sentido em que devora a relacéo sujeito-objeto e também abarca o seu desaparecimento. Coloca,
ao invés de um oceano incalculavel, um limite que é aquele da prépria metafora vegetal: a arvore cresce
e se esparrama pela atmosfera, atras da luz que alimenta seus galhos, folhas e frutos, e pela terra,
atrds dos nutrientes, minerais e 4gua que compde sua estrutura fisica.

Fora da metéfora: o espetaculo serve como indice fundamental para compreenséo do circuito
imaginario contemporaneo. Sua base é sempre o local, € sempre aquilo que o sujeito histérico, em
condicdes especificas, limitado em si por ser um terminus e externamente pelas forgas historicas e
socioecondmicas que necessariamente limitam seu desenvolvimento e acesso aos meios, é capaz de
cooptar. A aporia pode ser resolvida se voltarmos a metafora. Se o espetaculo é a primavera arbérea
desse circuito, o solo é fertilizando pela autéfage — as folhas secam, os frutos murcham; seus cadaveres
séo tornados solo e do solo verte-se novamente os elementos fisicos que constituem a arvore. As
visbes de mundo que balizam a formacao das identidades e a agéncia entre os homens sdo produtos
reproduziveis mas, igualmente, reciclaveis.

Por isso ele contamina tudo, por isso podemos falar de hiperespetaculo, por isso podemos falar
daquilo que ele omite ao tornar tudo visivel ou transparente. Por isso coexistem nos meios compositores
em lados opostos (o profissional e 0 amador, por exemplo), mas que operam com a mesma linguagem.

Ai talvez encontre-se a chave. O espetaculo, muito menos do que um fenédmeno, do que uma
estratégia midiatica ou discursiva, € em si mesmo uma linguagem. Comparando-se “A Sociedade do
Espetaculo” de Debord com a “Poética” de Aristételes, pensamos que isso se torna praticamente
inegavel: a composicdo daquilo que se transforma em espetaculo se torna inegavelmente uma

expressdo daquilo que Paul Ricoeur (2010, p. 74) delimita como a composicdo da intriga. Tanto um
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como a outra sdo apropriagdes, num circuito-chave que busca mimetizar no mundo a agéo (o que é

possivel no mundo) e mimetizar no receptor a emogao (aquilo que é possivel sentir no mundo).

A intriga gera [...] universais quando a estrutura da agdo repousa na relagao interna a
acdo e ndo em acidentes externos. A conexdo interna como tal € o esboco da
universalizagdo. Uma caracteristica da mimesis seria visar o mythos, ndo seu caréter
de fabulo, mas seu carater de coeréncia. Seu 'fazer' seria logo de partida um ‘fazer'
universalizante. Todo o problema do Verstehen narrativo esta contido aqui em germe.
Compor a intriga ja é fazer surgir o inteligivel do acidental, o universal do singular, o
necessario ou verossimil do episédio (RICOEUR, 2010, p. 74)

A dualidade mundano e universal reaparece, agora articulada. O espetaculo que se apropria e
disciplina a socialidade (torna mundano) o faz através da apropriagdo de universais (generalizados)
que ele mesmo elege e da apropriacdo que 0s sujeitos, agora espectadores de si mesmo e de outros
(SILVA, 2007, p.31), fazem dele. Isto, no entanto, se da como apelo a algo além de si. Mesmo o outro,
mira alcancavel do olho espectador, € levado a condi¢do de universal ao mesmo tempo em que de
superior ou transcendente. Ele é algo além do terminus, ele é o horizonte da situacdo-limite que € o
Eu.

Se Eu for Outro, ndo deixo, portanto, de ser Eu? Se meu posicionamento sincroniza com o de
outros agentes, eu me identifico, mas se ele coincide, eu perco aquilo que é propriamente Eu e meu
préprio posicionamento.

Porém, no mercado de acdes da identidade contemporanea, o Outro € tao acessivel como
qualquer outro indice. A mimesis ndo é mais exclusividade do "fazedor de intriga" — o poeta, o imitador,
somos todos nés. Poesis é criacdo e o0 espetaculo em seu duplo movimento apropriativo — ele que se
apropria de nés e nés que fazemos dele nosso horizonte - torna-se, entdo, mundano.

Talvez por isso mesmo ele passe de "dispositivo de controle por meio da seducéo” (SILVA,
2007, p. 32) para caracteristica fundamental da constru¢éo de si — agéncia politica, ser-cidadao, se
confunde com ser-quem-se-é. O que o0 espetéaculo expde, ainda que por meio de inverdades e versdes,
€ a totalidade da Histéria humana - seja na encenacédo do mythos, seja na reconstrugdo deles a partir
dos relatos de narrativas-de-si. Tanto faz: o espetaculo é o capitulo atual da teoria da narrativa do
Homem e nele o tempo eclode. "Quem deterd o coragdo do homem, para que ganhe estabilidade e
veja como a eternidade estavel compde os tempos futuros e os tempos passados, ela que ndo é nem
futuro nem passado?" (AGOSTINHO apud RICOEUR, 2010, p. 54).

Parte 3: Panelas e fogo

Desde pelo menos 2012 espalhou-se por todos 0s continentes a radicalizagcdo (no sentido de
origens ontoldgicas) do que ficou conhecido como a ideologia californiana. Todas as primaveras e
outonos digitais que percorreram no planeta (muito mais em seus centros urbanos e nos nédulos
principais das redes telematicas) foram pautadas pela mesma ideia radical que inspirou investidores e
inventores a migrarem (fisica e economicamente) para a regido conhecida como Vale do Silicio no
estado norte-americano da Califérnia. Essa ideia — ou, melhor, para usar a terminologia de Hannah
Arendt (1989, p. 521) — a légica da ideia que era buscada era que as novas Tecnologias da Informacao

e Comunicacdo poderiam transformar o mundo: ndo apenas transforma-lo em aparéncia, mas
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transforma-lo fundamentalmente ao alterar as dinamicas politicas. Em suma, era uma ideologia anti-
centralizadora que imaginava que as maquinas de processamento de dados, interligadas por redes de
troca de informacdes instanténeas, poderiam dar voz a todos os sujeitos individuais e assim modificar
fundamentalmente a vivéncia politica da condigcdo humana. Esse principio ja inspirava os movimentos
hippies dos anos 1960, em suas comunas anarquicas e auto-geridas.

Essencialmente utépica, essa ideia acabou por influenciar muitas das facetas da cultura
contemporénea. Desde os romances de William Gibson e a tradicdo de ficcdo cientifica cyberpunk, até
a linguagem publicitaria, onde termos como conectado, online, o prefixo ‘e’ de eletrdnico para tudo
desde correio (e-mail) até sites para relacionamentos amorosos (como eHarmony) aparecem
cotidianamente. O que era eletrdnico, logo passou a inteligente — primeiro com os onipresentes 'i' dos
produtos da Apple Computers até o agora célebre smart (‘esperto’) que acompanha telefones celulares,
agendas eletrbnicas, tablets e um sem-nimero de outros dispositivos e servigos. Focadas hos mesmos
desafios que os tedricos e pesquisadores da sociologia da midia e da comunicacao social, parece, as
empresas, corporagdes e agentes desse novo mundo informatico adotaram o desafio de humanizar a
tecnologia — uma acrobacia discursiva para manter viva a metafora do membro sem corpo marxiana;
ou: para evitar chamar o 'Jodo-ninguém' de desqualificado. E com essa maxima vieram 0s termos 'easy-
to-use', 'plug-n-play' e toda uma miriade de termos e interfaces 'user-friendly'.

Computadores agora eram vendidos com as mesmas premissas de torradeiras e maquinas de
lavar ha 4 ou 5 décadas atras: até uma crianga pode usar! Assim como o0 espetaculo tornou-se
hiperespetaculo, na vertigem tecnoldgica dos mercados livres dos Estados-Nacdo, mas agora
completamente dependentes dos modelos matematico-computacionais dos grandes fundos e bancos
e seus subsolos e prédios-computadores ar-condicionados e herméticos, também o capitalismo de

consumo se tornou hiper.

Nada nunca assegurard um movimento sistematico e irreversivel para as alturas, [...]
ndo é assim que funciona em sociedades livres, em que, a0 mesmo tempo, nos dardo
as formas mais altas de iniciativa e dedicacdo auto-responsavel e, digamos, as piores
formas de pornografia (TAYLOR, 1991, p. 77).

Os sistemas foram colocados nos seus devidos lugares, o simulacro foi eleito substituto do
terminus. Talvez Jean Baudrillard, h4a mais de duas décadas atras, na insipiéncia dessa era
tecnocratica, tenha colocado melhor do que ninguém a verdadeira problematica néo resolvida nem pelo

acesso nem pela apropriagdo do espetaculo — e muito menos por sua alegada superacao.

As préticas libertadoras respondem a uma das vertentes do sistema, ao ultimato
constante que nos é dirigido de nos constituir-mos em puro objeto, mas ndo
respondem a outra exigéncia, a de nos constituirmos em sujeitos, de nos libertarmos,
de nos exprimirmos a todo custo, de votar, de produzir, de decidir, de falar, de
participar, de fazer o jogo - chantagem e ultimato tdo grave como o outro, mais grave,
sem duvida, hoje em dia (BAUDRILLARD, 1991, p. 111).

Ao aderir ao que aqui chamamos de linguagem do espetaculo, a légica da ideia do espetaculo,
esses sistemas que continham uma carga imensa de esperanca (para usar o eufemismo blochiano

para utopia), o que conseguimos foi a programacao da vida. Ainda que seja "um erro grave afirmar que
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0 hipercapitalismo conseguiu transformar os seres humanos em meros consumidores passivos e
infantilizados" (LIPOVETSKY; SERROY, 2008, p. 179), os sistemas colocados em pratica nas
democracias liberais capitalistas contemporaneas foram bem sucedidos em coadunar as forcas
antagodnicas, as tensdes entre valores, as procuras e as motivacdes contraditorias. Todas coexistem
como participes de um mesmo espetaculo, como feixes de cor que compde o branco ofuscante da
totalidade imaginaria sem jamais influenciar diretamente a formacé&o do carater propriamente politico
dos sujeitos.

Por isso podemos falar numa problemética fundamental entre espetaculo e situagdes-limite e
por isso podemos articula-la com a questéo da cidadania enquanto construgao de si entre outros Eus-
pensantes. Por isso podemos arguir que a construcdo da identidade, a possibilidade que se abre
exatamente por ser possibilidade (BAUMAN, 2005), e que talvez fosse o legado mais importante do
lluminismo, foi cooptada pelo espeticulo. A situacdo-limite ou terminus que é o Homem, si-mesmo-
pensante, que ndo desenha a linha ou fronteira entre o que é o seu Ser e 0 que é o Ser-em-geral, torna-
se parte da linguagem do espetaculo. A "fusdo do descritivo e do normativo" aparece-nos como a

supremacia do "relativismo cultural" (EAGLETON, 2011, p. 26), mas ndo passa de transvaloragao:

O que acontece é que alimentamos as maquinas de informacdes para que elas
'vomitem' esses trastes da forma mais massiva e barata possivel. Esses restos
descartaveis, isqueiros, navalhas, canetas, garrafas de plastico, ndo sdo coisas

verdadeiras [grifo nosso]: ndo d& para se apegar a elas. E a medida que,
progressivamente melhor, aprendermos a alimentar de informa¢gBes as maquinas,
todas as coisas vao se converter em trastes desse tipo, inclusive casas e imagens
(FLUSSER, 2013, p. 56).

O conceito de "caixa-preta" de Flusser é intercambiavel com o de imaginario. A caixa-preta
flusseriana, esta maquina de informacgdes que € dispositivo de dispositivagdo, na qual inserem-se dados
ou materiais e que regurgita ndo-coisas é também uma relacéo entre pessoas mediada por imagens.
Ao mesmo tempo ele também é intercambiavel com a ideia de situagdo-limite; as bordas e o abismo.
A situacao-limite é também sempre uma relacéo entre pessoas mediada por imagens. A vista por cima,
o overview effect, desses intercambios é o que da consisténcia as Weltanschauungen: é o que permite
ao sujeito-vivente agir, pensar, se posicionar politicamente. Nao pode existir agéncia politica sem uma
compreensao (seja uma pré, seja uma pds-compreensao) do campo politico. Entretanto, como pode
existir um campo politico sem as relagdes entre as pessoas que sdo mediadas por imagens de suas
visdes de mundo? N&o sdo, entdo, as visbes de mundo que compde a intriga dos valores?

Esses conceitos podem parecer pout-pourri tedrico, mas encadeiam-se numa problematica
concisa: qual a situacdo-limite do espetaculo quando ele se tornou a visdo de mundo vigente? Como
compreender a no¢do formadora das identidades culturais e politicas contida no conceito de situagfes-
limite quando o espetaculo apresenta-se como o inescapavel buraco-negro - nexo da caixa e do abismo
— que tudo traga? Hiperdensidade que ndo permite nem que a luz escape.

Talvez pudéssemos “roubar” Thomas Hobbes de sua metafora. Ele mostra como a questéo das
representacdes, cerne do conceito e atuagdo do espetaculo e de tudo que é espetacular, tem conexao
explicita e vital com conotag8es politicas (MARTEL, 2001, p. 98). N&o € o Estado ou a Igreja que ecoam

0 monstro narrado no livro de J4. Pode-se puxar 0 espetaculo por um anzol ou amarrar sua lingua com
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uma corda? Pode-se colocar um cordé@o pelo seu nariz ou enfiar um gancho em sua mandibula? Ele

pedira por misericordia? Ele falard com palavras gentis?

Como uma atualizacdo da teoria da alienacéo e do fetichismo da mercadoria de Marx,
Debord argumenta que Marx subestimou o grau no qual o espetaculo é bem sucedido
em se tornar realidade, tanto que consciéncia de classe ndo seria simplesmente um
caso de 'abrir os olhos para verdade'. Pelo contrario, a verdade perante os olhos da
classe trabalhadora é a verdade produzida pelo espetaculo em si (MARTEL, 2006, p.
68).

Diriamos, entdo, que é Debord quem subestima a capacidade do espetaculo: ele o considera
ainda uma representacéo, mas ele deixa de ser isso. Ndo basta que os olhos estejam abertos — como
Marx e, igualmente, Jaspers almejava! O espetaculo é total — hiperespetaculo s6 pode querer dizer
isso! — e recobre toda a cotidianidade e invade a interioridade: ele é o monstro tentacular que se levanta
das profundezas da Historia e das nossas historias (onde ele sempre habitou, desde a imbricacéo entre
0 palco e a 4gora, entre a missa e as celebracdes populares, entre o comicio e as raves). Mesmo que
interpelassemos como Martel (2006) Walter Benjamin, ainda estariamos frente a mesma aporia:
representacao e realidade. O auténtico e aquilo que é reproduzido: o primeiro, encarnado na "aura",
pode ser problematizado pelos avangos técnicos (mais ou menos da mesma forma que a identidade s6
se torna uma questdo quando € possivel tecer a questdo sobre a identidade, quando a existéncia
humana se abre a possibilidade de algo Outro), mas sempre existiu, em modos pré-modernos, o
monstro nas profundezas e sempre mostrou-se a superficie. A situagao-limite que vivemos é perdermo-
nos ndo mais no nosso reflexo narcisista das aguas que se tornaram calmas da Histéria. Essa superficie
foi substituida pela gelatinosa camada dérmica dessa criatura que coaduna idolatria e conhecimento
em visdes de mundo. Estamos nos perdendo no espetaculo.

"N&o hé na Terra uma Igreja universal que todos os Cristdo estéo obrigados a obedecer; porque
nao existe na Terra poder, ao qual todas as nac¢des estejam sujeitas" (HOBBES, 2009, s/p). Do mesmo
modo, podemos laicizar o argumento de Hobbes (especialmente via as consideracdes politico-
econdmicas de Lipovestky e Serroy, 2008 e 2010) ao afirmar que mesmo recortando-se o mundo dito
livre, ndo existem mais for¢as historicas, ideoldgicas ou mesmo econdmicas as quais todas essas
nacdes devem ou precisem aderir. As divergéncias sobre a lida com a crise econdmica de 2008, no
palco das Nacdes Unidas e os conflitos discursivos no inicio da década de 2000, na esteira dos ataques
terroristas de 11 de setembro, sobre as a¢des militares norte-americanas e de seus supostos aliados
(uma tentativa de indugdo imaginaria que deveria remontar & Segunda Guerra Mundial), sdo apenas
alguns exemplos disso. Nem as forcas econdmicas transnacionais parecem ter esse poder: em
contrapartida, o espetaculo segue. Segue invadindo até os paises ditos nado livres e aqueles
determinantemente néo livres (com o caso mais sério sendo a Coréia do Norte).

Em matéria de 30 de abril de 20152, o site Daily Infographics noticia dados estatisticos de
buscas de um dos maiores sites de pornografia gratuita, o PornHub. Entre eles, dados sobre as buscas
feitas pelos pouquissimos usuarios norte-coreanos. Entre os dez resultados mais pesquisados estéo o
ex-jogador norte-americano de basquete Dennis Rodman, twerk (a danca feita famosa pela cantora
pop-country Miley Cyrus) e a entdo candidata a presidéncia dos Estados Unidos, ex-primeira mulher e
ex-secretaria de Estado, Hilary Clinton.
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Num contra-exemplo, em 20133, o motor de buscas Google revelou que uma das dez buscas
mais efetuadas era exatamente o termo "North Korea" (Coréia do Norte).

A permeabilidade do espetaculo é a prépria permeabilidade do mundo contemporaneo e de
seus posicionamentos politicos possiveis. Nem sempre, entretanto, € a permeabilidade das
identidades. E inegavel que elas sejam mutantes, que os paradoxos imperam nas suas asser¢ées, mas
nao seria exagero reclamar a invectiva de Theodor Adorno, em seus vitridlicos paragrafos de “Minima
Moralia” (2008 [1951]): se o espetaculo € uma relagao entre pessoas mediada por imagens, devemos

atentar para a situacao-limite de que essas imagens podem/séo objetificadas e objetificadoras e:

E assim que se da o empobrecimento da relacdo com outras pessoas: atrofia-se a
capacidade de perceber a outra pessoa como tal e ndo como funcéo da propria
vontade; sobretudo atrofia-se a capacidade de contradi¢do fecunda, de transcender-
se a si proprio ao incorporar o contraditor. Ela é substituida pelo conhecimento
julgador dos homens, para o qual ao fim e ao cabo e melhor € o mal menor e o pior
n&o é o maior (ADORNO, 2008, p. 127-128).

Se tudo é espetaculo, se o0 outro e o0 Eu-mesmo tornam-se componentes e compositores de
espetaculos, de si e dos outros, seriam as relag@es interpessoais, e mais profundamente, também as
politicas, indiziveis rela¢des de relagbes mediadas por imagens? Nem mesmo um conceito tdo exdético
quanto metaespetaculo poderia dar conta disso! Voltamos a aporia: ao espetaculo cabe engolir tudo e
tudo retrabalhar como relag6es mediadas por imagens — das individualidades intimas as tragédias
transnacionais — e assim colocar cada coisa em seu lugar. Nao um lugar que é seu no sentido de posse
ou designio ou valor, mas sim transvalorizados: a cada coisa o lugar estabelecido na composi¢do das
imagens, do palco, do cenario, do filme, do trailer, do blog, do perfil de rede social online. Se os valores
servem ao espetaculo, qual seu papel na construgdo das identidades e, talvez mais relevante, na visada
dessas imagens que medeiam nossas vidas politicas — em todos os sentidos dessa palavra? Como
pode o individuo ser-o-que-é e viver a si mesmo na condi¢do de cidaddo, daquele agente politico entre
outros agentes politicos, se toda essa condicdo depende de relagbes colonizadas pelo que s6
podemos, a cabo e ao fim, chamar de a linguagem do espetaculo? Como pode ele desenvolver uma

consciéncia politica — que se dir4 de uma historica! — se a formacao de si € pautada dessa forma?

Numa civilizacdo em que a consciéncia coletiva é comandada pelo progresso da
ciéncia, o aperfeicoamento da tecnologia, a crenca na riqueza e o ideal do lucro [...],
a novidade e a inovacao encontram-se precisamente em uma situacao critica, pois o
antigo j& ndo oferece verdadeiramente resisténcias nem encontra defensor
(GADAMER, 2012, p. 15).

Estaria Gadamer correto? Ou estaria ele subestimando um leviatd surpreendentemente
obscurecido pelas forgas histéricas e ideoldgicas? Muito como Debord acusara Marx de subestimar o

poder sublimador das representacdes e, n0s aqui, acusamos Debord de nao ir longe o bastante?

Notas

1 Grifo nosso.
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2 A conta https://instagram.com/dronestagram/ é dedicada a compartilhar apenas imagens de drones civis e de
imagens publicadas por agéncias governamentais de diversos paises - especialmente Estados Unidos. Nao raro
as imagens sao de zonas de conflito, paises devastados pela guerra e nelas vé-se como que apenas uma maquete.

8 Uma apreciacdo mais aprofundada e uma caracterizagdo mais completa desses materiais, meticulosamente
engendrados em laboratérios através do posicionamento atdmico de particulas de um n-nimero de materiais
(como carbono, silicio e até mesmo o préprio célcio que compde as conchas animais) pode ser encontrado em
diversas pesquisas e centros de pesquisa e, para os fins desse esfor¢o presente aqui, especialmente em Burns,
Ow e Wiesner “Fluorescent core—shell silica nanoparticles: towards “Lab on a Particle” architectures for
nanobiotechnology, Chemical Society Review, n. 11, 2006.

4 Em 2014 a Broadband Commission for Digital Development ja falava em 2,3 bilhdes de usuarios de banda larga
movel (telefones e modens portateis, principalmente) e em algo como 7,4 bilhées de dispositivos até 2019 -
http://www.itu.int/net/pressoffice/press_releases/2014/46.aspx#.VUpfHNCEQrU (acesso em maio/2015).

5 “The Hot War Between Netflix and Comcast is Escalating”, no site da Revista Time:
http://time.com/71465/comcast-netflix-feud/. (Acesso em: maio/2015).

6 “50 most shared Facebook posts of 20147, no site BuzzFeed:
http://www.buzzfeed.com/mrloganrhoades/themostsharedfacebookposts2014. (Acesso em: maio 2015).

7 Disponivel no site YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=TN4BiZXphds. (Acesso em: maio 2015).

8 Disponivel no site YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=AlgpNJIXh-8. (Acesso em: maio 2015).

9 Disponivel no site YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=Skpu5HaVkOc. (Acesso em: maio 2015).

10 Disponivel no site YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=kc17H68IKMs#t=12. (Acesso em: maio 2015).

11 Disponivel no proprio perfil do YouTube no site YouTube, sob a chamada de “SpotLight: #10yearsofYouTube” -
https://www.youtube.com/user/YouTube. (Acesso em: maio 2015).

12"North Korea Insights: Most Popular Searches on PornHub", no site Daily Infographics, em 30 de abril de 2015:
. (Acesso em: maio 2015).

13"Google's top 10 searches of 2013", no site CNET, em dezembro de 2013: http://www.cnet.com/pictures/googles-
top-10-searches-of-2013-pictures. (Acesso em: maio 2015).
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