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Resumo: Ao elaborar Bufo & Spallanzani (1985), Rubem Fonseca escreve uma narrativa que
segue os preceitos do romance policial tradicional, com um crime que acontece antesde o
relato comecar e um detetive honesto que quer descobrir o culpado. Mas ele rompe com
estes preceitos logo em seguida: o escritor discute ao mesmo tempo como se faz um
romance policial e as suas principais caracteristicas. Assim, o autor constréi um texto para
“todos” os leitores: o da literatura de massa que estd interessado na histéria do crime, eoda
literatura culta que estd interessado no que estd por trds da histéria, no carater
metalinguistico da obra. Esses elementos colaboram para que se considere Bufo &
Spallanzani uma referéncia do romance policial pés-moderno ja que, ndo sendo somente
um livro policial, ele também é um romance policial, no contexto literdrio da pods-
modernidade.
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LES INTEFACES DANS UM ROMAN POLICIE DANS LA POSTMODERNE:
L'EPISODE DEBUDO & SPALLAZANI, DERUBEM FONSECA (1985)

Résumé: Lors de I'élaboration de Bufo & Spallanzani (1985), Rubem Fonseca écrit un récit
qui suit les préceptes du roman policier traditionnel, avec un crime qui se passe avant le
débutdurécitetun détective honnéte quiveut découvrir le coupable. Mais il rompt bientot
tous ces préceptes: I'écrivain met en question a la fois la facon d'écrire un roman policier et
ses caractéristiques principales. Ainsi, l'auteur présente un roman pour n'importe quel type
de lecteur: pour celui de la littérature de masse qui n'est intéressé qu'a I'histoire du crime et
pour celuide lalittérature érudite qui s'intéresse a ce qu'ily a derriére I'histoire, au caractére
métalinguistique de I'oeuvre. Ces éléments nous font considérer Bufo & Spallanzani
comme une référence du roman policier post-moderne puisque, bien qu'il ne soit pas
seulement un récit policier, il est aussi un roman policier, dans le contexte littéraire de la
post-modernité.

Mots-clé: Rubem Fonseca, Bufo & Spallanzani, littérature érudite et roman policier.

Rubem Fonseca é um autor controverso e polémico, jad que suas obras
tém como tematica as pessoas em seus aspectos mais intimos, sendo que uma
parte da personalidade que a maioria delas prefere esconder é mostrada de
forma clara, rude e crua pelo autor. Por isso, por diversas vezes, seus livros ndo
sao bem aceitos, dado que a crueza presente nao sé no conteudo, mas na
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forma, nalinguagem empregada, agride o leitor, sendo usada como“arma”.

Ele é um autor cuja obra, principalmente no comeco de sua carreira, é
ligada a literatura de violéncia; porém, ao escrever Bufo & Spallanzani (1985), o
autor afrouxa os lagcos com essa literatura, mas ndo rompe com ela, mantendo
em seus textos uma ironia corrosiva que sempre atinge ao leitor. Contudo, de
modo concomitante, ele escreve um romance que notadamente se insere na
tradicao policial mundial.

Isso nos suscita uma pergunta: como Rubem Fonseca, ao mesmo tempo
em que consegue criar uma obra policial, portanto, uma literatura de massa,
também escreve um livro de literatura culta, cuja literariedade se afirma em
diversasfacetas danarrativa?

O que pretendemos aqui é apontar alguns aspectos desta literariedade
fonsequiana, sem jamais tentar esgotar suas possibilidades, que sao inumeras,
e comissodemonstrar que o autor deve ter seu lugar naacademia.Todavia, nao
queremos negar que se trata de um romance policial; ao contrario,
entendemos que ele constréi uma trama policial para, a partir dai, elaborar
outras questdes, como a metalinguagem e o préprio fazer literario.

Com o intuito, pois, de confirmar a literariedade da obra fonsequiana,
particularmente do romance Bufo & Spallanzani, demonstraremos aqui alguns
dosaspectos daobraque devem serobservados.

Para tanto, partiremos de um aspecto que, em um primeiro momento,
nao parece ser indice de literariedade: sua ligacao com o género policial e o
modo como, ao subverté-lo, Rubem Fonseca o legitima como “alta” literatura.
Depois demonstraremos como o autor se vale de Madame Bovary (1857) para
estabelecer umarelacao deintertextualidade com o canone. A terceira reflexao
discute o modo como Bufo & Spallanzani pode ser lido como um romance
metalinguistico. Por ultimo, indicamos os elementos que ligam o romance a
concepcao de pés-modernidade de Linda Hutcheon (1991).

Bufo & Spallanzani:um romance policial

O romance policial surgiu no século XIX e estd muito ligado ao
positivismo, ao uso de umaldgicainegavel que conseguiria desvendar todos os
mistérios que aparentemente tinham soluc¢ao, na medida em que a ciéncia
estariaacimadetudo.

Por se vincular a tradicao racional positivista, o romance policial é escrito
de forma metddica, por meio de uma estrutura fixa, que deve ser seguida,
assegurando-se que o resultado sera um bom livro. Van Dine, um escritor de
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romances policiais, elaborou um conjunto de 20 regras para quem pretendesse
escrever um, as quais foram publicadas em 1928 numa revista chamada
American Magazine. Eis um resumo encontrado por Maria Verdnica Pereira
Portes (2003) e publicado em sua dissertacao de mestrado:

1) O leitor deve ter as mesmas oportunidades que o detetive para
solucionar o mistério.Todas as pistas devem ser claramente descritas.

2) Nenhuma artimanha pode ser elaborada para o leitor, além daquelas
criadas pelo criminoso junto ao detetive.

3) Naodeve haver nenhuminteresse amoroso. A tarefa é levar o criminoso
ajusticaenaoum casal separado areconciliacao.

4) Odetetive, ouresponsavel pelainvestigacao, nuncadeve ser o culpado.

5) O culpado deve ser descoberto a partir de dedugdes ldgicas, e nao por
acaso, coincidéncia ou confissao do culpado.

6) Toda histéria policial deve ter um detetive e sua funcdo é coletar e
analisar dados suficientes para encontrar o responsavel pelo crime no
primeiro capitulo.

7) Tem que haver um corpo em uma histéria policial e, quanto “mais
morto” o corpo, melhor. Um crime menor do que um assassinato nao é
suficiente. O esforco doleitor tem que ser recompensado.

8) O crime tem que ser solucionado através de meios naturais. Nenhum
método sobrenatural (sessdes espiritas, bolas de cristal etc.) pode ser
aceito, pois, caso contrario, o leitor nao teriaa menor chance.

9) Deve haver apenas um detetive. Reunir duas ou trés mentes brilhantes
ou grupo de investigadores nao somente dispersa o interesse, mas
também consiste em uma injustica para com o leitor, que esta
investigando sozinho.

10) O culpado deve ter desempenhado um papel relativamente
importante no desenrolar da trama, deve ser alguém familiar ao leitor.
Introduzir um novo personagem ao final da obra, apenas para
responsabiliza-lo, seria deslealdade paracom o leitor.

11) Um empregado nao deve ser escolhido pelo autor como culpado. Isso
seria uma solucao muito facil. O culpado deve ser alguém que valha a
pena, alguém que normalmente nao levante suspeitas.

12) Deve haver apenas um criminoso, nao importando quantos crimes
tenham sido perpetrados. Esse, entretanto, pode ter contado com a
ajudade cumplices, mas é ele quem devera pagar pelo crime.

13) Sociedades secretas ou grupos como a Mafia nao tém lugar em uma
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histéria de detetive. O criminoso nao podera contar com essas
instituicoes para apoia-lo.

14) O modus operandi e os meios para desvendar o caso tém que ser
racionais e cientificos. Nenhum método imaginativo ou especulativo
pode sertolerado. O reino da fantasia deve ser totalmente excluido.

15) A verdade deve estar aparente todo o tempo, mas sé o leitor bem
qualificado consegue vé-la imediatamente. Se o leitor reler a obra, ja
sabendo o final, vera que todas as evidéncias estavam la o tempo todo,
ele é que ndo soube capta-las.

16) Um romance policial ndao deve conter longas passagens descritivas,
perda de tempo com tépicos irrelevantes, andlises sutis das
personagens ou preocupag¢do em criar uma certa atmosfera. O
importante é apresentar o caso, analisa-lo e soluciona-lo. Deve haver
apenas narracdes e descricbes suficientes para tornar a historia
plausivel.

17) Nunca atribuir a culpa a um criminoso profissional. Crimes cometidos
por bandidos comuns devem ser investigados pela policia. Crimes
fascinantes sao aqueles realizados por alguém de destaque na
paroquiaoualguém conhecido nasociedade.

18) O crime nunca pode ser um acidente ou suicidio. Tal feito seria terminar
uma longaaventura de investigacdao com um anti-climaxenganador.

19) As razbes de todos os crimes devem ser pessoais. Espionagem
internacional e guerras politicas pertencem a outro tipo de narrativa. A
trama deve ser mantida em um nivel familiar ao leitor, para que ele
possa ver ali experiéncias cotidianas semelhantes as suas e, também,
para que ela sirva como valvula de escape para seus desejos e emocgdes
reprimidas.

20) Alguns recursos um escritor de respeito nao deve utilizar, uma vez que
eles ja sao bastante conhecidos dos amantes das histérias policiais
(usd-los seriauma confissao deinaptidao e falta de criatividade):

a- determinar um culpado comparando a ponta de um cigarro
abandonada nalocal do crime com a marcafumada pelo suspeito;

b- umafalsasessao espirita paraforcaro suspeitoarevelaraverdade;

c- usarum sdésiaoumanequim como alibi;

d- ocachorroque, pornaoterlatido, revelaque ointruso é familiaracasa;

e- colocar como culpado um irmao gémeo idéntico ou outra pessoa
muito parecida com o suspeito;
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f- usarseringa hipodérmica ou soro daverdade para obter a confissao;

g- execucgaodeum assassinato em comodo fechado, depois de a policia ja
terentrado;

h- testede culpabilidade feito através daassociacao de palavras;

i- usodecodigos secretos que sao decifrados pelo detetive nofinal.

Por serem regras muito rigidas, alguns escritores acabaram rompendo
com algumas delas e criando novas formas de romance policial, cada qual com
as suas especificidades. Dessa maneira surgem o romance-jogo, 0 roman noir, o
romance-suspense, mas todos com algo em comum, a histéria fascinante da
investigagao. Assim, as 20 regras de Dine se encaixam na primeira forma do
romance policial que surge, a criada por Edgar Allan Poe e seu detetive Dupin, o
romance-enigma.

Ao escrever Bufo & Spallanzani, Rubem Fonseca elabora uma narrativa
em que a ligacao com o género policial é inegavel, porém, ele ultrapassa os
aspectos tradicionais do género ao criar trés tramas dentro de um mesmo
romance, o que era impensavel, pois cada romance deve se dedicar a
desvendarum unico crime.

Desse modo, temos que, sem sombra de duvida, a obra fonsequiana em
questao é um romance nos moldes descritos por Todorov em seu ensaio
intitulado “Tipologia do romance policial”(TODORQV, 1970); porém, ao elabora-
lo com trés tramas, Rubem Fonseca constréi cada uma delas de uma maneira
em que as mesmas se liguem a trés tipos diferentes do género: o romance-
enigma, o romance-jogo e 0 romance-suspense, nao nos esquecendo de que
existe ainda um outro tipo, o noir, que, mesmo ndo contando com uma trama
especifica, é indiretamente suposto na medida em que o detetive de Bufo &
Spallanzanise arrisca em suas investigagoes, o que é tipico do roman noir.

Porém, ao mesmo tempo em que liga seu romance a tradigao literaria
policial, Rubem Fonseca rompe com a mesma ja que em todas as tramas do
romance ele transgride de alguma forma as suas regras. Na trama principal (a
da morte de Delfina, crime que ja aconteceu quando o romance comeca), que
se liga ao romance-enigma, a estrutura esta baseada nas regras; porém,
algumas delas, como a 12 e a 152, sao rompidas, e até mesmo a construcao de
outra trama pelo narrador constitui um outro rompimento ja que ele o fazcom
oclarointuito de desviaraatencaodoleitor.

Portanto, ao pensarmos que o género policial tem toda a sua
estruturacao em regras fixas, cada subtipo possuindo suas préprias regras, é
possivel notarmos como o autor elabora um romance contemporaneo que
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rompe com a expectativa de leitor do romance policial tradicional. Mas, ao
mesmo tempo, nao nega que todos os elementos do género estdao
marcadamente presentes.

Bufo & Spallanzani: oure-escrevendo Madame Bovary

Se a ligacdo de Bufo & Spallanzani com a tradicdo literaria policial,
portanto, com a literatura de massa, foi confirmada, por outro lado, temos que
apontar em que medida o romance levanta outras questdes, como a de se ligar
a literatura culta. Maria Antonieta Pereira, em seu livro No fio do texto: a obra de
Rubem Fonseca (2000), faz a seguinte afirmagao:

A narrativadirige-se, dessaforma, ao leitor comum de romance
policial, ao leitor culto que compreende os termos estrangeiros
e aquele, ainda mais refinado, que percebe o trabalho de
intertextualidade, ao ensaista que desenvolve uma leitura
critica e analitica, ao cinemaniaco que assistiu a todos os filmes
referidos, ao consumidor de cultura de massa via televisao,
histéria em quadrinhos e congéneres. Se a obra que trabalha
com a heterogeneidade da lingua pretende atender a um
mercado literdrio complexo e regido por diferentes recepcoes,
busca também dizer a iluséria totalidade do mundo e das
coisas que, por ser inalcancavel, fascina e desafia a criacao.
(PEREIRA, 2000,p.111).

Ao escrever essa passagem, a autora esta se referindo a A grande arte,
outro romance policial fonsequiano; contudo, é nitido que ela também pode se
referir perfeitamente a Bufo & Spallanzani,que, mesmo trabalhando com outras
perspectivas, do mesmo modo constréi uma narrativa que atinge todos os
publicos e damesmaformadiscute o fazer literario.

Dessa maneira, jd podemos pensar na intertextualidade que perpassa a
obra:no primeiro romance ela se da de forma mais diluida, fazendo com que ele
se ligue a toda uma tradicao literaria, mas a nenhuma obra em particular. Por
outro lado, Bufo & Spallanzani, ao mesmo tempo em que “conversa” com 0s
escritores classicos do canone literdrio, evoca em suas paginas uma obra
particular.

Essa intertextualidade fica evidente a partir do nome do protagonista,
Gustavo Flavio, que nos remete diretamente a um grande escritor da literatura
francesa, Gustave Flaubert, e, quando pensamos que esse nome foi escolhido
pelo préprio Gustavo, originalmente lvan Canabrava, fica mais explicito ainda
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que uma obra “recria” a outra. Em um campo mais amplo, a revelacao de que
havera um “dialogo” com Flaubert no romance se da logo no titulo da primeira
parte do livro - "Foutre ton Encrier", uma alusao ao fato de que o autor francés
dizia que, para ser um bom escritor, era preciso dedicar-se exclusivamente a
isso e, portanto, abster do sexo.

Esse foutre ton encrier é exatamente o avesso do que faz Gustavo Flavio
que, além de satiro e glutdao, nao consegue conceber a vida sem ter relagoes
sexuais. Contudo, ele também nao consegue escrever o romance, sua Madame
Bovary pds-moderna nao é escrita: na medida em que se envolve comela, ele é
vencido por seus encantos, 0 que nao ocorre com o narrador de Flaubert, ja que
esteresiste bravamente aatracdao que elaexerce sobreele.

Rubem Fonseca mescla a histéria de Madame Bovary e da mulher que
inspirou Flaubert para poder escrever Bufo & Spallanzani. O nome Delfina
Delamare é uma referéncia explicita a essa mulher (Delphine Delamare). Deste
modo, é entre o real e o ficticio que se instala a inspiracdo fonsequiana. Porém,
quem esta re-escrevendo Madame Bovary é Gustavo Flavio: alguém que esta
tao envolvido com a tradicao literdria que, tentando se libertar, se enreda mais,
tem sonhos nos quais os autores o perseguem. Ele tem uma opinido sobre os
leitores e critica Delfina: "ndo hd coisa mais exasperante do que mulher
romdntica", (FONSECA, 1985, p. 107) por ela ser essa leitora romantica que
acredita piamente no que esta lendo e trazisso para o“real’,da mesma maneira
que Ema Bovary. Mas, Gustavo Flavio nao deixa de se aproximar e de se
envolver com ela, nao conseguindo o distanciamento preciso para poder
observar de forma critica essa mulher.

Nao mantendo o afastamento necessario, Gustavo Flavio ndo consegue
manter a firmeza adequada para sustentar sua posicao de que a mulher esta
ligada a literatura de massa, da mesma maneira que Flaubert. Assim, mesmo
sabendo que Delfina era uma leitora de seus romances, que "ndo passam de
uma imensa colcha de milhares de pequenos retalhos velhos, que juntos e bem
cozidos parecem uma coisa original" (FONSECA, 1985, p. 185), portanto,
literatura de massa, isto ndo é o suficiente para que ele nao se identifique, ao
menos em parte, com sua amante. Novamente, ele ndo é capaz da precisao de
Flaubert ao criar um narrador que pde em questao as acdes “romanticas” de
Ema.

A escritura de Madame Bovary foi de intenso sofrimento para Flaubert, ja
que, como se sabe, ele levou cinco anos para conseguir terminar a obra, e o que
ele sentiaerataointenso que se manifestava fisicamente:
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Meus personagensimaginarios me atacam, me perseguem, ou
melhor, eu é que estou neles. Enquanto descrevia o
envenenamento de Ema Bovary, estava com sabor de arsénico
na boca e envenenado eu proéprio de tal modo que fui
acometido de duasindigestoes consecutivas, duasindigestdes
realissimas pois vomitei o almoco inteirinho. (FLAUBERT, Apud
LLOSA, 1979,p.61).

Porém, a forca de vontade do autor era maior, ele trabalhava de dez a
doze horas por dia sentindo fortes dores no corpo e, ainda assim, nao desistiu
de escrever o romance, como aconteceu com Gustavo Flavio. Isso porque o mal
de que foi acometido Flaubert ndo era "da alma": ele jamais deixou que sua
objetividade fosse perdida, conseguindo manter o foco de forma a realizar o
seu ideal de um narrador impessoal. Ele sofria fisicamente "pois, ao mesmo
tempo em que desejava afastar-se do drama de seus personagens, sentia enorme
dificuldade de vencer o envolvimento que acabava tendo com ele durante o
processo de criagéo." (FIGUEIREDO, 2003, p. 92). Ou seja, Flaubert sofria no corpo
paraqueasuasubjetividade ndo transcendesse o seuideal.

Ja o mal de Gustavo Flavio é "de alma", ele ndo consegue suplantar a
intromissao da subjetividade na re-escritura de seu romance, sendo esta tao
forte que ele acaba nao chegando a escrevé-lo, pois nao consegue se alimentar
doinfortunio da sua personagem para construiraobra. Eisso ocorre porque ele
estd muito envolvido com a histéria de Delfina. Assim, mesmo percebendo que
€ uma historia vendavel, que tem todos os elementos para se tornar um
romance e esta pronto para se tornar mercadoria, mesmo com o seu editor Ihe
cobrando um novo romance, ainda assim, Gustavo Flavio nao consegue
colocaraobra no papel, porque ndo tem o distanciamento necessario para que
isso ocorra: ele mata o romance ("da o comando killer"). Gustavo Flavio ndao
consegue, pois, re-escrever Madame Bovary.

Contudo, é por meio desta nao escritura do romance que o romance é
efetivamente (re)escrito, nao mais por Gustavo Flavio, o personagem escritor, e
sim por Rubem Fonseca, o autor da obra que estamos lendo:

Assim, no jogo da reflexividade infinita de Bufo & Spallanzani,
Rubem Fonseca utiliza seu personagem escritor para tematizar
a literatura como eterna reescritura de obras ja escritas, como
pura trajetéria da letra a letra. A partir da incapacidade de
Gustavo Flavio para reescrever Madame Bovary, o autor o
reescreve, optando por uma posicao de enunciacdo diferente
daqueFlaubert escolhera. (FIGUEIREDO, 2003, p. 107).
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Bufo & Spallanzani:um romance metalinguistico

Como uma obratéointrincada como Bufo & Spallanzani,na qual, as vezes,
fica dificil identificar os limites entre o nao literdrio e o literario, pode ter caido
no gosto do publico? E o que faz com que um romance policial ndo seja
considerado somente literatura de massa?

O fator metalinguistico é determinante para afirmarmos a literariedade
da obra: toda a construcao narrativa é feita com base no fazer literario ja que,
por se tratar de um personagem-escritor que esta passando por um bloqueio,
este discute o tempo todo o seu métier e o papel do escritor na sociedade
contemporanea, como também sua relagao com o dinheiro e as novas
tecnologias, além darelagaoentreodinheiroeaarte.

Desta maneira, Rubem Fonseca propde ao leitor de Bufo & Spallanzani
uma tripla participacao na obra: como leitor de romance policial, cuja missao é
descobrir o assassino antes do detetive; como leitor pés-moderno desta“nova”
Madame Bovary; e como leitor metalinguistico que percebe as marcas textuais
que definem as caracteristicas maisimportantes do romance policial.

Considerando o fato de que o protagonista da histéria é um escritor,
remetemo-nos novamente a funcdo metalinguistica do romance: ele trava
uma batalha com as palavras, joga com elas o tempo todo, mantém-se ligado a
elas,ao mesmo tempo em que concebe o ato de escrever como uma coisa dificil
e torturante. O trecho abaixo ilustra bem o pensamento de Gustavo em relacao
aofazerliterdrio:

Ali estava eu, sofrendo aquelas reminiscéncias que
teoricamente poderiam funcionar como terapia se colocadas
no papel, mas escrever ndo é nenhuma cura, ao contrario,
distorce a nossa psique. Quando escrever faz bem, alguma
coisa faz mal a nossa literatura. Escrever é uma experiéncia
penosa, desgastante, é por isso que existem entre nds,
escritores, tantos alcodlatras, drogados, suicidas, misantropos,
fugitivos, loucos, infelizes, mortos-jovens e velhos gagas.
(FONSECA, 1985, p. 138).

Assim, o proprio fazer literario é debatido em todo o texto, até mesmo em
sua relacdo com o leitor. Outras questdes que também sdo discutidas no
decorrer da narrativa sdao as relacbes do escritor com as editoras, com o
mercado e, principalmente, com a imprensa, que, segundo Gustavo Flavio,
nunca esta satisfeita. Desse modo, Rubem Fonseca faz uma critica a mesma
valendo-se davozdo seunarrador:
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Quando publico um livro de contos dizem que sao inferiores
aos meus poemas; 0s Mmeus poemas, por sua vez, sao
considerados inferiores aos meus romances; 0s meus
romances policiais sao inferiores aos meus romances de amor
etc. Para nao falar nos equivocos que ja foram escritos em
relacdo as minhas pecas teatrais. Quando ndo podem dizer que
um livro meu é ruim, dizem que sou mulato. (FONSECA, 1985, p.
150).

A questao da metalinguagem é decisiva em Bufo & Spallanzani a medida
que é por meio dela que Rubem Fonseca constréi um texto de literariedade
incontestavel: ele entra pela “porta dos fundos” e, manipulando o género
policial, mostra como se da a construcao de um romance que é aceito pela
academia. Nos romances fonsequianos nenhuma palavra é escolhida de
maneira aleatdria; ao contrario, ele segue um principio de Barthes:

Tudo numa narrativa € funcional [...] Na ordem do discurso, o
que se nota é o mesmo, quando um detalhe parece
irredutivelmente insignificante, rebelde a qualquer funcao, ele
tem pelo menos a significacao de absurdo, ou de inttil, ou tudo
significa ou nada. Poder-se-ia dizer que jamais ha unidade
perdida, por mais longo, por mais descuidado, por mais ténue
que seja o fio que a liga a um dos niveis da histéria. (BARTHES,
1979, p.28-29).

Assim, por se tratar de um romance metalinguistico, o discurso é
trabalhado para que, em primeira instancia, o leitor seja levado a chegar as
conclusdes a que o narrador quer que ele chegue. Sendo assim, percebemos
que tudo é construido com base no discurso, de modo que por esse viés Bufo &
Spallanzani se distancia dos romances policiais tradicionais nos moldes
descritos porTodorov - “oromance policial tem suas normas, fazer 'melhor'do que
elas pedem é ao mesmo tempo fazer pior, quem quer 'embelezar' o romance
policial faz 'literatura, ndo fazromance policial” (TODOROV, 1970, p. 95), do qual,
no entanto, se aproxima, como ja dissemos, por seguir a maioria de suas regras
emrelacdoasuaestrutura.

Ou seja, o Bufo & Spallanzani pode ser considerado um romance policial a
maneira tradicional, mas, como vemos, ele é muito mais que isso. E uma das
maneiras de confirmar a literariedade da obra é esse “embelezamento’, é por
meio da apresentagao de outra linguagem e de seus jogos metalinguisticos
gue oromance pode se afirmar como literatura.
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Outro aspecto que demonstra a flexibilidade e a transitividade da obra
entre a cultura de massa e a erudita é o fato de o préprio narrador se colocar
como um bufdo que nado precisa ser levado a sério, ao mesmo tempo em que é
um homem erudito que conhece os grandes nomes da literatura mundial. Ele
se mostra como alguém cheio de artificios: ao falar de sexo usa uma linguagem
direta, sem rebuscamento, e em outros momentos ele deixa evidente sua
erudicao, o seu conhecimento e dominio das palavras, de modo que
percebemos que as escolhas feitas por ele nunca sdoinocentes.

A literariedade de Rubem Fonseca também pode ser afirmada pelo viés
da criacao de seu narrador: ao construir uma literatura pelo viés da
marginalidade, ele tem que assegurar a literariedade por outros meios, para
que o texto nao se torne panfletario sobre a condicao social, ou sobre os
homens desprezados pela sociedade.

E pensando na sociedade contemporanea, na qual todos tém uma
funcao pré-definida e estabelecida pelo dinheiro, que Rubem Fonseca, neste
romance, mostra o escritor como o marginal na sua busca pela sobrevivéncia,
para o qual escrever um livro deixa de ter uma conotagao romantica, de alguém
que esta mais proximo de Deus, para ser simplesmente uma maneira de ganhar
dinheiro. Assim, naobrafonsequiana,

é possivel [..] desvendar a busca de sobrevivéncia pelo
marginal, frente as suas condi¢des de existéncia e coexisténcia.
Em funcdo disso veremos em que medida podem ser
marginais a condicao das personagens, do escritor, e mesmo a
concepcdo de Literatura expressa ocasionalmente pelos
narradores. (MARETTI, 1986, p.5).

Desse modo, Bufo & Spallanzani potencializa a condicao de
marginalidade do escritor, na medida em que o narrador é o personagem-
escritor, e, em seu aspecto metalinguistico, a obra se volta para o fazer literario;
daia énfase na profissao do escritor, e no papel, muitas vezes figurativo, que ele
representa na sociedade contemporanea.

Bufo & Spallanzanié uma obra que esta totalmente ligada a sua época, ela
Nnao nega o contemporaneo; ao contrario, afirma-o mostrando até mesmo os
medos e anseios do homem atual. A este respeito, Vera Lucia Figueiredo diz:

Bufo & Spallanzani coloca em cena o medo da impoténcia

criativa gerado pelas grandes transformacdes econdmicas,
sociais, tecnolégicas ocorridas nas ultimas décadas: o livro
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comeca com a narrativa de um pesadelo e se desenvolve sob o
signo de castracdo do escritor. Tematiza as facilidades de
constru¢do de um romance, hoje, com o auxilio do
computador, mas destaca também o aumento da distancia
entre aquele que escreve e a obra criada, pois a maquina, além
de eliminar os vestigios do corpo deixados no papel pelo traco
daletra, propicia a mixagem de textos alheios, transformando o
texto numa colcha de retalhos de citagoes. (FIGUEIREDO, 2003,
p.90).

Bufo & Spallanzani: Um romance na pés-modernidade

Umberto Eco, em seu livro Pds-escrito a O Nome da Rosa (1985) afirma:
“Descobrio que os escritores sempre souberam (e disseram muitas e muitas vezes):
os livros falam sobre outros livros, e toda histéria conta uma histdria que jd foi
contada” (ECO, 1985, p. 20).

A historia escrita por Rubem Fonseca em Bufo & Spallanzani é a mesma
que foi contada por Eco em O Nome da Rosa; esta, por sua vez, reconta as
historias de Conan Doyle, Poe, Borges e outros. O elemento diferencial das
primeiras obras citadas ndo é a historia contada ou o género na qual a obra esta
inserida, mas o fato de que os autores se valem desses elementos para criar algo
maior. Por isso podemos dizer que essas obras adquirem o estatuto de pds-
modernas.

No caso do Bufo & Spallanzani o conceito de pés-modernidade pode ser
verificado a partir de trés aspectos principais: o da metaficcdo, o da
intertextualidade e o da ironia, sendo estes elementos os que com maior
nitidezpodem ser verificados dentro da obra fonsequiana em questao.

Desde o titulo o romance nos dd margem para a discussao do pds-
moderno “Um titulo, infelizmente, é uma chave interpretativa [...] um titulo deve
confundir as idéias, nunca disciplind-las” (ECO, 1985, p. 8-9); e isso podemos
perceber, sem maiores dificuldades.em Bufo & Spallanzani.

Isso ocorre porque o titulo esta aberto a diversas interpretacdes: qual é o
real significado de Bufo? Serd somente o nome cientifico do sapo ou nos
remete ao protagonista da histdria que, em diversos momentos da narrativa, se
porta como um bufdo? E Spallanzani? E unicamente o nome de um cientista
sobre quem o protagonista da histéria quer escrever? Ou nos leva a pensar no
spallade umaorquestra, olider que rege todaatrama?

Ao pensarmos nestas indagacdes, torna-se perceptivel ambas as
afirmacgdes propostas por Umberto Eco. Desse modo, sé conseguimos elaborar
as questdes porque o titulo nos fornece uma maneira de interpreta-lo, ao
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mesmo tempo em que temos mais de uma hipdtese para cada parte do titulo, o
que demonstra que ele mais confunde do que explica, Ao entendermos, pois, o
romance como inserido no género policial temos mais um indice para este jogo
com o titulo, ja que ele pode dar pistas falsas ao leitor e tird-lo do “verdadeiro”
objetivo.

O aspecto metaficcional do texto estd explicito pelo debate acerca do
fazer literario, que é o foco do narrador por todo o texto. Por mais que se desvie
disso e discuta outras questodes, ele sempre retoma a do aspecto metaficcional,
e também procura entender o papel do escritor na sociedade capitalista. Deste
modo, podemos observar que o romance esta inserido no contexto da
metafic¢do historiogrdfica.

Outro aspecto que confirma esta insercao é o fato de o narrador retomar
acontecimentos do passado para recriar a sua histéria no presente (ou cria-la?),
agora ficcionalizada por se tratar de uma narragao. Mesmo nao se tratando de
um romance histérico nos moldes conhecidos, Bufo & Spallanzani pode ser
visto como um exemplo de metaficcdo historiogréfica por este aspecto de
retomada de uma histdria, mesmo sendo de um personagem ficcional.

Isso ocorre porque, no caso de Bufo & Spallanzani nao importa qual fato
do passado é retomado, mas qual a postura que se terd perante o mesmo, ou
seja,

Faz parte da postura pds-modernista de confrontar os
paradoxos da representacdo ficticia/histérica, do
particular/geral e do presente/passado. E, por si so, essa
confrontacdo € contraditoria, pois se recusa a recuperar ou
desintegrar qualquer um dos lados da dicotomia, e mesmo
assim estd mais do que disposta a explorar os dois.
(HUTCHEON, 1991, p. 142).

Assim, no romance fonsequiano ha uma volta ao passado do
protagonista ndo com o intuito de restabelecer uma determinada verdade dos
acontecimentos e nem de criar outra versao imaginada pelo narrador para
esconder outros fatos; ha uma volta ao passado da personagem em que nao
existe uma preocupagdao em demonstrar que se trata de uma invencao do
narrador ou de fatos acontecidos que foram narrados. Ao contrdrio, a narrativa
deixa em aberto ambas as possibilidades.

No que concerne a intertextualidade, podemos observar que o romance
a mantém explicitada em diversos niveis, que vao desde a citacao direta de
autores classicos do canone ocidental (com o simples intuito de demonstrar a
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erudicao do narrador, ja que nao podemos nos esquecer de que se trata de um
escritor) a alusao a outras obras de Rubem Fonseca, o que permite a um leitor
assiduo do autor estabelecer relacdes mais profundas comaobra.

Contudo, o intertexto que estd mais fortemente marcado dentro do
romance é a retomada da histéria de Madame Bovary. Rubem Fonseca busca
em um cldssico da literatura ocidental um dos panos de fundo para o seu
romance.

Se todas as histérias sao recontadas, e se o leitor precisa de algo
conhecido para poder estabelecer uma relacao imediata com a obra, Rubem
Fonseca o faz de maneira tao sutil que somente um leitor atento percebera em
uma primeira leitura estarelacao intertextual.

Por outro lado, nao podemos esquecer que os intertextos na concepg¢ao
da pés-modernidade ndo tém sé a intencao de retomar o texto, “a imitagdo
intertextual atua ao mesmo tempo no sentido de afirmar — textual e
hermeticamente — o vinculo com o passado.” (HUTCHEON, 1991, p. 164).
Tratando-se do romance Bufo & Spallanzani, este vinculo talvez seja utilizado
para demonstrar que ainda existem mulheres romanticas que acreditam no
happy end, tal como a Ema Bovary do século XX, e que se nao tomar o
distanciamento correto, o narrador ira se envolver com ela.

Assim, ndao negando sua inspiracdo no passado, Rubem Fonseca,
contudo, ndo simplesmente parodia a obra ao usar a ironia como chave mestra
da narrativa: ele, ao mesmo tempo, se vale do passado para construir sua
histéria, afirmando-o e questionando-o por meio da ironia. Dessa forma, ele
lida com o paradoxo que, segundo Linda Hutcheon, é a base para o conceito de
pés-modernidade.

O ultimo aspecto da pés-modernidade que reconhecemos no romance é
aquestaodaironia:

Em O Nome da Rosa, a codificacédo e a decodificacao dos signos
e de suas inter-relagdes também interessaram ao periodo
medieval. E as contradi¢cées do auto-reflexivo e do historico
podem se encontrar nas pecas histéricas de Shakespeare, isso
sem falar em Dom Quixote. O que ha de mais novo é a constante
ironia associada ao contexto da versao pés-moderna dessas
contradi¢cbées, bem como sua presenca obsessivamente
repetida. (HUTCHEON, 1991, p. 13).

E esta ironia que perpassa o romance fonsequiano: tentando estabelecer
um compromisso com a verdade dos fatos narrados, o narrador se vale o tempo
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todo de uma sutil ironia para narrar os acontecimentos de sua vida e guiar o
leitor para que este veja somente o que ele quer.

Comiisso, aironia nao é sé o modo de narrar utilizado por Gustavo Flavio,
o protagonista, narrador da histéria que, nao coincidentemente, é escritor. A
ironia é usada por ele como mais um ardil narrativo, em um texto cuja
ambigliidade é evidente. Trata-se de mais uma mascara de que se vale o
narrador para ganhar 0“jogo” que ele estabelece com o leitor desde o come¢o
danarrativa.

Umberto Eco (1985, p. 59) ressalta que “o romance pdés-moderno ideal
deveria superar as diatribes entre realismo e irrealismo, formalismo e
‘conteudismo, literatura pura e literatura engajada, narrativa de elite e narrativa
de massa”. Rubem Fonseca pode nao ter criado o romance pés-moderno ideal,
mas ele segue os seus preceitos.

Bufo & Spallanzani: Bufo & Spallanzani

Por ser um texto de “mil faces”, podemos perceber a literariedade da obra
de inimeras maneiras, que vao desde o seu aspecto metalinguistico até o fato
de que, a partir do seu texto, foi produzido um roteiro para o cinema sem
prejuizo da obra, ja que seu carater autorreflexivo favorece essa transposicao.
Mesmo ao construirum romance policial Rubem Fonseca o fazcom tal primazia
que pode ser considerado uma obra-prima do género.

Trata-se de um romance extremante aceito pelo publico de uma maneira
geral, o que pode ser evidenciado pelos diversos artigos publicados a seu
respeito em revistas e jornais de grande circulagao, como pela transposicao da
obra para a televisao, em forma de seriado, e para o cinema, o que, de certo
modo, explicita que o romance foi desde o inicio aceito como romance policial.
Porém, para ter sua literariedade assegurada, é necessario que a academia
perceba que o romance fonsequiano ultrapassa os limites tradicionais do
género.

Ele se utiliza o género policial para dar corpo ao romance, Rubem Fonseca
irda no decorrer da narrativa subverté-lo a tal ponto que ira ultrapassa-lo criando
uma narrativa que, a0 mesmo tempo em que se insere no género policial, vai
muito além dele.

Ao reescrever Madame Bovary, o autor elabora um jogo textual tao
sofisticado que, mesmo a reescritura ndo sendo efetivada dentro da narrativa
por aquele que em primeiro momento se prop6s a fazé-la, ela é realizada no
romance, nao por Gustavo Flavio, mas por Rubem Fonseca, o que nos permite
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constatartodo o trabalho textual feito pelo autor.

No que concerne ao aspecto metalinguistico da obra, percebemos de
inicio a preocupacao do autor nao sé com a questao do fazer literario, como
também com o papel do escritor em uma sociedade capitalista em que as artes
nao tém mais espaco. Ao fazer este debate de forma metalinguistica notamos
que o autor estd preocupado sobretudo com o aspecto estético de sua obra,
sem qualquerintencao panfletaria.

De modo que um romance que aborda tamanha diversidade de aspectos
nao poderia ser deixado de lado pelos estudiosos da literatura brasileira por
muito tempo, e podemos afirmar que ainda ndo se esgotaram as possibilidades
de leitura que ele oferece. Mesmo ainda nao tendo atingido o estatuto de
classico, ja tem lugar garantido junto aos estudiosos da literatura brasileira
contemporanea.

O estudo da fortuna critica académica da obra fonsequiana é um vasto
campo de andlise para se perceber como o escritor constrdi seu texto entre
linhas tdo ténues como a da fronteira entre o literario e o nao-literdrio, jogando
sempre com essas questoes, de modo a fazer um livro comercialmente
venddavel ao mesmo tempo em que é de interesse da academia. Bufo &
Spallanzani é um romance que, como poucos, tem um leque de leituras que
colaboram para sua literariedade e, por isso, vem sendo objeto de estudo dos
académicos.

Notas
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