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Wrongful arrest and facial recognition
in the telenovela “Vai na Fé”:
epistemicide, alterocide, and aesthetic
experience

Abstract: This article analyzes the
representation of wrongful arrest resulting
from faulty facial recognition in the
Brazilian telenovela “Vai na Fé” (Rede
Globo, 2023), with the character Yuri — a
young Black law student — as its central
object of analysis. The study aims to
examine how the television narrative
aesthetically constructs this experience,
drawing on theoretical categories such as
cultural mediations, mediatization, episte-
micide, raciality dispositif, and alterocide.
The methodology is qualitative and
interpretative, based on narrative analysis
of selected scenes depicting Yuri’s
experience with faulty facial recognition,
from the first wrongful arrest to the
aftermath of the second detention. The
results indicate that the telenovela
operates as a space of symbolic dispute,
challenging hegemonic discourses and
inscribing the racialized experience of
injustice in the field of the sensible and
everyday life.

Keywords: Recognition; wrongful arrest;
structural racism; aesthetic experience;
“Vaina Fé”.

Detencién injusta y reconocimiento
facial en la telenovela “Vai na Fé”:
epistemicidio, alterocidio y
experiencia estética

Resumen: Este articulo analiza |Ia
representacion de la detencidn injusta por
fallos en el reconocimiento facial en la
telenovela “Vai na Fé” (Rede Globo, 2023),
tomando como objeto de analisis la
trayectoria de Yuri, un joven negro y
estudiante de Derecho. El objetivo es
comprender como la ficcidn televisiva
elabora estéticamente esa experiencia, a
partir de categorias analiticas como
mediaciones culturales, mediatizacién,
epistemicidio, dispositivo de racialidad y
alterocidio. La metodologia es cualitativa e
interpretativa, con analisis narrativo de
escenas seleccionadas en capitulos en
qgue el personaje es afectado por fallos en
el reconocimiento facial, abarcando desde
la primera detencion injusta hasta los
desdoblamientos de la segunda detencidn.
Los resultados indican que la telenovela
opera como espacio de disputa simbdlica,
tensionando discursos hegemoénicos e
inscribiendo la experiencia racializada de
la injusticia en el campo de lo sensible y lo
cotidiano.

Palabras clave: Reconocimiento;
detencién injusta; racismo estructural;
experiencia estética; “Vai na Fé”.
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Introducao

A incorporacao de tecnologias de reconhecimento facial as politicas de seguranga publica no
Brasil tem sido frequentemente apresentada como resposta técnica e eficiente a problemas historicos
da investigacdo criminal. Amparado por discursos de neutralidade algoritmica, modernizacao
institucional e otimizagdo de recursos, o uso dessas tecnologias tende a ser legitimado como avango
inevitavel no enfrentamento da criminalidade. Tal enquadramento, contudo, tende a obscurecer as
dimensodes sociais, raciais e politicas implicadas na aplicagdo desses sistemas, sobretudo em um pais
marcado por profundas desigualdades estruturais e por uma longa histéria de criminalizacdo da
populagéo negra.

A prisdo injusta decorrente de procedimentos falhos de reconhecimento constitui um ponto
critico dessa problematica. Longe de poder ser compreendida como erro pontual ou desvio excepcional
do sistema penal, essa pratica se insere em uma logica histérica de produgdo da suspeita, na qual
determinados corpos sao reiteradamente associados ao perigo e a criminalidade. A incorporagédo de
dispositivos tecnoldgicos nesse processo nao elimina a seletividade penal, mas tende a reconfigura-la
sob novas formas, conferindo-lhe uma aparéncia de objetividade e neutralidade.

Embora o debate sobre reconhecimento facial venha sendo desenvolvido em campos como o
direito, a sociologia e os estudos sobre tecnologia, sua dimensdo comunicacional revela-se central para
compreender a construgdo social do problema. A forma como a tecnologia, a seguranga publica e a
justica penal sdo narradas e disputadas no espaco publico influencia diretamente os modos de
percepcéao da injustica e as possibilidades de contestagao.

Nesse sentido, a midia, e particularmente a ficgdo televisiva, ocupa lugar estratégico na
circulagcdo de sentidos sobre raca, vigilancia e punicdo. A telenovela brasileira, enquanto produto
cultural de ampla circulacdo e forte inser¢cdo no cotidiano social, historicamente se constituiu como
espaco privilegiado de elaboragao simbdlica de conflitos sociais.

A leitura de autores como Jesus Martin-Barbero, Muniz Sodré e José Luiz Braga nos ajuda a
compreender a telenovela ndo apenas como entretenimento, mas como dispositivo que se oferece a
mediacdes culturais, que se potencializa em um contexto de midiatizagdo cada vez mais intensa da
sociedade. Ao articular narrativas ficcionais sobre temas do mundo vivido, a telenovela opera como
instancia de negociagdo simbdlica entre produgdo midiatica, experiéncias sociais e modos de ver
culturalmente constituidos.

No caso da telenovela “Vai na Fé” (2023), objeto do estudo aqui apresentado, a insergdo da
tematica da prisdo injusta decorrente de falhas no reconhecimento facial permite analisar como a ficcao
televisiva participa da produgdo e da circulagdo de sentidos sobre tecnologia e justica no Brasil
contemporéneo. A partir das contribuicdes de Braga (2006), compreende-se a midiatizagdo como um
processo no qual os sentidos produzidos midiaticamente s&o apropriados, respondidos e redirecionados
pela sociedade, configurando um circuito comunicacional que ultrapassa o momento da emissao e até
mesmo, de recepgao. Esse “sistema de resposta social”’, configura-se, segundo Braga (2006, p. 27),

como “um sistema de circulagéo diferida e difusa”. Como explica o autor, “os sentidos midiaticamente
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produzidos chegam a sociedade e passam a circular nela, entre pessoas, grupos e instituicdes,
impregnando e parcialmente direcionando a cultura”.

Ja a nogao de bios midiatico, desenvolvida por Sodré (2002), possibilita situar essa narrativa em
um contexto no qual praticas comunicacionais conformam modos de vida, afetos e percepcdes sociais,
frequentemente perpassados por légicas de mercado e dispositivos técnicos. O processo de
midiatizacdo da sociedade acaba por configurar uma nova dimensao existencial humana, ou seja, um
bios miditico.

A abordagem das “mediagbes culturais da comunicag¢ao”, formulada por Martin-Barbero (1987)
firma didlogo com os estudos culturais latino-americanos ao demonstrar as tramas que compéem a
andlise narrativa. Nesse sentido, as mediagcbes permitem compreender o encontro entre producao e
recepgao como espaco de disputa e construcdo de sentidos, em que os produtos midiaticos respondem
tanto as estratégias industriais quanto as demandas culturais, bem como, nas experiéncias sociais dos
publicos. Os processos de producao e de interpretagao se veem mediados por um amplo e complexo
feixe vivéncias e experiéncias, que demarcam a percepc¢ao sensivel dos autores e espectadores.

Assim, as contribuicdes de Achille Mbembe (2018), trazem a baila a produgdo de alteridades
ameacadoras em contextos demarcados pelo racismo estrutural. A nocdo de alterocidio permite
compreender como determinados corpos sao historicamente constituidos como perigosos e passiveis
de controle, vigilancia e puni¢ao; légica que encontra nas tecnologias de reconhecimento facial um novo
suporte técnico. A narrativa ficcional, ao centrar-se na experiéncia da vitima, tensiona essa construcao e
reinscreve o debate no campo ético e politico.

Também serdo observados neste presente trabalho, dois conceitos da fildsofa e escritora
brasileira, Sueli Carneiro (2023): o epistemicidio e a constru¢do do “outro” como “ndo-ser” como
fundamento do ser. Tal abordagem é essencial para compreender os limites e possibilidades do
reconhecimento no espaco comunicacional proposto pelas teorias da Estética da Recepcédo e da
Partilha do Sensivel, temas aprofundados por autores como Jacques Ranciéere (2009) e Herman Parret
(1997), que exploram suas complexidades. O reconhecimento compreendido como elemento
estruturante do processo de producdo de sentidos, uma vez que o espectador se reconhece na leitura
que realiza da narrativa.

Diante desse quadro, o objetivo deste artigo é analisar de que modo a telenovela “Vai na Fé&”
elabora esteticamente a prisédo injusta decorrente de falhas no reconhecimento facial, articulando as
contribuigbes tedricas de Braga (2006), Martin-Barbero (1997), Sodré (2006), Parret (1997) e Mbembe
(2018) para compreender a ficcdo televisiva como mediagédo cultural inserida em um contexto de
midiatizacao e disputa de sentidos sobre tecnologia, justica e racializago.

O corpus empirico é constituido nos capitulos 2, 3, 4, 5, 43, 44 e 46 da telenovela, disponiveis
na integra na plataforma Globoplay. Esses capitulos foram selecionados por apresentarem momentos
em que a trajetéria de Yuri é diretamente atravessada pela problematica do reconhecimento facial falho.
Os capitulos de 2 a 5 abrangem a primeira prisao injusta, incluindo a abordagem policial, a detengéo, a

audiéncia de custddia e seus desdobramentos sociais e institucionais imediatos. Ja os capitulos 43, 44
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e 46 retratam a segunda prisdo do personagem e suas repercussdes, como o retorno a universidade e a
criagcao do nucleo académico de revisao criminal.

O critério de selecao restringiu-se aos capitulos que se referem diretamente ao personagem e a
problematica analisada, excluindo arcos narrativos paralelos. O método adotado é a analise narrativa de
cenas selecionadas, examinando as escolhas poético-estéticas da telenovela — enquadramento,
siléncio, metafora, montagem, composic¢ao racial dos personagens institucionais — em articulagdo com
as categorias tedricas que orientam a leitura. Busca-se, assim, evidenciar como a ficcao televisiva
inscreve a experiéncia racializada da injustica no campo do sensivel.

Nesse sentido, a experiéncia estética da telenovela, que se da no encontro do espectador com a
obra, pode contribuir para a problematizagéo de praticas de vigilancia e para a visibilizagao de injusticas
que incidem de forma desigual sobre a populagdo negra. Para isso, esse artigo adota uma abordagem
qualitativa e interpretativa, propondo a analise da trajetdria do personagem Yuri, do elenco secundario
de “Vai na Fé”.

Interpretado pelo ator Jean Paulo Campos, Yuri € uma pessoa negra, bissexual, estudante
bolsista na faculdade de Direito, tendo sua vida marcada, por duas vezes, pelo reconhecimento falho. A
telenovela ndo s6 se empenha em mostrar a antecedéncia do caso sob o ponto de vista da vitima — algo
raro em coberturas jornalisticas —, mas também evidencia seus desdobramentos na perspectiva das
pessoas que o cercam e acompanham as repercussdes de seu caso, aspecto ainda pouco explorado no
jornalismo.

Com base na teoria explicitada, sera realizada uma leitura intertextual de cenas selecionadas,
articulando narrativa, estética e contexto social em passagens nas quais Yuri é atravessado pela
problematica levantada neste artigo: a incidéncia de pessoas negras presas injustamente em
decorréncia de falhas no reconhecimento facial e a maneira como esse processo € trabalhado na
linguagem das telenovelas brasileiras. Essa analise parte da perspectiva de que os telespectadores
mobilizam suas mediag¢des culturais na experiéncia estética da percepgao sensivel vivenciada ao
assistir a telenovela. Tal experiéncia estética também se traduz em reconhecimento de si e em
autorreconhecimento.

Serdo levantados os capitulos em que esse discurso é trabalhado na plataforma Globoplay,
onde a obra esta disponibilizada na integra para assinantes, levando em consideragdo ndo apenas o
momento da prisdo, mas o preparo para o acontecimento e os seus desdobramentos na perspectiva de
Yuri e das personagens que o rodeiam. Possibilitando, assim, uma leitura ampla dessa representagao.

O estudo se organizara da seguinte forma: inicialmente, discute-se o contexto social da prisao
injusta por reconhecimento falho no Brasil; em seguida, apresenta-se o enquadramento tedrico que
fundamenta a anadlise; posteriormente, analisa-se a narrativa da telenovela “Vai na Fé”, destacando

suas estratégias estéticas e simbdlicas; por fim, serdo apresentadas as consideragdes finais.
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Prisdes injustas por reconhecimento facial no Brasil: dados, dentncias e impactos raciais

A prisao injusta por reconhecimento falho constitui uma das faces mais persistentes do racismo
estrutural no sistema penal brasileiro, atingindo de forma desproporcional pessoas negras. Dados de
dois relatérios formulados pela Defensoria Publica do Rio de Janeiro (DPRJ), em colaboragdo com o
Colégio Nacional de Defensores Publicos Gerais (Condege), revelaram a existéncia de falhas no
reconhecimento fotografico em delegacias do pais.

Entre os anos de 2012 e 2020, foram realizadas ao menos 90 prisdes injustas baseadas no
método de reconhecimento facial, sendo 73 delas localizadas no estado do Rio de Janeiro. Entre as 90
prisdes, 79 contavam com informacbes sobre a raga dos acusados, concluindo-se que 81% das
pessoas presas injustamente em decorréncia de falha no reconhecimento eram negras, somando-se
pretos e pardos conforme a definigdo do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE).

O primeiro relatério, disponibilizado pela instituicao em setembro de 2020, citou 58 casos de erro
em reconhecimento fotografico durante o periodo de junho de 2019 e margo de 2020. Todos esses
dados foram levantados de casos no Rio de Janeiro. Na ocasido, oito processos nao continham
informacdes sobre a cor do acusado, entretanto, 80% dos suspeitos cujas informagbes estavam
disponiveis eram negros. Também é importante destacar outro dado: em 86% desses casos, houve o
decreto de prisao preventiva, com periodos de privacao de liberdade que variaram de cinco meses a
trés anos.

Ja no segundo relatério, produzido com base em informagdes enviadas por defensores de dez
estados diferentes e publicado em fevereiro de 2021, foram contabilizados 28 processos entre 2012 e
2020. Desses processos, quatro envolviam dois suspeitos, totalizando 32 acusados distintos. O estudo
aponta que o Rio de Janeiro é o estado com maior numero de casos, concentrando 46% das
ocorréncias. Nesse relatério, apenas trés acusados nao possuiam informacgdes sobre cor e raca
incluidas no processo. No total, 83% das pessoas apontadas como suspeitas também eram negras.

Quando o estudo foi publicado, o Coordenador da Comissao Criminal Permanente do Condege e
Defensor Publico em atuacdo da Bahia, Mauricio Saporito, afirmou que os dados representavam uma

evidéncia do racismo estrutural e de uma questéao racial ja identificada nos campos juridico e social:

O que ndés percebemos com esse estudo da Defensoria Publica do Rio de Janeiro
juntamente ao CONDEGE ¢é que, quando acontece o reconhecimento fotogréafico, as
autoridades que buscam a punigdo criminal de alguém ja se satisfazem e ndo dao
continuidade as investigagcdes. Nos encontramos pessoas que estavam no exterior,
monitoradas eletronicamente e até mesmo presos na data do fato e que n&do poderiam
ter cometido o crime e mesmo assim foram reconhecidos por fotografia. Isso mostra que
a investigacao se baseia apenas em uma prova, e a prova nesta fase precisa ser muito
mais do que um reconhecimento fotografico (DPRJ, 2021, s./p.).

Apesar de o estudo citado estar centralizado no Rio de Janeiro, o fendmeno nao se restringe a
esse territério brasileiro. O temor da populagdo negra extrapola essa fronteira, uma vez que sua
ocorréncia de prisdes injustas decorrentes de falhas no reconhecimento facial também se manifesta em

ambito nacional. Em dezembro de 2025, um levantamento langcado pela Coalizido Direitos na Rede,
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grupo de organizagdes da sociedade civil voltado a defesa dos direitos digitais, apontou um cenario de
inseguranga relacionado ao uso, pelo Estado, de tecnologias de reconhecimento facial’.

De acordo com o texto da proposta legislativa, sob relatoria do deputado federal Aguinaldo
Ribeiro, é autorizado o uso do sistema de identificacao biométrica a distancia, em tempo real e em
espacos publicos, em casos de instru¢cao de inquérito mediante a autorizagéo policial, busca de vitimas
e pessoas desaparecidas ou situagdes de grave ameaca a vida e a integridade de terceiros.

O texto também ainda prevé o uso da tecnologia para flagrantes de delitos punidos com pena
superior a dois anos de reclusao, na captura de réus fugitivos, no cumprimento de mandados de prisao
e na execucgao de medidas restritivas ordenadas pelo Poder Judiciario. Em contraposicéo a proposta, a
Coalizao Direitos na Rede, juntamente com a campanha “Tire Meu Rosto da Sua Mira”, solicitou que o
Congresso reconsiderasse a medida e instituisse mecanismos de regulagao para o uso de tecnologias
de reconhecimento facial em espacgos publicos.

Um dos argumentos apresentados é o de que, desde 2014, o reconhecimento facial vem sendo
utilizado na seguranga publica sem qualquer marco regulatério, colocando em risco a integridade
orcamentaria e a gestao publica, uma vez que contratos com empresas fornecedoras sao firmados sem
licitagdo. Somente em Sao Paulo, o projeto Smart Sampa custou R$ 10 milhdes mensais ao consorcio
contratado. Na Bahia, ao menos R$ 600 milhdes ja haviam sido gastos desde o inicio da implementagao
do sistema, em 2019.

Para a coalizdo, esse mecanismo € responsavel por diversos casos de prisdes injustas
decorrentes de falhas no reconhecimento facial, que atingem, conforme ja apontado, majoritariamente
pessoas negras.

Em 2021, um projeto de lei que alterava as regras penais de reconhecimento de pessoas
acusadas de crimes foi aprovado pelo Plenario do Senado. Quando o projeto foi discutido na Camara, o
autor do texto, o senador Paulo Paim, manifestou as preocupag¢des da populagdo negra em relagéo ao

projeto original, mas destacou as mudancgas realizadas na proposta:

Reconhego que houve um avango em relacdo ao projeto original, com a grandeza do
autor e também do relator, e destaco alguns pontos que entendemos que avangaram: 1)
impossibilidade de a sentenca condenatéria ser fundamentada, exclusivamente, no
reconhecimento fotogréfico; 2) necessidade de o suspeito estar acompanhado de
defensor; 3) vedar o uso de perguntas que possam induzir ou sugestdo de respostas a
pessoa que fara o reconhecimento; 4) assegurar a continuidade das investigagbes
independentemente de uma pessoa ser reconhecida; 5) necessidade de o
reconhecimento fotografico seguir regras mais rigidas para evitar uma condenacgao
precoce (Senado Federal, 2021, s./p.).

Entretanto, o que se observou foi um aumento de instalagbes de cameras com reconhecimento

facial e a continuidade de casos envolvendo pessoas negras vitimas do reconhecimento fotografico

T A informagao foi publicada pelo veiculo “Alma Preta” (Serpa, 2025), que teve acesso a nota da entidade onde é
apontado que o estudo foi realizado no contexto da discuss&o do Projeto de Lei (PL) 2.238/2023, que dispde sobre

normas para o uso de sistemas de inteligéncia artificial no Brasil.
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injusto, conforme apuraram as reportagens da “Agéncia Publica”’, em maio de 2025 e da “Agéncia
Brasil’, em setembro de 2024.

A reportagem da “Agéncia Publica” (DiP et al., 2025) apresentou a analise de Pedro Diogo
Carvalho, coordenador de Vigilancia e Novas Tecnologias no Laboratério de Politicas Publicas e
Internet (LAPIN) e integrante da campanha “Tire Meu Rosto da Sua Mira”. Segundo ele, mais tecnologia
nao significa necessariamente mais seguranga, sobretudo quando esta refor¢ca desigualdades histéricas

e viola direitos fundamentais.

Esses sistemas [de reconhecimento facial] vao reproduzir padrdes racistas e atualizam a
vigilancia que ja existe em relagdo a populagdo negra e as populagbes mais
economicamente desfavorecidas. [...] A prisdo virou uma mercadoria, porque aquilo ali
esta funcionando numa légica muito comercial: é a relagdo entre Estado, empresa e
tecnologia. [...] Mais armas, mais uso de cameras nao quer dizer uma melhoria na
seguranga publica (DiP et al., 2025, s./p.).

Ja na reportagem da “Agéncia Brasil” (Barbosa, 2024), o enfoque recai sobre os traumas
causados pelo reconhecimento fotografico injusto na vida de jovens negros. Com base nos dados de
2021, segundo os quais 81% das pessoas incriminadas injustamente eram negras, o veiculo apresenta
os relatos de duas vitimas desse fenébmeno: o porteiro Carlos Alexandre Hidalgo, de 30 anos, € o
educador social Danilo Felix Vicente de Oliveira, de 29 anos.

Em 2018, ao procurar uma delegacia para registrar um boletim de ocorréncia relacionado a um
crime virtual do qual foi vitima, Carlos Alexandre Hidalgo descobriu, por meio de um policial, a
existéncia de dois processos criminais contra ele. Esses foram os primeiros de uma série de acusacdes
as quais o porteiro precisou responder.

Danilo, por sua vez, foi preso no Centro de Niterdi, na regido metropolitana do Rio de Janeiro,
por policiais a paisana. Na 762 Delegacia da Policia, descobriu que havia sido apontado como autor de
trés assaltos ocorridos na cidade. Mesmo inocente, o educador permaneceu encarcerado por 55 dias
em trés presidios diferentes. Apds ser liberado, ainda precisou comparecer a delegacia na semana
seguinte para um reconhecimento presencial, sendo liberado somente apés a vitima declarar que ele
nao era o autor do crime.

A prisao injusta decorrente de falhas no reconhecimento fotografico deixa marcas profundas na
vida das pessoas negras afetadas. Carlos relatou que, naquele momento, seu mundo desabou,
especialmente porque sua ex-esposa estava gravida do filho do casal. Outra situagdo constrangedora
mencionada por ele foi a permanéncia de sua fotografia no album de identificagao policial. Para que sua
imagem fosse removida, Carlos precisaria responder a ultima acusagéo entre os cinco processos em
que foi implicado. Em entrevista, afirmou que enquanto sua fotografia permanecesse no arquivo policial,
qualquer pessoa assaltada poderia aponta-la em um reconhecimento fotografico e dar origem a um
novo processo contra ele. Carlos também mencionou o episddio em que conhecidos seus, apds terem
sido vitimas de assalto, reconheceram sua fotografia no album da delegacia, situagao que classificou

como extremamente constrangedora.
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Danilo, por sua vez, relatou que, durante os 55 dias em que permaneceu preso, perdeu
momentos importantes da vida familiar, como o periodo em que seu filho aprendeu a andar, o Dia dos
Pais, o aniversario de seu pai, o de sua esposa e o proprio aniversario. Em entrevista concedida em
2024, afirmou que, até aquele momento, sua fotografia ainda n&o havia sido retirada do registro policial.

Os dados e relatos apresentados neste levantamento empirico ndo serdo mobilizados como
mera contextualizagdo, mas como elementos fundamentais para compreensao dos sentidos em disputa
em torno do reconhecimento facial, especialmente daqueles que a ficcdo televisiva tensiona ao

reescrever a experiéncia da injustica no campo da sensibilidade, do afeto e da mediacgao cultural.

Mediagoes, midiatizagao e experiéncia estética na comunicagao

Para compreender a forma como a prisao injusta de um jovem negro por reconhecimento facial é
narrativamente construida em uma telenovela brasileira, faz-se necessario situar a analise no campo da
comunicagcdo e de suas mediagbes culturais. Mais do que um tema juridico ou tecnoldgico, o
reconhecimento — e 0 seu n&o reconhecimento — emerge como um problema simbdlico, atravessado por
disputas de sentido, regimes de visibilidade e experiéncias sensiveis socialmente construidas.

A leitura ndo deve se restringir apenas ao ato da detengéo equivocada; deve expandir-se para
outros olhares, como a reagao da vitima, o tratamento a ela dispensado, seu direito de resposta e de
defesa. E necessario um olhar consequente sobre como a vitima sera vista pela sociedade, como seu
caso sera tratado judicialmente e quais serdo as repercussdes dessa agressido simbolica. Mais do que
isso, € necessario confrontar o principio que legitima esse fato recorrente. Cabe questionar: por que
81% — uma proporgao esmagadora — das pessoas presas injustamente sao negras? O que, no sistema,
influencia tais reincidéncias?

Ha uma dicotomia narrativa na forma como esses casos sao tratados pela grande midia. Quando
o tema é pesquisado em ferramentas de busca virtuais — no caso, o Google —, observa-se maior
incidéncia de resultados que relatam apenas a libertagcdo da vitima da prisdo injusta. Veiculos
tradicionais, como “G1” (Alencar, 2023), “Correio Braziliense” (2023), “O Globo” (Martins, 2023) e “CNN
Brasil” (Saleme, 2024), limitaram-se a abordar o tema a partir de trés perspectivas: a prisao, a liberdade
e a divulgagdo de dados sobre a tendéncia de a populacdo negra ser mais suscetivel a essa falha
sistémica.

No mesmo periodo, midias independentes, que operam sem grandes grupos empresariais e se
dedicam a pautas frequentemente negligenciadas pela grande midia, cobriram a tematica destacando
nuances antes ignoradas. Essas midias contam a histéria da vitima, evidenciam quantas vezes o
mesmo erro ja ocorreu com a mesma pessoa, repercutem a luta judicial travada contra o sistema e
permitem que a vitima apresente sua versao por meio de entrevistas.

Desse modo, ampliam-se as possibilidades de compreensdo do tema e promove-se o
reconhecimento da vitima, negado anteriormente pelas tecnologias de reconhecimento facial. Essa
postura narrativa interfere nas possibilidades de interpretacdo do assunto, uma vez que o tema passa a

ser tratado com maior profundidade e com informagdes que contribuem para uma leitura critica da
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realidade. Saber que a maioria esmagadora das pessoas injusticadas € negra e conhecer suas histoérias
abre caminhos para enxergar o outro sob perspectivas menos condicionadas por julgamentos prévios.
Trata-se de aproximar aquilo que tende a se distanciar quando o assunto € tratado apenas sob a ¢6tica
da tecnicidade e da reproducao burocratica da ocorréncia.

Veiculos como “Agéncia Publica” e “Alma Preta” permitem que o leitor se sensibilize com a
histéria de alguém até entdo desconhecido. Expor o padrao das injustigas, narrar como a vitima e sua
familia se sentiram durante e apds o ocorrido, permitir que a defesa apresente sua versido ao publico,
acompanhar o processo judicial e questionar os 6rgaos publicos e de seguranca: todos esses fatores
possibilitam reflexdes a partir de perspectivas pouco exploradas pelos veiculos tradicionais?.

Nesse contexto, a comunicacdo nio atua apenas como meio de difusdo de informacdes, mas
como instancia central na producgéo e circulagdo de significados sobre justica, segurancga e alteridade
racial. O presente trabalho ndo concentrara seus esforcos em compreender as motivagdes da produgao
de sentidos difundida pelos veiculos tradicionais; parte-se do reconhecimento, ja discutido
anteriormente, de que tais construcdes existem. Busca-se, por outro lado, estimular essa reflexdo em
outro produto que, embora seja considerado cultural, sera aqui tratado no dmbito da comunicagao: a
telenovela.

A telenovela brasileira, enquanto objeto de pesquisa, € delineada como pertencente ao campo
da cultura em razédo de seu amplo contexto de consumo no pais. Consolidou-se como um dos produtos
de maior alcance e rentabilidade da televisdo brasileira, em grande medida pela relacdo de empatia
estabelecida com o publico a partir de seus conteldos tematicos, formais e estéticos, que abrangem
desde a construgao das tramas até a atuagao dos atores, os cenarios e os figurinos (Lopes, 2003).

Esse formato comunicacional foi introduzido no Brasil em 1951, pela extinta “TV Tupi”,
estruturando-se a partir de uma légica teleoldgica na qual um conflito inicial instaura um desequilibrio
narrativo. Tal desequilibrio, paradoxalmente, passa a organizar o encadeamento dos acontecimentos
que buscam restabelecer a ordem perdida, processo que costuma se resolver, ainda que
provisoriamente, ao final dos capitulos (Machado, 2000, p. 84).

Para além das estruturas préprias da narrativa seriada, outro elemento aproxima a telenovela de
seu telespectador ao longo de mais de sete décadas de presenga no pais: a verossimilhanga com a
realidade social brasileira. E nessa esfera que a questdo do reconhecimento se assenta, seja na
dimensao da identidade e do reconhecimento de si, seja na dimensdo da alteridade, isto €, na
percepgao que se constroi do outro. Essa caracteristica constitui um dos tragos centrais da telenovela
nacional, ao promover processos de identificagdo que extrapolam a ficcao e dialogam diretamente com

o0 mundo vivido. Conforme afirma Maria Immacolata Vassallo de Lopes:

2 E importante ressaltar que essa distingdo de enfoques ndo é o objetivo central de anélise deste estudo, mas é
necessario expor como eles sido tratados em veiculos de comunicagdo no Brasil, pois € a partir de suas
repercussdes que é possivel compreender como o assunto é tratado socialmente, principalmente em um periodo

préximo em que a telenovela foi exibida.
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E isso que mais tipifica a telenovela brasileira e constitui o paradoxo de se identificar o
Brasil mais na narrativa ficcional do que no telejornal. Sdo recorrentes nas novelas a
identificacdo entre personagens da ficgdo e figuras publicas reais. Entre as tramas, os
problemas reais e a tendéncia para uma maior verossimilhanga nas histérias contadas,
esta, alias, uma demanda forte do proprio publico (Lopes, 2003, p. 25-26).

Essa capacidade de mobilizar experiéncias reconheciveis e socialmente compartilhadas permite
compreender a telenovela como um objeto privilegiado para a analise dos processos de construgéo
simbdlica da cultura brasileira e das narrativas sobre identidade nacional (Lopes, 2002).

Ainda assim, a telenovela permanece, em muitos contextos académicos, subestimada como
objeto legitimo de pesquisa, apesar de sua centralidade no sistema midiatico brasileiro (Borelli, 2001).
Tal subestimacdo contrasta com o fato de a telenovela constituir o principal produto do maior
conglomerado de comunicacdo do pais, a “TV Globo”, integrante do Grupo Globo, cuja trajetéria
encontra-se profundamente articulada ao desenvolvimento da teledramaturgia nacional.

Nesse sentido, a analise da telenovela brasileira ndo pode prescindir da consideracédo do papel

desempenhado pela Globo na consolidagao desse formato. Como aponta Lopes:

Falar de telenovela brasileira é falar das novelas da Globo. Séo elas, sem duvida, as
principais responsaveis pela especificidade da teleficgao brasileira. Essa especificidade é
resultado de um conjunto de fatores que vao desde o carater técnico e industrial da
produgdo, passam pelo nivel estético e artistico e pela preocupagdo com o texto e
convergem no chamado padrdo Globo de qualidade. E possivel atribuir &s novelas da
Globo o papel de protagonista na construgdo de uma teledramaturgia nacional (Lopes,
2002, p. 6).

Inserida nesse contexto, a telenovela apresenta expressivo poder de penetracdo social e
singular capacidade de produzir e compartilhar um repertério simbdlico comum, a partir do qual
individuos de diferentes classes sociais, geragbes, géneros, ragas e regides do pais se posicionam e se
reconhecem mutuamente (Lopes, 2002). Diante dessas consideragdes, a escolha da obra “Vai na Fé”
como objeto de estudo articula-se diretamente as questbes anteriormente apresentadas, ao mesmo
tempo em que evidencia a ambivaléncia cultural inerente as produ¢des da Globo.

Tal ambivaléncia atravessa e orienta a presente pesquisa, uma vez que se trata de uma
telenovela cujo elenco € majoritariamente composto por atores negros, aspecto inédito na historia da
teledramaturgia brasileira. Mais do que isso, o objeto central desta analise — o personagem Yuri — &
vitima de um reconhecimento fotogréafico falho. E sua trajetéria, inserida na narrativa melodramatica,
que servira de base para compreender a producéo de sentido concebida pela telenovela e seu papel no
sistema comunicativo enquanto estimuladora da fruigéo estética por parte da audiéncia.

A multiplicidade de elementos que constitui a personalidade da personagem — como
sexualidade, raca, escolaridade e classe social — ndo apenas enriquece as possibilidades de
desdobramento de sua trajetéria, mas também possibilita o reconhecimento no campo das mediag¢des
culturais. Suas nuances atuam como dispositivos de acesso ao imaginario da audiéncia. O observador

ativara seu repertério, aspecto também contemplado pela teoria da estética da recepgao, segundo a
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qual o outro se realiza no olhar e na vivéncia pessoal de quem o observa. Aqui, repertorio é
compreendido como uma bagagem de experiéncias pessoais e coletivas, constitutiva da construcao
epistemoldégica do sujeito.

A perspectiva das mediagdes culturais, formulada por Jesus Martin-Barbero (1992), permite
deslocar o olhar da analise centrada exclusivamente nos meios para as tramas culturais que

atravessam a producao e a recepc¢ao dos produtos midiaticos:

As mediacbes sado esse “lugar’” de onde é possivel compreender a interagdo entre o
espaco da produgao e o da recepgao: o que [a midia] produz nao responde unicamente
a requerimentos do sistema industrial e a estratagemas comerciais, mas também a
exigéncias que vém da trama cultural e dos modos de ver (Martin-Barbero; Mufioz, 1992,
p. 20).

Ao compreender as mediagbes como lugar de articulagdo entre producgdo, circulacdo e
apropriacdo dos sentidos, torna-se possivel analisar a telenovela como espago no qual experiéncias
sociais concretas sao simbolicamente reconstituidas, dialogando com modos de ver, sentir e interpretar
0 mundo.

Nesse contexto, o caso de Yuri na obra ficcional estabelece relagcbes com situagcbes da vida real,
respeitando os limites caracteristicos da teledramaturgia. As experiéncias relatadas por pessoas negras
presas injustamente em decorréncia de falhas no reconhecimento facial ganham corpo na narrativa do
personagem, cuja exposi¢cdo produzira sentidos capazes de despertar diferentes interpretacoes,
variaveis conforme a construgao subjetiva de cada receptor.

Em diadlogo com essa abordagem, a nogdo de midiatizagdo, conforme desenvolvida por José
Luiz Braga (2006), contribui para compreender a circulagédo social dos sentidos produzidos pelos meios.

Conforme o autor define:

Propomos, assim, desenvolver a constatacdo de um terceiro sistema de processos
midiaticos, na sociedade, que completa a processualidade da midiatizagdo social geral,
fazendo-a efetivamente funcionar como comunicagdo. Esse terceiro sistema
corresponde a atividades de resposta produtiva e direcionadora da sociedade em
interagdo com os produtos midiaticos (Braga, 2006, p. 22, grifo do autor).

Para o autor, a comunicagao realiza-se plenamente quando se considera ndo apenas a emissao
dos produtos midiaticos, mas também as respostas sociais que deles derivam, configurando um
processo no qual os sentidos sao apropriados, ressignificados e tensionados no cotidiano.

A ficgao televisiva, neste sentido, atua como um dispositivo de produgédo simbdlica, capaz de
orientar percepgbes sociais e ativar debates publicos. Se uma obra como “Vai na Fé” produz uma
percepcao especifica sobre o reconhecimento facial, interessa-nos compreender de que modo essa
tematica é levada a televisdo e de quais maneiras o espectador pode interpreta-la.

Complementarmente, a contribuicado de Muniz Sodré permite compreender essas dindmicas a
partir da ideia de um “bios midiatico”, no qual as praticas comunicacionais se instituem como formas de

vida atravessadas por afetos, sensibilidades e dimensdes éticas. A comunicagio, nessa perspectiva,
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ndo se reduz a transmissdo de mensagens, mas envolve experiéncias estéticas que participam da
constituicdo dos sujeitos e de seus modos de reconhecimento do outro.

A partir dessas contribui¢des, este artigo propde articular mediacdes, midiatizacao e experiéncia
estética como chaves analiticas para compreender como a telenovela constréi narrativamente a priséo
injusta por reconhecimento falho, inserindo-a em uma disputa simbdlica mais ampla sobre alteridade,
racializacao e justica.

Vale destacar que tal abordagem permite, ainda, examinar de que modo a ficgao televisiva pode
tensionar discursos hegemoénicos, produzir deslocamentos no sensivel e abrir espaco para a escuta de

experiéncias historicamente silenciadas.

Reconhecimento, epistemicidio e a construg¢ao do outro como nao-ser

O reconhecimento constitui uma dimensdo central da experiéncia comunicacional,
especialmente no campo da estética, em que a relagdo entre obra, sujeito e mundo pressupde a
possibilidade de encontro com o outro. Reconhecer implica mais do que identificar; trata-se de validar a
existéncia, a palavra e a experiéncia alheia como dotadas de sentido. Quando esse reconhecimento é
sistematicamente negado, a comunicacdo ndo se realiza plenamente, uma vez que a mediagao entre
contextos sociais se torna inviavel.

No caso das populagcbes negras, a histoéria do reconhecimento € marcada pela recusa. Essa
recusa nao se manifesta apenas por meio da violéncia direta ou da exclusdo material, mas opera
profundamente nos planos simbdlico e epistemolégico. E nesse sentido que a contribuicdo de Sueli
Carneiro (2005) se revela fundamental para compreender os mecanismos que impedem o
reconhecimento do outro como sujeito pleno.

Ao formular o conceito de epistemicidio, Carneiro descreve um processo que ultrapassa a

simples desvalorizagao de saberes. Segundo a autora (2005, p. 97),

O epistemicidio é, para além da anulagao e desqualificagdo do conhecimento dos povos
subjugados, um processo persistente de producao da indigéncia cultural: pela negacao
ao acesso a educacgdo, sobretudo de qualidade; pela produgcdo da inferiorizagao
intelectual; pelos diferentes mecanismos de deslegitimacdo do negro como portador e
produtor de conhecimento e de rebaixamento da capacidade cognitiva pela caréncia
material e/ou pelo comprometimento da autoestima pelos processos de discriminagdo
correntes no processo educativo.

O epistemicidio, portanto, ndo se limita ao campo do conhecimento formal, mas atinge a prépria
possibilidade de o sujeito negro ser reconhecido como alguém capaz de produzir sentido. Ao ser
sistematicamente desautorizado como portador de racionalidade, o outro é excluido do espacgo
simbdlico no qual a comunicagéo se realiza. Trata-se, como aponta Carneiro (2005, p. 98), de “uma
forma de sequestro da razdo em duplo sentido: pela negagdo da racionalidade do Outro ou pela

assimilacao cultural que, em outros casos, |he é imposta”.
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Esse sequestro compromete diretamente as teorias da experiéncia estética fundamentadas na
nocgao de reconhecimento. Se o outro ndo é percebido como sujeito racional, sua experiéncia ndo pode
ser partilhada, sua dor ndo se torna inteligivel e sua narrativa ndo encontra escuta. O epistemicidio
opera, assim, como um bloqueio estrutural da mediagao cultural.

Essa dinamica se articula ao que Sueli Carneiro (2005, p. 107) denomina dispositivo de
racialidade, responsavel por organizar o mundo social a partir de hierarquias raciais rigidas, segundo as

quais:

O dispositivo de racialidade, assim, demarca e distribui de forma maniqueista o bem e o
mal entre as ragas. Tal concepgao buscara abarcar toda a experiéncia negra africana ou
da diaspora e relativizar experiéncias diasporicas, contrastantes com os principios
irremoviveis que asseguram a incapacidade cronica de africanos e seus descendentes
para civilizagao, sua menoridade e necessidade de tutela.

Nesse regime, o corpo negro €& previamente inscrito em uma posicdo de suspeicao,
incapacidade e perigo. O reconhecimento, longe de constituir um processo aberto a alteridade,
transforma-se em mecanismo de reafirmacdo da desigualdade. Essa logica encontra continuidade e
aprofundamento nas reflexdes de Achille Mbembe (2018) acerca das formas contemporaneas de
produgao do inimigo.

Ao desenvolver o conceito de alterocidio, Achille Mbembe descreve um processo no qual o outro
deixa de ser percebido como semelhante e passa a ser constituido como ameaca. Para o autor (2018,
p. 27): “Consiste naquilo que se consola odiando, marejando o terror, praticando o alterocidio, isto €&,
constituindo o outro ndo como semelhante a si mesmo, mas como objeto propriamente ameagador, do
qual é preciso se proteger, desfazer, ou ao qual caberia simplesmente destruir”.

O alterocidio, assim como o epistemicidio, inviabiliza o reconhecimento. Ao transformar o outro
em perigo, elimina-se qualquer possibilidade de mediagdo simbdlica. A comunicagdo se rompe, pois
nao ha alteridade possivel quando o outro é reduzido a figura do inimigo.

Essa relacao é explicitada por Barros e Freitas (2018, p. 101) ao afirmarem que:

O racismo é a negacdo da alteridade. O que tivemos ao longo da histéria das
colonizacbes e do trafico de escravos — e que hoje se reafirma em tempos de grandes
migragdes, do encarceramento em massa e do genocidio da juventude negra — € o que
Mbembe denomina de “alterocidio”. Quando o outro ndo é visto como um semelhante,
quando ele é inferiorizado e subjugado, o que se tem é a negacéo do outro. E quando
nao ha alteridade, ndo ha comunicagao.

Essa formulagdo é central para o presente trabalho, pois evidencia que epistemicidio e
alterocidio ndo constituem apenas fenbmenos sociais ou politicos, mas também impedimentos
comunicacionais. Ao negar o reconhecimento do outro, bloqueiam-se as condigdes minimas para a
experiéncia estética, entendida como espaco de partilha do sensivel e de produg¢ao de sentido.

E nesse ponto que a telenovela emerge como objeto privilegiado de analise. Ao contrario dos

discursos técnicos, juridicos ou midiaticos que frequentemente reiteram a desumanizagao, a narrativa
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ficcional possui a capacidade de reinscrever o outro no campo da visibilidade sensivel. Ao centrar-se na
experiéncia da vitima, a telenovela pode operar contra os dispositivos de epistemicidio e alterocidio,
produzindo reconhecimento onde historicamente houve negacéao.

A ficcao televisiva, ao mobilizar afetos, narrativas de vida e processos de identificacdo, cria
condi¢des para que o espectador reconheca o outro como semelhante. Nesse movimento, ndo apenas
comunica um problema social, mas também tensiona os regimes simbdlicos que sustentam a producao
do nao-ser. A mediacido cultural promovida pela telenovela permite que experiéncias silenciadas
atravessem o espago publico, abrindo fissuras nos discursos que naturalizam a violéncia racial.

Dessa forma, compreender epistemicidio e alterocidio como bloqueios do reconhecimento
permite situar a andlise da telenovela “Vai na Fé€” em um horizonte mais amplo: o de uma disputa
simbolica pela possibilidade de comunicacdo, mediacdo e experiéncia estética. E a partir dessa base
tedrica que, na secao seguinte, sera analisada a trajetéria do personagem Yuri, observando-se como a
narrativa ficcional constréi sua experiéncia de injustica e de que maneira essa construgao atua contra os
regimes de negacao do outro, reinscrevendo-o no campo do sensivel e do reconhecivel.

Seja na perspectiva da afirmacgao da identidade — e mesmo da ipseidade —, seja na perspectiva
da alteridade, isto é, do reconhecimento do eu existente no outro, quando pensamos a comunicagao
como experiéncia estética “sem anestesia” (Barros, 2017, p. 159), o reconhecimento traduz-se em
afirmacéo da existéncia, resisténcia e valorizagdo da diversidade de identidades que nos constituem

como seres humanos.

Prisdo injusta por reconhecimento facial falho em “Vai na Fé”: analise narrativa e
problematizagao estética

“Vai na Fé” é a 982 obra da faixa das 19h da “TV Globo”, escrita por Rosane Svartman, sob
direcao geral de Cristiano Marques e diregao artistica de Paulo Silvestrini. A novela estreou em 16 de
janeiro de 2023 e teve seu ultimo capitulo exibido em 11 de agosto do mesmo ano, totalizando 179
episodios.

Inserida no contexto da teledramaturgia contemporénea, a obra assume, desde sua concepg¢ao,
o compromisso de dialogar com temas socialmente latentes, articulando conflitos individuais a questdes
estruturais da sociedade brasileira. Em entrevista concedida ao “Portal G1” no periodo de estreia da

novela, em 2023, Rosane Svartman (Domingues, 2023, s./p.) explicita essa orientagédo ao afirmar:

Uma novela que se passa na atualidade, naturalmente tem a vocagao de abordar temas
que estdo latentes na sociedade, que, como autora, eu sinto que as pessoas querem
discutir, dialogar sobre. Porque novela é um grande didlogo com a sociedade. Acredito
que é uma novela que abre temas e dialogos contemporaneos que nao se fecham na
novela, pelo contrario, sdo temas que depois escorrem para o publico, para o boca a
boca, para o dia a dia.

Tal compreensdo da telenovela como espago de dialogo social aproxima a obra das discussodes

sobre mediacao, experiéncia estética e circulacdo de sentidos, uma vez que a narrativa ficcional ndo se
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encerra em sua dimensdo televisiva, mas se projeta para além da tela, atravessando praticas
cotidianas, debates publicos e processos de reconhecimento social. E, pois, na perspectiva da
experiéncia estética desse encontro da obra (a poética) com o espectador que ela se completa,
podendo a estética ser compreendida como experiéncia para além do plano da concepgao artistica da
obra, dos recursos poéticos, das estratégias sensiveis ou dos elementos de estilo contidos no objeto
estético.

Entre os nucleos narrativos da trama, destaca-se o personagem Yuri, interpretado por Jean
Paulo Campos. Universitario e estudante de Direito, Yuri € apresentado como um jovem atravessado
por conflitos relacionados a raca e a condi¢cao socioeconémica, especialmente no espaco institucional
da universidade e nas relagbes com o sistema de justica.

Em entrevista ao jornal “O Estado de S. Paulo” (Estaddo), em 2023, o ator descreve o
personagem como alguém movido por um forte senso de justica, mas cuja trajetéria € marcada por
tensdes associadas a etnia e a desigualdade material. Segundo Campos, trata-se de um nucleo que
articula drama e humor, estratégia narrativa que possibilita a abordagem de temas sensiveis sem
recorrer exclusivamente a dramatizacéo tragica (Souza, 2023).

A escolha de Jean Paulo Campos para o papel também adiciona uma camada simbdlica
relevante a analise. Conhecido por personagens infantis que marcaram geragdes, especialmente Cirilo,
da novela “Carrossel” (2012-2013), exibida pelo canal “SBT”, “Vai na Fé” representa sua primeira
atuacdo em um papel adulto, vinculado a uma tematica socialmente densa. Esse deslocamento de
imagem publica pode interferir nos processos de reconhecimento do personagem, produzindo efeitos
especificos na recepgao e na construcao de sentido em torno de sua narrativa.

A centralidade de personagens negros em “Vai na Fé” ndo se limita a casos isolados, mas
constitui um eixo estruturante da obra. Em entrevista ao “Correio Braziliense” em 2023, Rosane

Svartman (Selvatti, 2023, s./p.) afirma que:

“Vai na Fé” foi idealizada para personagens negros, de forma prismatica desde o inicio.
Tanto a mae de familia batalhadora do suburbio quanto o advogado bem-sucedido da
Zona Sul, e isso foi algo diferente do que foi feito até entdo. Mas eu gosto de testar
fronteiras e arriscar. O criador tem que propor novidades para o publico. Acho que
escrever apenas para agradar é mais dificil.

Essa proposigao revela uma tentativa de tensionar representac¢des historicamente cristalizadas
da populagdo negra na teledramaturgia brasileira, ao inserir personagens negros em multiplos lugares
sociais e narrativos. E nesse contexto que a trajetéria de Yuri — particularmente sua vivéncia enquanto
jovem negro em formagéo juridica — se apresenta como material relevante para refletir sobre
reconhecimento, alteridade e mediagdo comunicacional.

A partir dessa contextualizagédo, nossa analise se debruga sobre como a telenovela constroi, por
meio de suas cenas e arcos narrativos, sentidos relacionados a experiéncia do ndo reconhecimento, as
dindmicas de exclusdo simbdlica e as possibilidades — ou limites — de mediagao estética diante de

estruturas marcadas pelo epistemicidio e pelo alterocidio. Curiosamente, € justamente na negagao do
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outro, nesse alterocidio, que pode residir um paradoxo: espectadores negros reconhecem-se no
personagem perseguido e injusticado. Abre-se, entao, a possibilidade de uma percepgao estética plena
de estesia, vivenciada por espectadores que se identificam e se reconhecem na trama. Trata-se de um
reconhecimento que pode gerar desalento e autodepreciacdo, mas que também pode produzir
indignacao, questionamento e mobilizagio.

A primeira ocorréncia de priséo injusta do personagem Yuri em “Vai na F&” é construida a partir
de uma sequéncia narrativa que privilegia a experiéncia do choque, da interrupcao abrupta do cotidiano
e da suspensao da palavra. O jovem, estudante de Direito, encontra-se em um bar com colegas da
universidade quando se envolve em uma discussdo com outro aluno. Apds deixar o local, é
surpreendido pela aproximagao policial, marcada apenas pelo som da sirene. A narrativa opta por nao
exibir o momento da abordagem, suprimindo imagens da revista, da ordem policial ou de qualquer
didlogo inicial entre os agentes e 0 personagem.

Essa escolha poético-estética presente na criagdo e na produgdo da obra televisiva ndo é
neutra. Ao eliminar a visualizacdo do enquadramento policial, a telenovela desloca o foco da acao
institucional para a experiéncia subjetiva do personagem, que passa a ser apresentado como alguém
subitamente capturado por uma légica que nao controla nem compreende. Yuri surge ja dentro da
viatura, em siléncio, visivelmente abalado, sem que o telespectador tenha acesso aos critérios que
motivaram sua detencéo.

A omissdo da abordagem policial opera, no plano simbdlico, como uma tradugdo estética do
epistemicidio (Carneiro, 2005). Ao apagar a voz e a perspectiva de Yuri no momento preciso em que
sua liberdade é suprimida, a narrativa espelha o modo como o sistema institucional silencia o sujeito
negro antes mesmo de ouvi-lo. Simultaneamente, a escolha de apresentar Yuri ja detido — sem qualquer
contexto que justifique sua prisdo — reproduz esteticamente a légica do alterocidio descrita por Achille
Mbembe (2018), em que o corpo negro € antecipadamente constituido como ameacga, dispensando

prova ou explicagdo para legitimar o controle exercido sobre ele.

Imagem 1: Yuri é abordado pela policia pela primeira vez

Fonte: “Vai na Fé” (2023).
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Na delegacia, a narrativa reforga esse apagamento da identidade. As primeiras cenas nao se
concentram no jovem, mas em seus amigos buscando informacdes. Quando Yuri finalmente aparece,
ele esta ao lado de outros dois suspeitos — sendo o Unico homem negro entre eles — e é reconhecido
pela vitima, uma mulher branca, que confirma sua acusagdo mesmo apos ser questionada sobre a
certeza do reconhecimento. O reconhecimento, portanto, ndo se constréi a partir de elementos
individualizantes, mas por meio de uma associagdo genérica entre corpo negro, vestimenta e
suspeicao.

Trata-se de uma manifestagcdo visual do que Carneiro (2005) denomina dispositivo de
racialidade, o mecanismo que organiza o mundo social a partir de hierarquias raciais rigidas,
inscrevendo determinados corpos em uma posi¢cdo de suspei¢cado cronica. No plano da experiéncia
estética, o espectador € posicionado a reconhecer a injustica que o personagem nao consegue nomeatr,
sendo justamente essa partilha assimétrica do sensivel, conforme problematiza Jacques Ranciére

(2009), que transforma a cena em instrumento de questionamento politico.

Imagem 2: Yuri durante

reconhecimento pela vitima
Of

Fonte: “Vai na Fé” (2023).

O personagem permanece em siléncio durante grande parte da sequéncia. Suas primeiras
palavras surgem apenas em um momento posterior, dirigidas ndo as autoridades do Estado, mas a sua
professora e advogada, Lumiar (Carolina Dieckmmann). Ao afirmar “t6 afundando” e relatar a sensagao
de falta de ar, Yuri estabelece uma associacao direta entre sua prisdo e uma experiéncia traumatica
anterior de quase afogamento na infancia. A metafora do afogamento opera como recurso estético para
expressar a vivéncia de perda de controle, da impossibilidade de fala e de anulagéo subjetiva diante do
poder institucional.

Essa impossibilidade de falar com as autoridades e a emergéncia da voz de Yuri apenas no
espaco mediado pela escuta empatica da defensora sdo, em termos estéticos, uma representacéo
precisa do epistemicidio tal como formulado por Carneiro (2005): a negagéo sistematica ao sujeito
negro, do estatuto de portador de racionalidade e produtor de verdade. Sua palavra ndo é convocada

para produzir o saber juridico; seu corpo, por sua vez, basta como evidéncia. A metafora do
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afogamento, nesse sentido, ndo é apenas psicologica, € também comunicacional: a representagao
estética da asfixia do reconhecimento.

E significativo o fato de Yuri ndo conseguir explicar sua reacdo diante da policia, como acelerar
0S passos ao perceber a aproximacao dos agentes, nem apresentar sua versio dos fatos. Sua voz
emerge apenas no ambiente mediado pela escuta empatica de sua defensora. A identidade do
personagem ¢€ sistematicamente suspensa: nao lhe é perguntado quem é, o que fazia no local ou de

onde vinha. Sua condigao de sujeito de direitos & substituida por uma posi¢cao de objeto de suspeita.

[ |
|

Imagem 3: Yuri desabafa sobre a prisdo pela primeira vez
I !

Esse apagamento intensifica-se na audiéncia de custédia. Antes mesmo de qualquer

Fonte: “Vai na Fé” (2023).

manifestacdo, o juiz dirige-se a Benjamin (Samuel de Assis), advogado negro que adentra a sala, com
desdém, supondo tratar-se de um parente do réu. A possibilidade de um homem negro ocupar o lugar
de autoridade juridica n&o é inicialmente considerada. Com excec¢ao do policial responsavel pela prisao,
também negro, todas as figuras institucionais envolvidas — juiz, promotor e delegado — sao brancas,
evidenciando a desigualdade racial que estrutura o sistema de justica representado na narrativa.

Ao naturalizar a auséncia de homens negros nos lugares de autoridade juridica, o juiz performa
aquilo que Carneiro (2005) associa ao epistemicidio institucional: a negacao da racionalidade do outro
como fundamento implicito do exercicio do poder. A composigao racial das figuras institucionais — todas
brancas, a excecdo do policial — ndo € casual, mas estrutural, e a telenovela a torna visivel ao
espectador sem precisar nomea-la. E a partilha do sensivel (Ranciére, 2009) operando como denuncia,
inscrevendo na esfera estética aquilo que o discurso juridico tende a silenciar.

Embora Yuri seja libertado ao final desse primeiro caso, a telenovela ndo encerra os impactos
raciais do ocorrido. Em conversa com o pai, ainda no capitulo seguinte a soltura, o jovem afirma que “o
pior ja passou”, sendo imediatamente refutado: “Passou nao. Infelizmente nés temos que fazer mais do

que todo mundo. A gente n&o pode errar”, afirma o genitor, também negro (Vai na Fé, 2023).
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A libertagdo tampouco elimina os efeitos simbdlicos da prisdo. Ao retornar a universidade, o
personagem passa a ser observado por meio de cochichos e olhares desconfiados, provenientes
majoritariamente de estudantes brancos. O estigma persiste mesmo apds a comprovacao de sua
inocéncia. A narrativa explicita, assim, que a liberdade juridica ndo corresponde automaticamente a
reintegracao simbdlica.

Imagem 4: Unica personagem da faculdade que se solidariza com Yuri é uma pessoa negra

Fonte: “Vai na Fé” (2023).

A retomada da tematica da prisao injusta ocorre de maneira significativa no capitulo 43, em um
espaco de producido de saber: a sala de aula. A professora Lumiar aborda a persisténcia de uma
concepgao oriunda do século XIX, segundo a qual o crime teria origens biologicas, associando
determinados grupos raciais a uma suposta predisposigdo criminosa. Ao destacar o carater perigoso
dessa légica em um pais com uma das maiores populagdes carcerarias do mundo, a narrativa desloca o
debate para o plano histérico e estrutural.

A intervencgao de Yuri, ao afirmar que a maior parte da populagéo carceraria brasileira é negra, é
imediatamente tensionada por colegas que reproduzem discursos racistas sustentados por teorias
genéticas sem comprovacao cientifica. A cena ndao apenas explicita o conflito discursivo em torno da
racializagao do crime, como também funciona como ferramenta narrativa de antecipacao: ao reinserir o
tema em debate, a telenovela prepara o espectador para a nova prisdo injusta do personagem,
concretizada poucas cenas depois.

Diferentemente da primeira ocorréncia, na segunda prisdo de Yuri, o espectador ndo acompanha
a abordagem policial, a condugao ou os momentos iniciais da detengédo. O personagem simplesmente
desaparece da trama. Essa escolha estética ndo é inconsciente: ao ocultar a encenacdo do ato
repressivo, a telenovela indica que a priséo injusta deixa de ser um acontecimento singular e passa a

integrar o campo do previsivel.
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Imagem 5: Yuri chora na prisao
¥

Fonte: “Vai na Fé” (2023).

O fundamento da nova detencao é ainda mais fragil do que o anterior. Nao ha testemunhas,
provas materiais ou indicios concretos de autoria, apenas o reconhecimento fotografico realizado a
partir de um album de suspeitos no qual a imagem de Yuri foi inserida apds a primeira prisdo. A
reincidéncia revela, assim, um mecanismo ciclico: o reconhecimento falho inicial ndo apenas produz a
injustica momentanea, mas também alimenta um banco simbdlico e institucional de descrédito que
retroalimenta novas acusacgdes.

Esse circuito evidencia com nitidez o funcionamento conjunto do epistemicidio e do alterocidio
como bloqueios estruturais do reconhecimento (Carneiro, 2005; Mbembe, 2018). A palavra de Yuri
continua desautorizada como fonte de verdade, enquanto seu corpo permanece inscrito em uma légica
que o constitui como ameaca permanente. A segunda prisdo ndo representa um erro isolado do
sistema; ela evidencia o funcionamento da racionalidade racial que o sustenta. E é justamente ao tornar
visivel essa estrutura — sem a mediag&o do discurso juridico ou jornalistico — que a telenovela cumpre
sua funcdo de mediagao cultural: desloca o problema do campo técnico para o campo do sensivel e da
experiéncia, ampliando as possibilidades de reconhecimento do espectador.

Mesmo diante da inexisténcia de provas, Yuri € novamente privado de liberdade sem que |he
seja informado o motivo da acusacdo. A negagcdo do direito a explicacdo e a escuta reforgca os
processos de epistemicidio e alterocidio, uma vez que sua palavra continua a ndo ser considerada
relevante para a producdo da verdade juridica. O corpo negro permanece como evidéncia suficiente,
reiterando a légica segundo a qual a cor da pele substitui a prova.

E nesse contexto que o personagem formula a pergunta que sintetiza a experiéncia da violéncia
racial: “Entdo eu fui preso porque eu sou preto?”. O questionamento, dirigido ao advogado, rompe
momentaneamente o siléncio imposto ao sujeito racializado e explicita aquilo que o sistema se recusa a
nomear.

Uma vez explicitada a questdo racial — em evidente problematizagdo do racismo estrutural
presente na sociedade brasileira —, apresenta-se ao espectador a possibilidade de reconhecimento de si
em uma das posi¢des construidas pela trama, que reproduz dindmicas da realidade social e politica. A

pergunta de Yuri ndo opera apenas no plano individual, mas desloca a narrativa para o campo
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estrutural, tornando visivel o que Mbembe denomina alterocidio: a constituicdo do outro como ameaca
passivel de controle e eliminagio simbdlica.

Ao ser reiteradamente reconhecido como suspeito, mesmo apés a comprovacdo de sua
inocéncia, Yuri ndo é reconhecido como sujeito de direitos, mas como objeto cuja presenga no espaco
social exige vigilancia permanente.

Ao construir essa reincidéncia, a telenovela explicita que a injustica nao decorre de falhas
individuais, mas de um sistema que opera por repeticdo, no qual o reconhecimento n&o se orienta pela
semelhanca, mas pela racializagdo. A segunda prisédo, portanto, nao reabre o conflito: ela confirma sua
estrutura. Contudo, do outro lado da trama, no contexto da experiéncia estética vivenciada pelo
espectador, o reconhecimento pode despertar questionamento e emancipacdo. Vale, assim, pensar na
figura do “espectador emancipado”, conforme propde Ranciére (2012), e nas articulagdes entre estética
e politica discutidas em “A Partilha do Sensivel” (Ranciére, 2009).

O fato de Yuri ndo perder a bolsa de estudos — ameacgada de suspensdo assim que a instituicao
tomou conhecimento da prisédo — e, posteriormente, integrar a criagdo de um nucleo académico voltado
a revisao criminal de penas injustas introduz um desfecho narrativo mais favoravel ao personagem e as
pautas do movimento negro.

Longe de funcionar como reparagao plena, essa iniciativa opera como deslocamento simbdlico
de Yuri: da posicao de objeto da violéncia institucional para a de sujeito que passa a disputar os
sentidos da justica no espago do saber. A universidade, que inicialmente reproduz o estigma da priséo
por meio do olhar desconfiado dos colegas, transforma-se também em espaco possivel de elaboracao
critica da injustica.

E justamente nessa chave de disputa pela justica e pela corregdo de rumos que a narrativa de
“Vai na Fé” pode ser compreendida como experiéncia estética de reconhecimento e afirmagao da
identidade, de construgdo de consciéncia critica e de empoderamento. Se o reconhecimento facial que
levou Yuri a prisao reproduz o racismo estrutural profundamente enraizado na sociedade brasileira, o
reconhecimento de si mesmo por parte do espectador pode leva-lo a emancipacéo, a mobilizacdo e ao

engajamento em lutas de classe, resisténcia e afirmagéo da existéncia.

Imagem 6: Yuri é recebido por alunos da faculdade apés ser solto pela segunda vez

A

Fonte: “Vai na Fé” (2023).

Revista NUPEM, Campo Mourao, v. 18, n. 44, p. 1-25, e-2026026, maio/ago. 2026




Prisao injusta e reconhecimento facial na telenovela “Vai na Fé”: epistemicidio, alterocidio e experiéncia estética

Giovanne Gabriel Ramos André e Laan Mendes de Barros

Conclusao

A analise da histdria de Yuri em “Vai na F&” permite compreender como a telenovela opera em
multiplos niveis simultaneos da discussao racial sobre a prisédo injusta decorrente de reconhecimento
facial falho. Nao se trata de uma narrativa que apenas representa o problema, mas de uma narrativa
que o encena de forma dialdgica, mobilizando o espectador a acionar seus préprios repertérios e
experiéncias para reconhecer, no percurso de Yuri, ndo apenas um caso individual, mas a expressao de
uma estrutura racial que atravessa o cotidiano da populagdo negra no Brasil. Ao dramatizar prisdes
injustas, reincidéncia penal, embates discursivos em sala de aula e a fragilidade dos mecanismos
institucionais de reconhecimento do sujeito negro, a narrativa expde os limites de uma experiéncia
estética que se pretende comunicavel quando os processos de mediacdo sido atravessados pelo
epistemicidio e pelo alterocidio, a0 mesmo tempo em que aciona, por meio da ficgado, condigdes de
superacéao desses bloqueios.

Conforme formulado por Sueli Carneiro, o epistemicidio ndo se restringe ao apagamento do
conhecimento produzido por povos subjugados, mas atua persistentemente na produgdo da
marginalizac&o cultural e na negacéo da racionalidade do outro. Em “Vai na Fé”, esse epistemicidio é
sistematicamente tensionado pela propria estrutura narrativa da obra: a voz de Yuri, silenciada pelas
autoridades policiais e judiciais, é restituida pela telenovela por meio de diferentes instancias, como a
escuta empatica da defensora Lumiar, o confronto discursivo em sala de aula, o suporte afetivo da
familia e, de maneira decisiva, o reconhecimento do préprio publico que acompanha a narrativa e sabe,
antes de qualquer julgamento formal, que Yuri € inocente. O espectador &, assim, constituido como
testemunha privilegiada, convocada pela ficgdo a reagir diante da injustica, ativando aquilo que Jacques
Ranciére (2012) denomina espectador emancipado: aquele que nao apenas assiste, mas interpreta,
questiona e se mobiliza.

No percurso de Yuri, essa dindmica manifesta-se na recusa sistematica de sua palavra como
fonte legitima de verdade, tanto no campo juridico quanto no espago social mais amplo. A prisao, ainda
que posteriormente reconhecida como injusta, deixa marcas que reconfiguram seu lugar no mundo,
tornando-o permanentemente suspeito e inserindo seu corpo no circuito da vigilancia. A reabilitacdo do
personagem, quando ocorre, ndo decorre do reconhecimento espontaneo das instituicbes, mas da
combinagéo de trés vetores: a atuagao técnica e comprometida de seus advogados, o suporte afetivo
de sua rede de relagdes e, de maneira singular, o olhar do publico, que acompanha sua trajetéria desde
o inicio e ja detém a verdade que o sistema insiste em negar.

Essa estrutura narrativa ndo é apenas dramatica; ela € também comunicacional e politica. A
telenovela distribui o conhecimento da inocéncia de Yuri muito antes de qualquer decisao judicial,
criando entre o espectador e o personagem um vinculo de reconhecimento que antecipa e questiona os
mecanismos institucionais de producao da verdade.

Quando o outro é constituido como ameaca, sua experiéncia deixa de ser passivel de
reconhecimento estético, uma vez que ndo ha igualdade para o compartiihamento de sentidos. Nesse

contexto, a experiéncia estética nédo fracassa por auséncia de forma ou narrativa, mas porque o sujeito
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racializado é previamente excluido do campo do reconhecivel. E nesse ponto que reside o paradoxo
produtivo da telenovela como dispositivo comunicacional. Ao narrar o alterocidio de Yuri — sua
constituicAo como ameaca e sua exclusdo do campo do reconhecivel —, “Vai na Fé” simultaneamente o
reinscreve como sujeito reconhecivel para o espectador.

A linguagem da telenovela, com seus recursos de identificacdo emocional, temporalidade longa,
acompanhamento continuo dos personagens e verossimilhanca com o mundo vivido, é capaz de
atravessar diferentes niveis da discussao racial sobre a prisao injusta: do plano juridico-institucional ao
afetivo-cotidiano; do histérico-estrutural ao individual-subjetivo; do discursivo ao estético-sensivel.

A telenovela, entretanto, ndo se limita a reproduzir essa légica. Ao propor que Yuri participe da
criacdo de um nucleo académico voltado a revisdo de penas injustas, “Vai na Fé” sugere uma reflexao
relevante: a possibilidade de enfrentamento do epistemicidio por meio da producido coletiva de
conhecimento. Ao trazer para o universo da teledramaturgia temas sociais tdo urgentes e relevantes, a
obra conduz a valorizacdo das articulagdes entre estética e politica. Afinal, &€ preciso “socializar o
sensivel e sensibilizar o social”, como propde Herman Parret (1997, p. 197).

O reconhecimento de si e do outro ndo constitui uma condicdo dada, mas uma construgao
politica, histérica e racialmente situada. Onde ha epistemicidio e alterocidio, ndo ha comunicagao plena;
onde a alteridade é negada, a experiéncia estética torna-se assimétrica e interrompida. A contribuicdo
da telenovela reside justamente em tensionar esse impasse, tornando visivel aquilo que usualmente
permanece naturalizado e deslocando o debate para o campo do sensivel e do cotidiano.

“Vai na Fé” demonstra que a telenovela brasileira, ao dialogar com temas contemporaneos da
sociedade, pode funcionar como espaco de mediacdo simbdlica capaz de expor, questionar e
parcialmente reorganizar os regimes de reconhecimento. Esse processo ndo elimina os mecanismos
que sustentam a exclusio racial, mas contribui para atenua-los, abrindo caminhos para que outras

experiéncias, narrativas e saberes possam, ao menos, disputar lugar no espago publico.
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