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Apresentac¢ao

O Mosaico — Revista de Pesquisa em Artes (ISSN: 2175-0769) é uma publicacdo em formato
digital no site dos periddicos da Universidade Estadual do Parana (UNESPAR) - campus de
Curitiba Il - Faculdade de Artes do Parana (FAP). O Mosaico atende de modo interdisciplinar as
publicacdes da area académica e artistica, em suas diversas linguagens, Cinema, Artes do
Video, Artes Visuais, Teatro, Artes Cénicas, Performance, Danca e Musica, nas suas mais
variadas formas de analise. Aberto, assim, ao livre acesso a trabalhos resultantes de Conclusdo
de Curso, de Iniciacado Cientifica, de Especializacao, de Mestrado, Doutorado e Pés-doutorado,
de institui¢des de ensino superior nacional e internacional. Deste modo, o periddico busca,
fundamentalmente, promover iniciativas de troca de conhecimento com a comunidade
cientifica, artistica e com a sociedade em geral.

O presente numero conta com o Dossié Arte e Esoterismo, organizado pela Dra. Profa.
Teresa Lousa (FBAUL - Lisboa) e o Prof. Dr. José Eliézer Mikosz (UNESPAR). A secdo Outros
Temas relne artigos das areas de cinema, teatro e audiovisual, nos quais os autores investigam
temas como a relacdo entre Cinema, Teatro e Meditacdo, a ideia de critico cineasta, a
importancia da figura do Ovo para uma parte da Arte Neoconcreta e os motivos que afastam
uma parcela da sociedade das salas de teatro.

Partindo da observacdo do uso reiterado que o cineasta David Lynch faz de cendrios teatrais
em seus filmes, tais como em Cidade dos Sonhos e EraserHead, Roger Ferrer discorrera sobre
as influéncias da arte e do pensamento Barroco e Neobarroco na obra do cineasta, assim como
das influéncias filosoficas e espiritualistas no trabalho intitulado En EI Club Silencio: La
Secuencia de escenario en el cine de David Lynch (No Clube Siléncio: A sequéncia de cendrio
no cinema de David Lynch)

Gabriel Philippini e Pedro Plaza Pinto, em Pensar um critico-cineasta: um olhar para Mauro,
Humberto ao lado dos escritos de David Neves, tratam da passagem de David Neves, critico
associado ao Cinema Novo, fotdgrafo e produtor a dire¢do de filmes e como neste movimento
se pode observar as caracteristicas do seu estilo cinematografico.

Em o Ovo Neoconcreto, Leonardo Rodrigues, examina o interesse de uma parte da Arte
Neoconcreta pela centralidade da figura do Ovo e seus analogos no plano bioldgico e vital. No
percurso o autor passa pelas obras de Lygia Clark, Lygia Pape e Hélio Oiticica, além do
pensamento de Gilles Deleuze e Peter Sloterdijk, para indicar a importancia destes artistas
para equivocar as nog¢Ges consagradas de natureza e cultura como polos substancialmente
separados.

Por fim, em Para além do gostar: convivio e experiéncia na construgdo de vinculos entre
espetdculos e jovens espectadores, Taylon Padilha Nizer recorre as suas experiéncias como
educador de jovens em um projeto social localizado na Vila Icarai, no bairro Uberaba, em
Curitiba, para tentar responder quais sao os dispositivos que mantém estes jovens afastados
das salas de teatro e como a pratica da mediacdo teatral se mostra eficaz para conciliar os
espetaculos com esta parcela da populagao.

Desejamos uma boa leitura!

Luciana Barone e Francisco Gaspar Neto
Editores do periddico O Mosaico
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EDITORIAL DOSSIE ARTE E ESOTERISMO

Desde o Paleolitico Superior que a arte, ndo sé deu testemunho do nascimento da
humanidade como, serviu para o humano se relacionar magicamente com o cosmos.
Obras de arte da maior qualidade de todos os tempos foram criadas nessa época e
ainda hoje o mistério permanece. Defender que a magia nasceu antes do fogo
significa que foi esta quem potenciou a arte e a criacdo dos primeiros engenhos.
Potenciados pela crenca primordial de que a vontade pode influenciar o mundo
exterior, estes humanos criaram as pinturas rupestres, as esculturas de Vénus, os
délmenes, as mdscaras animistas, os totens, e tantas outras manifestacdes do
sagrado, em que o humano se hibridiza e se conecta como artista, feiticeiro, xam3,
em contacto com os seus antepassados, com o fundo do ser, com o inefavel.

A arte constitui, tal como muitas dreas do saber, um veiculo de expressdo e de
comunica¢dao de conhecimentos interiores, sendo considerada pela Gnosis uma das
guatro colunas do conhecimento, em conjunto com a Ciéncia, a Filosofia e a Religido.
Podemos encontrar, da Antiguidade a Contemporaneidade, em templos, pinturas,
esculturas, na musica, na literatura e poesia, muitos testemunhos de como os
artistas plasmaram, numa linguagem vivificante, intuicbes de uma ciéncia
tendencialmente mistica e dialética. Artistas de todos os tempos transmitiram os
ancestrais segredos do ocultismo através da arte, encontrando nesta um caminho de
liberdade, um caminho seguro contra a censura e contra o dominio do logos.

Assim, o esoterismo encontrou inegavelmente na arte, pelo seu carater imagético e
metafdérico e ndo textual ou literal, um territério de difusdo e promocdo
extremamente fértil. Neste dossié desafidmos os investigadores a explorar a relagdo
da arte com o esoterismo numa dupla vertente: como revelagao e como divulgacao
de um saber hermético, tentando assim acabarcar as ciéncias da arte de modo lato,
passando pela praxis, a poética e a reflexdo critica.

Para este dossié foram selecionados 13 artigos que se debrucaram sobre o tema Arte
e Esoterismo e suas reflexdes e producgdes histdricas e contemporaneas.

No taro a carta 13, A Morte (ou Arcano sem Nome), é o Arcano das Transmutacgdes e
da Vida Eterna. A alegoria da morte representada como um esqueleto com uma foice
tem uma ampla popularidade enquanto metafora moralizante tdo presente na
Historia da Arte nas dancas macabras, em representacdes do Apocalipse, entre
outras.

O treze considerado vulgarmente o numero do azar: lembremos a antiga surpesticao
de ndo sentar um grupo de 13 pessoas a uma mesa, ideia que tem seu antecedente
na Ultima Ceia. Todavia, para além deste significado muito popularizado desde a
Idade Média, existe um outro significado simbdlico muito mais antigo, que é o de
representar o numero 13 a unidade superadora do duodecimal, ou seja, a morte
necessaria do ciclo completo: um renascimento.

A morte tem relagBes simbdlicas com os quatro elementos, especialmente com a
terra enquanto processo de transmutacao material. Assim o arcano 13 é aquele que
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traz as transformacgGes necessdrias, na maior parte das vezes doloridas e sofridas,
mas com o propdsito de integrar corpo, alma e espirito. No tard, simboliza sobretudo
o fim de um ciclo: morrer para o que nos limita, abrindo caminho a renovacao,
transmutacgao, a novos espagos de realizagao.

Acreditamos entdo que este significado simbdlico do arcano 13, foi especialmente
simbdlico, na medida em que este dossié contribui significativamente também para
uma transmutacao de valores no meio académico, em que cada vez mais o interesse
se dirige a estes temas com um olhar renovado e dirigido a um novo ciclo: mais
integrativo e consistente para a pesquisa do esoterismo no meio académico.

Trazemos aqui os resumos dos artigos desse dossié iniciando com o E se vocé for
artista mago(a)? (Nadam Guerra) indagando sobre a relacdo e os pontos de contato
entre Arte e Magia, buscando o que ha de comum entre o artista e o xama. O texto
traz a genealogia do conceito de Magia e de Arte através da antropologia, da
psicologia ao esoterismo, investigando a possibilidade de uma arte magica nos dias
de hoje.

O artigo O Sigilo Magico na Arte Contemporanea: os casos Barry William Hale e
Elijah Burgher (Lucas Fier) trata sobre os simbolos produzidos com propdsitos
magicos desde a antiguidade em diferentes tradicbes esotéricas. Essa forma de
operacdo magica foi popularizada pelo artista inglés Austin Osman Spare, na primeira
metade do século XX unindo a tradicdo com sua prépria poética. Desde entdo sua
técnica foi incorporada em tradicdes magicas contemporaneas. Dois artistas sdo
apresentados como representantes dessa tendéncia: o australiano Barry William
Hale, cujo trabalho une diversas tradicdes europeias e afro-americanas e o
estadunidense Elijah Burgher, que estabelece através do seu trabalho uma relagao
entre desejo, magia sexual e homossexualidade.

Segue-se o trabalho Contaminagbes Magicas: (In)Corporacdes Através da
Linguagem da Maquiagem nas Artes da Cena (Marcio Ricardo Desideri) em que,
através da linguagem da maquiagem nas artes da cena contemporanea, sao
investigadas as “contamina¢fes magicas” que se constituem de (in)corporacgdes, de
acordo com a teoria do corpomidia, de Elena Katz e Cristina Greiner. Sob a ética do
esoterismo, o autor direciona os processos de (in)corporagbes e relaciona suas
origens, os simbolos, os rituais, as mascaras e os objetos com o arcaico na
contemporaneidade, os desdobramentos, as multiplicidades que atravessam o corpo
onde s3o analisadas as tensdes com a madscara e a maquiagem no processo de
contaminagao.

AyauhuayA: Processos inconscientes, arte e espiritualidade (Matheus Moura Silva)
faz parte de um estudo onde foram produzidas 14 histérias em quadrinhos a partir
do uso de Estados Ndo Ordinarios de Consciéncia (ENOC). Entre eles a histdria
AyauhuayA que foi a escolhida para fazer parte do dossié por se tratar de um
encontro com um ser espiritual durante transe psicodélico. A histéria busca expor
visOes obtidas por ingestdo de Ayahuasca com propriedades psicodélicas e usada em
rituais espirituais que influenciaram a experiéncia. AyauhuayA.
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O artigo Taré e Arcanos Maiores: componentes simbolicos da narrativa textual do
conto “Histéria da Redeng¢dao da Pobreza” de Eduardo Galeano (Leticia de Fatima
Arruda) relata e discute o uso do Tar6 com foco nos arcanos maiores para
compreender a narrativa textual da obra literdria de Eduardo Galeano em seu livro
Palavras andantes, especialmente no conto “Histéria da Redencdo da pobreza”.
Galeano conta a histdria de uma vila e suas dificuldades de sobreviver, até que, em
certo momento, um homem de nome Felicinto encontra um emaranhado de
dificuldades em seu trajeto na vida, sendo que o uso do Taré vem simbolizar alguns
personagens e suas acoes, cujo objetivo é auxiliar e prever o futuro.

No trabalho Arte esotérica relacionada aos mistérios da vida e da morte (Ricardo
Uhry) é possivel considerar que as diferentes perspectivas artisticas relacionados aos
mistérios da vida e da morte nos trazem uma primeira reflexdo sobre o imaginario
budista tibetano, o imagindrio indiano do Bhagavad Gita, o imaginario egipcio antigo
(e seus reflexos atuais no imaginario rosacruz), o imaginario catélico brasileiro e um
recorte estético-artistico de panorama internacional que se choca com nosso
imaginario da morte. Pode-se assim sugerir que as imagens artisticas sao
fundamentais em tais concepcdes esotéricas, a partir de uma sintética interpretacao
semidtica.

O artigo Via Corporis: conexdes entre tradicdes esotéricas, vida e bordado (Maria
Virginia Gapski Giordani, Elisa Peres Maranho, Keila Kern) apresenta parte do
processo de criacdo e elaboracdo da instalacdo produzida em arte téxtil Via corporis.
A criacdo dos bordados os quais denominam-se “peles”. No referencial estético é
trazido as obras de Julia Panadés e Bené Fonteles, ambos artistas brasileiros que
trabalham com arte téxtil e usam do conceito de sudario e ritual em seus processos
artisticos. Sdo apresentadas as possiveis relagdes de Via corporis com as esferas do
ritual e da magia tendo como base as obras de Leonora Carrington e Bené Fonteles,
apresentando outros artistas que também trouxeram para obras elementos do
esoterismo. Concluindo a discussdo com o conceito de profanacao tratado por
Giorgio Agamben. Em didlogo com esse texto se observa que a instalagao se constitui
num limiar de transgressao tanto dos rituais de visitagdes de exposicdes de arte
guanto do ritual da prépria Via crucis, promovendo um atravessamento de ambas as
esferas, da arte e do rito.

Mapear as inter-relacdes entre Arte e Esoterismo (Fernando Alvarez) o teor deste
artigo seria impensavel alguns anos atras, mesmo na academia. Por sorte, as ideias,
os pontos de vista e inclusive os paradigmas, evoluem. A amplitude e a ambiguidade
do tema, possibilitam um devaneio a procura de elos entre fatos — o objeto artistico
— e pressupostos — as ideias por tras deles. De fato, apds dois milénios de raciocinio e
pensamento critico, continuamos, como bem diz Mc Evilley, no ponto de partida.
Assim pois, o presente artigo pretende apenas mapear, a maneira de um esbogo, os
desdobramentos possiveis a serem aprofundados.

Goddess of the Jewelled Web the transmission of the Transpersonal in Visionary
Art (Daniel Mirante) por meio de um interdiscurso entre conceitos estabelecidos e
mitologias liminares, sdo feitas tentativas de exploracdo de como a arte visionaria
transmite e perpetua simbolos de experiéncias transpessoais na cultura. Usando o
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conceito de memes, unidades culturais que sdo transmitidas por meio de imitagdo e

replicacdo, é explorado como a arte visionaria facilita e comunica experiéncias

liminares com impacto transformador sobre realidades estabelecidas.

Mais um artigo voltado as histérias em quadrinhos, forte instrumento de
comunicacio em narrativas: O Album Oraculos: criando quadrinhos poético-
filosoficos inspirados no | Ching (Edgar Silveira Franco), o dlbum reuniu 10 histdrias
em quadrinhos (HQs) curtas criadas pelo quadrinhista Edgar Franco (Ciberpajé) ao
longo de 20 anos e publicadas inicialmente em revistas alternativas e fanzines. Essas
HQs foram desenvolvidas inspiradas em 2 oraculos, 4 delas tendo como base
hexagramas do oraculo milenar chinés | Ching, e 6 delas baseadas em arcanos
maiores do Tar6. As HQs publicadas no album incluem as caracteristicas basais do
género poético-filosofico dos quadrinhos e um processo criativo peculiar. A unicidade
de cada uma delas diz respeito a forma com que foram criadas unindo a resposta do
Oraculo - apds a sua consulta -, a relacdo de significado percebida pelo autor a partir
de sua experiéncia de vida naquele momento -, e a geracdo de uma breve narrativa
metafdrica que conectou o sentido do oraculo com a transformacdo da realidade
ordindria desejada pelo criador. Esse processo criativo diferenciado transforma a
criacio em um ato para além de catartico,b um ato de autotransformacao,
caracterizando essas HQs como Quadrinhos Expandidos (FRANCO, 2017). Esse artigo
conceitua os quadrinhos poético-filoséficos e apresenta os processos criativos das 4
HQs inspiradas no | Ching publicadas em Oréculos.

De autoria de um pesquisador na area, ex-coordenador da URCI (Universidade Rose
Croix Internacional), o artigo Esoterismo e Arte: A Perspectiva Egipcia Iniciatica da
Antiga e Mistica Ordem Rosacruz — AMORC (Luiz Eduardo V. Berni) parte de
diferentes fontes: bibliografica, entrevista e documentos, principalmente
fotograficos, visando apresentar um panorama da arte egipcia na arquitetura,
escultura e pintura do esoterismo templario da Antiga e Mistica Ordem Rosae Crucis
— AMORC. Como fontes bibliograficas, para situar o esoterismo praticado pela
organizacgao, utilizaram-se referéncias classicas da Ciéncias das Religides, bem como
da Histdria e Histéria da Arte egipcia. A apresentacdao da AMORC, todavia, pautou-se
por referéncias da prépria Ordem, visto que é a partir dessa autoidentificacdo com a
cultura e o misticismo egipcio que se da a busca pelos elementos da arte egipcia
materializados nas constru¢des templarias. No estudo, pautou-se inicialmente pelos
elementos arquitetonicos do inicio do século XX nos EUA, porém, concentra-se na
arte produzida pelos préprios membros da Loja Rosacruz Sao Paulo — AMORC (LSP), a
mais antiga do Brasil, pois, a exemplo do que acontecia (e acontece) no ambito das
construcdes sagradas, a materializacdo dos anseios de sua arte se concretiza pelas
maos de seus proprios membros.

A artista, professora, pesquisadora Cristina Mendes traz neste trabalho o resultado
de sua criacdo artistica. O artigo Adaptagao criativa nas imagens do Taro do Terreiro
de Umbanda Pai Maneco. O objetivo deste artigo é apresentar partes do processo
de criacdo em que sdo identificadas a atuac¢do/inspiracdo espiritual. Para tanto sdo
levantadas questGes acerca das formas de comunicac¢do entre sagrado e religiosidade
(ELIADE e HOOKS), destaca-se caracteristicas dos processos tradutérios criativos
(CAMPQS, PLAZA e SCHNAIDERMAN) e langa-se luz sobre o valor da duvida nos
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processos poéticos contemporaneos (FERVENZA, SALLES e TESSLER). Se indaga
acerca do transitar signico identificado na realizacdo das pinturas digitais,
considerando a importancia de tal ato para a difusdao de uma religido de base afro-
indigena-brasileira. Sob a dtica de uma critica engajada e amorosa (HOOKS), acredita-
se aprofundar relagdes dialdgicas com as entidades espirituais por meio da pintura e
da breve interpretacao das cartas. A pesquisa oriunda da criagdo do Taro se justifica
pelo respeito a ancestralidade magica e valorizagdo da diversidade de credos nao
hegemodnicos, elementos basilares para a potencializagdo da abordagem decolonial
na cultura e na arte brasileiras.

Finalmente o artigo O Eu como produto ideoldgico: Bakhtin aplicado (Ricardo
Epifanio, Bruna Torquato). Neste artigo sdo usadas as formulacGes semidticas e
estéticas desenvolvidas por Bakhtin, principalmente nas suas obras Marxismo e
Filosofia da Linguagem e Estética da Criagdo Verbal, para analisar qual a fungdo tanto
da arte quanto do esoterismo no que diz respeito a criacdo de si. Ou seja, busca-se
compreender como esses dois dominios de criacdo ideoldgica ensejam a criacdo de
si, vista como um processo artistico de producdo e reproducdo. Para tanto, serd
lancado mdo de dois autores, cada um considerado sob o seu dominio ideolégico
correspondente. Na arte, foi escolhido Marcel Proust, autor de Em Busca do Tempo
Perdido. No esoterismo, Carl Gustav Jung, em razdao da recente publicacdo de seu
(até entdo privado) Livro Vermelho ou Liber Novus, o livro no qual ele registrava suas
autoexperimentacGes. Foram aplicadas as elaboracdes tedricas de Bakhtin em
ambos, de modo a revelar a figura dessa interacdo entre o eu e o mundo enquanto
um processo de producdo semidtica. Mais especificamente, procurou-se o espago no
qual é possivel deixar de apreender a ideologia passivamente, mas antes ativamente
participar da histéria.

Desejamos uma boa leitural
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Profa. Dra. Teresa Lousa
(FBAUL - Lisboa)
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Prof. Dr. José Eliézer Mikosz
(UNESPAR)
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E SE VOCE FOR ARTISTA MAGO(A)?

Nadam Guerra?

Resumo: Neste texto, propomos o conceito de artista mago. Buscamos definicdes de
Magia e a estrutura do xamanismo para tracar pontos de contato entre Arte e Magia.
Listamos exemplos de artistas (1) que sdo ligados a tradicGes magicas ou que utilizam
elementos destas tradi¢des; (2) de artistas que tém praticas andlogas a magia mesmo
nado sendo ligados a nenhuma tradicdo; e (3) de artistas magos propriamente que,
conscientemente, utilizam procedimentos magicos ou analogos em sua obra
construindo uma espiritualidade criativa. Com estas aproximagdes pretendemos
demonstrar que toda arte pode ser vista como uma espécie de magia.

Palavras-Chave: Magia. Xamanismo. Sonho. Ordculo. Ritual.

WHAT IF YOU ARE A MAGICIAN ARTIST?

Abstract: In this text, we propose the concept of the magician artist. We searched for
definitions of Magic and the structure of shamanism to trace points of contact
between Art and Magic. We list examples of artists (1) who are connected to magical
traditions or who use elements of these traditions; (2) of artists who have practices
analogous to magic even though they are not linked to any tradition; and (3) from
actual magician artists who, consciously, use magic procedures or similar in their work,
thus building a creative spirituality. With these approaches, we intend to demonstrate
that all art can be seen as a kind of magic.

Keywords: Magic. Shamanism. Dream. Oracle. Ritual.

1 Artista Visual. Nasceu no Rio de Janeiro em 1977. Bacharel em Artes cénicas (UniRio, 2001). Mestre e
Doutor em Artes pelo PPGARTES UERJ 2013 e 2019. A tese de doutorado se chamou “Como tornar-se
um Artista Mago”. Professor adjunto no Instituto de Artes da UERJ e na EAV Parque Lage.

Participou de quase uma centena de exposi¢cdes no Brasil e no exterior. Tem trabalhos nas cole¢des do
MAM RJ e Museu de Arte do Rio. Foi curador de eventos de arte como os festivais de performance
V::E::R e Corpos Criticos. Coordena o programa de Residéncia Artistica na Ecovila Terra UNA desde
2008. E-mail para contato: nadamguerra@gmail.com
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E se vocé for artista mago(a)??

Stefan Czerkinsky:

— Quais s@o as precau¢des a serem tomadas para produzir um conceito?

Gilles Deleuze:

— Vocé liga a seta, verifica no seu retrovisor se um outro conceito ndo estd ultrapassando;
uma vez essas precaugdes tomadas, vocé produz o conceito.’?

O conceito de Artista Mago

Arte e Magia parecem ser palavras de universos totalmente diferentes.
Porém compreendendo o funcionamento do ser humano e da cultura notamos que as
ferramentas utilizadas pelos magos e xamas de diferentes culturas sdo as mesmas
disponiveis aos artistas: formas, cores, histérias etc. A manipulacdo do campo
simbdlico a partir da matéria e a recriacdo do real a partir do simbdlico.

O que chamaremos aqui de artista mago é uma aproximacgdo; um conceito
para falar de algo um pouco turvo na pratica artistica. Uma dimens3ao mistica ou
sagrada da criacdo artistica. Como disse Deleuze, "os conceitos ndo estdo na cabeca:
sdo coisas, povos, zonas, regides, limiares, gradientes, calores, velocidades” (2004. p.
208). Poderiamos falar do artista xam3, artista feiticeiro, artista pajé. Ligaremos a seta
e faremos esta ultrapassagem perigosa, supondo um artista mago que englobaria
todos estes outros. O artista mago, portanto, ndo é algo definido, mas um borrao
entre as praticas do artista e as praticas tradicionais ou arcaicas que podem ser
caracterizadas como madgicas.

Vamos entender Artista Mago(a) em 3 situacGes:

1. Magos Artistas: os diretamente ligados a tradigdes magicas ou que fazem

uso de elementos destas tradicdes;

2 Texto adaptado da tese de doutorado do autor.
3 DELEUZE, 2004. p. 208
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2. Artistas que agem como ou poderiam ser Magos: os que tém praticas
analogas a magia mesmo nao sendo ligados a nenhuma tradicdo; e

3. Artistas Magos: os que conscientemente utilizam procedimentos magicos
ou analogos em sua obra construindo uma espiritualidade criativa.

O misticismo na Arte ainda sofre grande preconceito. E quando nos
aproximamos do entendimento sobre o processo criativo e de produgdo de artistas
do século XX e XXI vemos surgir, muitas vezes, influéncias que sdo sistematicamente
ignoradas pela histéria da Arte. Algumas vezes, inspira¢des diretas no campo mistico
sdo apagadas das biografias dos grandes artistas. Usar o termo Artista Mago tem como
objetivo “retirar artistas do armario” da magia, em um esforco contrdrio ao
apagamento hegemonico da histdria da arte. Pretende-se aqui demonstrar que a arte
é —como sempre foi —uma ferramenta espiritual. E, principalmente, abrir espaco para

gue novos artistas possam assumir uma espiritualidade criativa.

O que chamamos de mago

O que é um mago? Magus ou magi é uma palavra latina derivada do persa,

o"_ 2z

significando tanto “imagem” quanto “sabio”, do verbo cuja raiz é meh, “grande”, que
em sanscrito € maha. Comecamos por isso: grandes, sdbios e entendedores do
funcionamento da imagem. O termo seria usado desde o século IV a.C. para denotar
um seguidor de Zoroastro, ou melhor, um seguidor do que a civilizacdo helenista
associava com Zoroastro, alguém que teria a habilidade de ler as estrelas e manipular
o destino que elas previam.

O sentido anterior ao periodo helenista é incerto. Zoroastro — ou Zarathustra
— foi um antigo profeta iraniano, ético lider espiritual e filoséfico, que ensinou uma
filosofia espiritual de autorrealizacdo e realizacdo do divino. A ele se atribui, além do

invento da astrologia e da magia, uma grande quantidade de textos gregos

pseudepigraficos, ou seja, textos aos quais € atribuida falsa autoria*. Os gregos dos

4 Ver: Encyclopadia Iranica. Disponivel em: http://www.iranicaonline.org/articles/zoroaster-iv-as-
perceived-by-the-greeks Acesso em: 3 de junho de 2019.
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séculos VI e VIl ndo poderiam mais cultuar os antigos Deuses pagdos, pois seriam
perseguidos. Entdo comecaram a difundir textos religiosos filosoficos como se fossem
uma sabedoria que vinha de longe; Zoroastro e os magos, sua casta sacerdotal, foi
uma projecao da religido persa incorporada ao folclore europeu. No inicio da era
crista, a magia era caracterizada como algo distante. Primeiro, era localizada em uma
Pérsia idealizada e, séculos depois, em um Egito fantasioso de Hermes Trismegisto e
da tabua de esmeraldas.

Na Biblia, magi é traduzida, algumas vezes, como “homens sabios”, mas no
Evangelho de Mateus se manteve o termo “mago” para se referir aos trés reis magos
gue visitaram o menino Jesus seguindo a estrela guia. O mago é retratado na carta de
nuimero | no taré como o aprendiz que manipula os elementos como um artista; pode
ser também o farsante, o ilusionista ou o enganador.

No fim da idade média, com a caca as bruxas, a igreja catdlica inicia uma
perseguicao ainda mais ferrenha a todas as praticas consideradas heréticas lancando
um forte estigma sobre as tradicdes magicas. Alguns tedricos chegaram a supor que
“foi a Inquisicdo, e ndo as bruxas, que inventou o conceito de bruxaria” (ELIADE,1979,
p. 76). Seria uma forma de atacar e perseguir adversarios acusando-os genericamente
de “bruxaria”, o que incluiria sempre heresias, orgias, canibalismo, maleficios e a
adoracdo do demédnio. Umberto Eco (2007) inclui em Histdria da feiura um capitulo
para as bruxas que foram associadas a todo tipo de ocorréncia: desastre, fome, peste,
etc.

Mesmo a magia sendo praticada tanto por homens quanto por mulheres, a
misoginia faz recair sobre elas a carga mais pesada. A ideia da bruxa-mulher-maléfica
parece ser ainda mais antiga: em Odisseia, Jasdo é seduzido pela feiticeira Circe, que
depois tenta mata-lo (HOMERO, 2014). Um processo mitificante aproxima magia,
estrangeiro, feminino, sedutor/sensual, serpente, traidor/traicoeiro como uma
assombracdo que aterroriza a cultura patriarcal. Haveria o interesse de criar um
monstro das praticas tradicionais magicas.

Essa foi uma estratégia para conter as transformacg6es sociais que no fim do
feudalismo estavam ameacgando o poder da nobreza e da igreja europeia. A peste
negra resultou em uma queda populacional, a qual estaria levando ao fim da servidao

(pois com menos trabalhadores os salarios aumentavam). O capitalismo seria, assim,

Revista O Mosaico | vol.16 no.1 | Nimero 24 jan-jun-2023 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba



S AR/ C N &
‘\\ U v, ‘.\ .UL e 17
A revista de pesquisa em artes
uma contrarrevolucdo diante da insurgéncia popular contra o feudalismo, e o controle
religioso e sexual, uma forma de o clero limitar o poder das mulheres (FEDERICI, 2017).
Ha uma ligagdo entre magia e marginalidade/resisténcia. Em muitas culturas
ha uma ideia identificada como “simbolismo de centro”: uma nogao de que um povo,
uma civilizagdo, constituem-se como um microcosmos que tem um centro sagrado
(ELIADE, 1998). O centro estd ligado a ordem e a manutencgao da vida. Em oposi¢ao ao
centro, estdo os inimigos e estrangeiros, que “sdo assimilados as forcas demoniacas,
pois eles esforcam-se por reintegrar este microcosmos no estado cadtico, ou seja,
suprimi-lo” (ELIADE, 1998, p. 38).
Em paralelo ao simbolismo de centro é estabelecido um culto ao exdtico.
Como ja mencionamos, a magia grega produz textos e rituais atribuidos ao estrangeiro
e exotico Zoroastro persa e ao Egito de eras ancestrais. Imputar a pratica a tradi¢cdes
estrangeiras e distantes no tempo era, ao mesmo tempo, uma forma de preservar os
autores dos textos de possiveis perseguicdes e uma maneira de trazer autoridade a
ideias, a despeito de serem correntes na cultura popular local (e com variacdes em
outras culturas animistas). As fontes dos textos seriam impossiveis de serem
verificadas, porém a eficicia era comprovada empiricamente. A polaridade entre
centro e caos faz com que tudo que nado seja o padrdao hegemonico seja atirado em
direcdo a marginalidade. Tudo que ndo é a norma passa a ser magia. Todas as culturas
marginalizadas vao se identificar e ser fundidas em uma espécie de estética de

resisténcia, presente na tradicdo magica.

O que é um Xama

A palavra xama deriva do tungue, idioma dos Evencos, da Sibéria. Quem
sugeriu o termo xamanismo foi o romeno, filésofo da religido, Mircea Eliade®, que em
1950 publicou: Xamanismo, a arte do éxtase (1998), defendendo que o xamanismo é

a tradicdo oculta mais antiga e de distribuicdo mais ampla. A ideia do xamanismo

> Mircea Eliade (1907-1986) foi um pensador romeno, naturalizado norte-americano. E um dos mais
influentes fildsofos das religiGes da contemporaneidade.
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supGe que centenas de culturas nativas dos mais distantes lugares da terra teriam uma
base em comum: a capacidade do xama de controlar o éxtase. Viagens para os
mundos espirituais, transes, can¢des, mitos, rituais de cura, adivinhac¢3o, propiciacdo®
etc sdo exemplos de caracteristicas comuns além das singularidades contextuais. O
éxtase poderia ser definido como diferentes maneiras de acessar uma dimensdo além
do individuo, chamada de mundo dos sonhos ou dos espiritos.

O mago seria um xama das tradicdes europeias. Ambos os termos sdo

genéricos e imprecisos:

Se por ‘xama’ se entender qualquer mago, feiticeiro, medicine-man
ou extdtico encontrado ao longo da histéria das religides e da
etnologia religiosa, chegar-se-a4 a uma nog¢do ao mesmo tempo
extremamente complexa e imprecisa, cuja utilidade é dificil
perceber, visto ja dispormos dos termos ‘mago’ e ‘feiticeiro’ para
exprimir nogdes tao dispares quanto aproximativas como as de
‘magia’ ou ‘mistica primitiva’. (ELIADE, 1998, p. 15).

A utilidade do conceito, no nosso caso, serd observar os muitos pontos em
comum nas tradices xamanicas, para pensar nas praticas artisticas e como estas
caracteristicas poderiam estar presentes no processo artistico contemporaneo.
Sintetizando: as caracteristicas levantadas por Eliade para o xama sdo, entre outras:

- a manipulacao da realidade através do simbdlico;

- a capacidade de guiar outros pelo estado alterados de consciéncia (de
éxtase);

- a comunicacdo (oraculo, visdes, sonhos) com outros planos de consciéncia
(inconsciente, deuses, espiritos) supondo que exista um eixo onde estes planos se
encontram?7.

Eliade entende que o orientalismo, o primitivismo e o interesse pela magia
demonstram uma reacdo ao materialismo ocidental, ao niilismo e ao existencialismo.
As vanguardas histdricas buscavam no mundo ndo ocidental mais do que uma

estética, buscavam uma visdo de mundo livre das limitagGes impostas pelo

6 Sacrificio ou oferta a uma divindade para lhe aplacar a cdlera ou para a agradar.
70 axis mundi, eixo do mundo, seria uma coluna césmica ou umbigo do mundo. (ELIADE, 1995).
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racionalismo e positivismo. Os surrealistas, por exemplo, valeram-se do oculto como

arma poderosa em sua rebelido contra o establishment burgués.

Magos Artistas

Ha grandes mudancas na arte influenciadas por correntes espirituais. Na
virada do século XIX, em contraste com a ldgica cientificista vigente, uma onda
arrebatou muitos escritores franceses. De Goethe a Balzac, muitos escreveram obras
inspiradas na magia. As vanguardas histéricas foram fortemente influenciadas pelo
esoterismo. A Teosofia de Helena Blavatsky defende a crenca na existéncia de uma
sabedoria universal transcendental, que pode ser alcangada através da meditacao,
estudo e servico a humanidade. Seus principios incluem a existéncia de planos
espirituais superiores. Essa filosofia mistica foi fundamental nos movimentos
abstracionistas com artistas como Hilma af Klint, Kandinsky, Mondrian e Malevich que
imaginaram para as bases de uma arte que abstrai o mundo e chega em uma estrutura
de principios divinos universais em formas geométricas.

A pintora Hilma af Klint® comecou a receber inspiracdes para suas pinturas
durante sessdes espiritas com um grupo de artistas mulheres. Ela se sentia como um
canal para a pintura dizendo que as telas eram feitas nao por ela, mas através dela, da
mesma forma que entendemos uma psicografia.’

Wassily Kandinsky® também se inspira na Teosofia (e em outras fontes) para
conceber sua visdo de arte espiritual em sua pintura, que é descrita no livro Do
espiritual na arte (1996). A abstracdo poderia ser uma espiritualizacdo da matéria, a

busca de mostrar além da realidade exterior imediata e buscar o espirito das coisas.

8 Hilma af Klint foi uma artista sueca que viveu entre 1862 e 1944, Ela é conhecida por ser pioneira no
movimento da arte abstrata, tendo produzido uma série de pinturas abstratas antes de outros artistas
famosos do movimento. Apesar de trabalhar em seu estilo abstrato por muitos anos, ela nunca exibiu
publicamente seu trabalho em vida. Sua primeira grande exposi¢do publica ocorreu em 2013, no Museu
de Arte Moderna de Estocolmo, e desde entdo suas obras tém sido exibidas em varias galerias e museus
em todo o mundo como na Pinacoteca de Sdo Paulo, em 2018.

9  Disponivel em: https://www.modernamuseet.se/stockholm/en/exhibitions/hilma-af-klint-
2013/topics/ Acesso em: 20/02/2023

10 Wassily Kandinsky (1866-1944) foi um artista pldstico russo, professor da Bauhaus e introdutor da
abstracdo no campo das artes visuais. Apesar da origem russa, adquiriu a nacionalidade alema, em
1928, e a francesa, em 1939.

Revista O Mosaico | vol.16 no.1 | Nimero 24 jan-jun-2023 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba



‘\ vy S 00 L \4'\- 20
\ revista de pesquisa em artes

\ O MOSA:C

Segundo Kandinsky (1996, p. 2-4), essa forma de expressdo apareceu em uma época
em que

o pesadelo do materialismo, que transformou a vida do universo em
um jogo mal e inutil, ainda ndo passou. [..] Apds o periodo de
esforco materialista, que manteve a alma sob controle até que ela
fosse sacudida como mal, a alma esta emergindo, purificada por
provacgdes e sofrimentos. [...] A vida espiritual, a qual a arte pertence
e da qual ela é um dos elementos mais poderosos, € um movimento
complicado, mas definido e facilmente definivel, para a frente e para
cima.

Kandinsky atribui sua educagao espiritual a Helena Blavatsky:

Sra. Blavatsky foi a primeira pessoa, depois de uma vida de muitos
anos na India, a ver uma conex3o entre esses ‘selvagens’ orientais
e nossa [civilizacdo] europeia. A partir desse momento, iniciou-se
um tremendo movimento espiritual, que hoje inclui um grande
numero de pessoas e até assumiu uma forma material na Sociedade
Teosdfica. Essa sociedade é composta por grupos que buscam
abordar o problema do Espirito por meio do conhecimento interior
[...] (KANDINSKY, 1996, p.13-4).

Outro abstracionista inspirado pela Teosofia € Mondrian. Ele almeja uma arte
gue busque superar a realidade perceptivel que aparece na pintura realista e entra
em uma realidade cosmica mais profunda, finalmente representada pela abstracao.
Ele, que foi membro da Sociedade Teosodfica até sua morte, usa o termo
“neoplasticismo” pela primeira vez, derivado dos textos de Blavatsky que diziam que
a esséncia plastica é a origem de tudo no Universo (GOMEZ, 2011). O conceito é
resultante de amadlgama de ideias da influéncia formal, tedrica e filoséfica do
teosofista, como do matemético Schoenmaekers'! e de palestras de Rudolf Steiner.1?

Um caso semelhante é o de Malevich!3. Primeiro envolvido no movimento

11 Mathieu Hubertus Josephus Schoenmaekers (1875-1944) foi um matematico e teosofista que

formulou os principios plasticos e filoséficos do movimento De Stijl, do qual Mondrian fazia parte.

12 Rudolf Steiner (1861-1925) foi um fildsofo, educador, artista e esoterista. Foi fundador da

antroposofia e de vdérias técnicas ainda hoje influentes na cultura alternativa mundial, como a
pedagogia Waldorf, a agricultura biodinamica, a medicina antroposéfica e a eurritimia. Escreve sobre
ocultismo, agricultura, arquitetura, arte, drama, literatura, matematica, medicina, filosofia, ciéncia e
religido.

13 Kazimir Severinovich Malevich (1879-1935) foi um pintor abstrato russo de ascendéncia polaca. Fez
parte da vanguarda russa e foi o mentor do movimento conhecido como suprematismo.
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simbolista russo, ele busca explorar a quarta dimensdo, com os conceitos de espaco e
tempo tratados pelo teosofista russo Uspensky®. O suprematismo buscaria dissolver
as formas na geometria sagrada até atingir o mais absoluto nada (HALL, 2012).
Podemos reconhecer magos artistas, os artistas diretamente filiados a
alguma tradicdo em diversas religides. Por exemplo, ligados as religides afro-
brasileiras, podemos citar Mestre Didi'®>, que era antropdlogo e sacerdote do
candomblé brasileiro, conhecido por suas esculturas e pinturas inspiradas em temas
africanos e afro-brasileiros. E o contemporaneo Ayrson Heraclito®, que faz obras
relacionadas diretamente aos rituais do candomblé. Outro sacerdote é o pintor Pablo
Amaringo?’, artista e xam3 peruano que pintava imagens de visdes que acessava

durante rituais com cha da ayahuasca.

Magos Artistas camuflados

Nem sempre o artista deixa explicito seu vinculo ou inspira¢cdo no misticismo.
Vejamos dois exemplos de obras ligadas ao hermetismo e alquimia. O caso de Marcel
Duchamp (1975) é digno de nota. Ele acreditava que o “ato criador é medilunico” e
levou uma vida digna de alquimista, segundo o historiador da arte John F. Moffitt, que
defende “o hermetismo como o principal tdépico que organiza a filosofia operacional
de Duchamp” (MOFFITT, 2003). A alquimia forneceu a Duchamp grande parte dos
materiais-fonte para sua iconografia e apesar de jamais admitir ter feito uso do
hermetismo, também nunca o negou.

A “grande obra” de Duchamp, ou opus magnum, para usarmos o termo

hermético, seria O grande vidro ou A noiva desnudada por seus celibatdrios mesmo?é,

14 piotr Demidnovich Uspenski (1878-1947) foi um matemético e ocultista russo. Seus trabalhos se
concentraram na discussdo da existéncia de dimensdes mais elevadas que a terceira, a partir de analises
tanto do ponto de vista geométrico quanto do psicoldgico. Era seguidor de George Ivanovich Gurdjieff.
Seu primeiro livro, A quarta dimensdo, foi publicado em 1909.

15 Mestre Didi (2017-2013).

16 Ayrson Heraclito é um artista visual e curador brasileiro, nascido em Salvador em 1968.

17 pablo Amaringo (1938-2009).

18 v 3 mariée mise a nu par ses célibataires, méme”, Marcel Duchamp 1915-23 Oleo, verniz, folha de
chumbo, fio de chumbo e poeira em dois painéis de vidro. Dimensdes 277,5 cm x 175,9 cm Museu de
Arte da Filadélfia, Filadélfia
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resultado de esforcos de investigacdo, “obscuridade sistematica” derivada de
“ocultismo fantasioso” e “sinais cabalisticos”(MOFFITT, 2003). Podemos ver em O
grande vidro uma alegoria do processo de transformacdo pessoal a partir da
consciéncia da prépria energia sexual (organica e mecanica) como forma de elevacdo
espiritual, que retorna e se converte em vitalidade fisica. No catdlogo de uma

retrospectiva de “Duchamp pintor”, no Centro Pompidou, lemos:

Ndo podemos escapar da dimensdo esotérica desse desenho [...] E
UIf Linde, um de seus principais exegetas, ndo hesita em comparar
esta obra com uma ilustracdo extraida de uma obra filoséfica antiga,
vendo nesta jovem virgem, despida de suas roupas o simbolo do
material alquimico que, durante sua transmutacdo no ouro do
‘casamento filoséfico’, sofre liquefacdo e transformacdo de seu
estado (CENTRE POMPIDOU, 2014).

Hoje a leitura predominante de Duchamp ocorre por meio da arte conceitual
dos anos 70 que o incorporou como um precursor de uma arte filoséfica e imaterial.
Isso apaga o Duchamp, homem do século XIX, pintor, escultor, mistico, leitor dos
grimdrios medievais. Em sua obra hd uma série de informacdes cifradas. Por exemplo,
em A Bruit Secret (Um ruido secreto), um ready-made assistido, aparece um texto que
poderia ser decifrado com métodos descritos em grimdrios. Ha também o curta-
metragem The Witch’s Cradle (O berco da bruxa), da cineasta Maya Deren em parceria
com Duchamp, que faz referéncia direta a simbolos magicos. Ir6nico e inteligente
como um mago sabia o que dizer e o que calar (LEVI, 2017).

No caso brasileiro, temos o exemplo de Tunga'?, que foi um artista inspirado
pela imagética da alquimia (SOUZA, 2017). Sua obra é repleta de referéncias ao
processos alquimicos (mutacdao, metamorfose, transmutacdo), materiais (mercurio,
cristais e metais) e formas (tubos de ensaio, calices e bastdes representando os
principios receptivo e ativo). Tunga, que se diz um leitor de antigos textos de alquimia,
desconversa sobre o poder magico de sua obra. “Obviamente ndo pretendo achar o
ouro no meio de meu trabalho. A alquimia é apenas uma metafora” (GAZIRE, 2010),
diz o artista. A afirmacdo é dubia, uma vez que ele sabe que, na magia e na alquimia,

a metafora é que tem o poder de transformacdo. Que o complexo processo para a

19 Tunga (1952-2016).
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obtencdo do ouro alquimico é associado ao autoconhecimento, como descreveu Carl

Gustav Jung (1990), no livro Psicologia e Alquimia.

Artistas que agem como Magos

Pode ser facil reconhecer um artista mago quando estd vinculado
diretamente a uma tradi¢ao ou sua obra cita explicitamente elementos desta tradigao.
Mesmo que haja uma tendéncia de “limpar biografias” das caracteristicas misticas, as
referéncias diretas possibilitam que as conexdes sejam feitas. Mas o que dizer de
artistas que usam procedimentos andlogos aos que seriam usados na magia? Ou se
observarmos que o resultado pretendido é similar ao que um xama obteria?

Para poder ver esta “camada de magia” na arte contemporanea é preciso
entender os mecanismos de funcionamento da magia para identificar como sdo
incorporados de diferentes maneiras nas praticas artisticas atuais. Listaremos aqui
algumas estruturas magicas seguidas de exemplos de artistas que as utilizam sem nos
deter profundamente em cada uma delas.

Quando falo “procedimentos analogos” ao de um xama ou mago estou me

referindo ao uso de algumas caracteristicas comuns:

A. Uso de estados alterados de consciéncia (éxtase, mediunidade, ou
sonho) no processo criativo;

B. Incorporacdo de rituais para a criagdo ou ativacado das obras;

C. Uso de imagens da mesma forma como s3ao utilizadas nos
procedimentos magicos. Ou seja, com intencGes de transformacao
simbdlica da realidade pessoal ou social ou como uma forma de
comunicacdo entre o mundo fisico e o mundo invisivel enviando ou

recebendo mensagens do insconsciente.

Extase, ritual e imagem serdo como filtros para identificar a magia. Os 3

elementos se sobrepdem e se confundem. Um ritual pode ser descrito como dar vida
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a uma imagem simbdlica. A imagem simbdlica pode ser vista como uma maneira de
comunicar com o inconsciente da mesma forma que no sonho ou em um transe.
Traremos exemplos de artistas sem pretender dar conta da totalidade das
possibilidades, apenas para guiar nosso olhar que, uma vez treinado, poderd ver que
em todo trabalho de arte ha, em maior ou menor grau, elementos magicos sendo

ativados.

Arte é acdo intencional

Aleister Crowley?° definiu que a magia é “a ciéncia e a arte de ocasionar
mudanc¢as em conformidade com nossa vontade” (CROWLEY, 1994 p. 190) e afirmou:
“todo ato intencional é um ato magico” (p. 191).

A performer norte americana Anna Halprin?! criou um método de construcdo
de performance e rituais que parte sempre de uma intencdo sobre o que quer ser
transformado. Com a danca ela passa pelos 3 elementos que listamos. Imagens

arquetipicas que, em movimento, geram éxtase:

Nesses grandes grupos de danga, notei um fendmeno excepcional
ocorrendo repetidas vezes. Quando pessoas suficientes se moviam
juntas em um pulso comum com um propdsito comum, surge uma
forca incrivel, um ritmo extdatico. (HALPRIN, 1995, p.228, tradugdo
nossa).

Halprin relata a sensacdo dos participantes se movendo como um unico
corpo e reconhece formas geométricas e arquetipicas no movimento. Exatamente
como a descricdo do xama de Mircea (1998), ela conduz grupos para além da
experiéncia individual, numa comunicacdo com o insconsciente que poderia ocasionar

mudancas concretas na realidade:

20 pleister Crowley, (1875-1947) foi um ocultista inglés, magico cerimonial, poeta, pintor, romancista e
alpinista. Ele fundou a religido de Thelema, identificando-se como o profeta encarregado de guiar a
humanidade a Eon de Hérus, no inicio do século XX. Publicou Sua versdo do Tard, The book of Thoth,
com a ilustradora Frieda Harris.

21 Anna Halprin (1920-2022).
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Cada vez mais, em oficinas e rituais publicos, encorajei as pessoas a
trabalharem com suas proéprias vidas como materiais, a usar
questdes da vida real para que o poder transformador da danga
tivesse a oportunidade de efetuar mudancas na vida real para elas
(HALPRIN, 1995, p.229, tradug¢do minha).

O trabalho de Halprin nos anos 60 teve grande influéncia na danca pods-
moderna e na performance art (SCHECHNER, 2011). Na década de 70, ela iniciou o uso
de artes expressivas para uma cura coletiva ou individual em terapia. A Dang¢a
Planetdria (1981) foi ritual de cura coletivo originalmente criado em uma oficina de
Anna em resposta ao desejo da comunidade local de recuperar o Monte Tamalpa da
ameaca de um serial killer??. O ritual participativo evoluiu para uma dan¢a mundial
pela paz entre os povos e com a Terra. E repetido todos os anos em vérias cidades do
mundo. A cada ano, um tema especial é escolhido, destacando uma preocupacgao da
comunidade. Movendo-se ao som de tambores, os participantes correm ou caminham
em circulos concéntricos, criando uma mandala em movimento, em um chamado pela
paz. Halprin trabalhou também sobre a questao da segregacao racial (Ceremony of Us,
1969) apéds conflitos de guetos em Los Angeles?®. Para a cura individual, Halprin
desenvolveu o Processo Vida/Arte?* em que integra danca, ritual e desenho e trabalha
sobre o material de vida do individuo. Com base na prépria experiéncia de se curar de
um cancer utilizando rituais pessoais, ela trabalhou com portadores de HIV. O
processo teve como objetivo fortalecer os participantes fisica, emocional, mental e

espiritualmente?>,

22 0 pandido vinha atacando mulheres na area proxima ao parque, causando uma onda de terror na
vizinhanga. Dois dias depois do ritual, ele foi identificado e preso.

23 Adaptado de informagdes do site oficial de Anna Halprin. Disponivel em:
https://www.annahalprin.org/performances Acesso em: setembro de 2019. (Tradugdo minha).

24 Em inglés, Halprin Life/Art Process, desenvolvido a partir da colaboracdo de Anna “com outros
artistas e lideres em um movimento inovador que deveria unir os campos da danga, movimento, arte,
performance, somatica, psicologia e educagao”. Essas colaboragdes incluiram trocas entre o grupo de
Dancers Workshop, de Anna e o grupo Fluxus de Nova York, Fritz Perls (fundador da terapia Gestalt),
Moshe Feldenkrais (consciéncia através do movimento), Carl Rogers (terapia centrada na pessoa) e
Thomas Gordon (educagdo confluente). Fonte: https://www.tamalpa.org/about-us/our-history/
Acesso em: setembro de 2019. (Tradugdo minha).

25 performances com portadores de HIV: Circle the Earth: dancing with life on the line, 1989-1991; Carry
Me Home, 1990; e Intensive Care: reflections on death and dying, 2000-2006.
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Psicomagia, arte de curar

Para Jung (2002), o simbdlico é a linguagem do inconsciente. Todas as a¢des
podem ser simbdlicas, e o que as torna simbdlicas ndo é nada intrinseco a acdo, mas
o olhar que se tem sobre elas. Seja o olhar do préprio fazedor ou um olhar externo.

Se tudo pode ser simbdlico (e é), ha acdes em que a principal motivagao nao
é seu resultado concreto, mas a manipulagdo simbdlica que tais acdes efetivam.
Chamaremos entdo de “agdo simbodlica” rituais/performances em que um plano
invisivel & a motivacao principal; dependendo do contexto, poderiamos descrevé-la
como subjetiva, imaterial, ficcional, espiritual ou de outra maneira. Por esta definigao,
em oposicdo as acdes simbdlicas, teriamos as a¢des cotidianas, nas quais a motivacao
do fazedor é de ordem mais objetiva e material. Naturalmente, entre uma coisa e
outra, ha todas as possibilidades de gradacdo. E nada é puramente simbdélico ou
puramente cotidiano. Mas esta distingdo “simbdlico” versus “cotidiano” vai nos ajudar
a ler as acGes. Na magia e na arte, os rituais e performances serdo majoritariamente
simbdlicos.

Na visdo de mundo imanente e ndo racional, caracteristica do xamanismo, ha
uma continuidade entre o material e o imaterial. Podemos perceber que as acées
simbdlicas sdo tdao concretas e reais quanto qualquer atividade cotidiana. Em outras
palavras, nosso inconsciente ndo vé diferenca entre uma acdo simbdlica, um gesto
metaférico e uma ac¢ao cotidiana. Elas sdao absorvidas da mesma maneira pelo nosso
entendimento mais profundo.

Esta nocdo do poder da ac¢do poética leva Alejandro Jodorowsky?® a propor o
conceito de psicomagia (JODOROWSKY, 2009). A partir de sua experiéncia como
assistente de uma curandeira mexicana e como diretor de teatro, ele percebeu que as
acoes praticadas por seus atores poderiam ter o mesmo efeito transformador que as
cirurgias espirituais realizadas pela curandeira. Uma acdo simbadlica ou um ato poético
poderiam transformar a realidade de uma pessoa, curar traumas ou problemas

psicoldgicos.

26 Alejandro Jodorowsky (1929 - presente) é um artista chileno-francés conhecido por sua contribui¢do
em varias areas, como cinema, teatro, poesia, prosa, quadrinhos e psicoterapia. Ele é especialmente
conhecido por seus filmes surrealistas, como E/ Topo e A Montanha Sagrada.
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Mas qual seria o funcionamento do ato psicomagico? Primeiro, percebe-se
gue ha algum padrdo inconsciente que limita as acdes de uma pessoa. Isso pode ser
feito pelo tard, mas existem inUmeras formas de trazer a consciéncia este material.
Em seguida, este padrdo é traduzido em linguagem simbdlica e arquetipica para entado
formular uma agao simbdlica a ser executada. A a¢do leva em conta o universo
simbdlico da pessoa e suas possibilidades concretas. Deve ser algo que nao fuja ou
acoberte a questdo, e sim que va de encontro aos medos dela e realize
metaforicamente as fantasias desastrosas de quem a executa. O Unico caminho para
além é através. A acdo deve ser algo nunca antes realizado pela pessoa — e, quanto
mais dificil, mais eficaz, porque, do mesmo modo que nas magias antigas, é necessario
um engajamento pessoal do plano consciente para acessar uma entrega no plano
simbdlico do inconsciente. Também nao pode ser algo impossivel de realizar, mas uma
acdo que seja significativa e marcante o bastante. Assim haverd a transformacao
simbdlica da questao.

Jodorowsky ressalta aimportancia de terminar o ato psicomagico oferecendo
elementos positivos ao inconsciente. Mesmo quando o ato passa por uma catarse,
corte de lagos ou quebra de figuras opressoras, ele diz ser importante terminar
ressignificando a experiéncia com atos como plantar uma muda, dar um presente de
agradecimento ou encenar uma reconciliagao.

Sugere ainda que, ao performar a transformacao simbdlica de seu trauma, a
pessoa estara modificando seu padrdo inconsciente. E, mudando o inconsciente,
havera uma mudanca concreta da relacdo desta pessoa com o mundo, alterando a sua
realidade. Ou, falando de outra maneira, a arte estaria reprogramando a vida.
Naturalmente, esta pratica é acessivel a qualquer pessoa, ndo necessariamente a
alguém que se considere artista. Mas é interessante pensar, no contexto de uma

funcdo transformadora da arte, a existéncia desta possibilidade.

A cura pelaimagem

Vejamos 2 exemplos de obras que lidam com questGes coletivas da

ancestralidade e processam da mesma maneira que psicomagias traumas coletivos,

Revista O Mosaico | vol.16 no.1 | Nimero 24 jan-jun-2023 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba



‘\ vy S 00 L \4'\- 28
\ revista de pesquisa em artes

\ O MOSA:C

s6 que na forma de imagem. Rosana Paulino?’ tem uma producio focada na questdo
da mulher negra brasileira. A violéncia, resultado do racismo, e as marcas da
escravidao sdo trazidas a tona. Como conviver com estas lembrangas? Em recente
exposi¢ao no Rio de Janeiro, a artista trouxe algumas obras realizadas a partir de
referéncias pessoais. Parede da memdria®® é composta de 1,5 mil patuds produzidos
a partir de retratos de familia. Em outras obras, sdo reproduzidas imagens histéricas
de negros escravizados. Quem visita a mostra pode perceber que o interesse pelas
obras é maior do que o simples apelo estético poderia explicar. O publico se detém
por mais tempo que em outras mostras no mesmo museu. Ha um clima solene e
emotivo na sala. Podemos dizer que a fun¢ao da mostra se aproxima de um ritual onde
sdo cultuados os ancestrais. Através do culto a meméria coletiva, os traumas coletivos
estdo sendo trabalhados. Presenciar os trabalhos é também participar deste longo
processo de cura.

Outro exemplo, Regina José Galindo ° é uma artista performatica
guatemalteca. Produz uma obra de forte conteddo politico e critico, utilizando o
préprio corpo como instrumento de enfrentamento e transformacao social. Aborda
temas como o feminicidio, o genocidio indigena e de comunidades latino-americanas.
Vivemos em um mundo de imagens. Precisamos delas para nos entendermos.
Traumas sao imagens reprimidas escondidas no inconsciente. Para curar um trauma,
é preciso primeiro passar através dele, criando uma imagem visivel que depois possa
ser ressignificada.

Dentre as performances que realizou esta Terra (2013). A artista se coloca
nua no campo enquanto uma retroescavadeira retira o solo ao redor. A acao relembra
o trauma dos genocidios recentes da Guatemala. Durante a ditadura, na década de
80, em que ocorreram massacres onde tribos inteiras forram enterradas vivas por

retroescavadeiras.

27 Rosana Paulino (1967- presente).

28 parede da meméria. Rosana Paulino, 1994/2015. Tecido, microfibra, xerox, linha de algoddo e
aquarela. Tecido, microfibra, xerox, linha de algoddo e aquarela. 8,0 x 8,0 x 3,0 cm cada elemento.
29 Regina José Galindo (1974- presente).
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Artistas como Paulino e Galindo alimentam o imaginario coletivo com

metaforas e imagens que trazem ao consciente feridas coletivas para que possamos

transforma-las a partir da exposicao, de trazer pela imagem a nossa consciéncia.

Arte que é oraculo

Na busca pela estrutura da magia todos os caminhos nos levam para o estudo
do inconsciente e da linguagem. Walter Benjamin reconhece uma continuidade entre

a prépria linguagem escrita e suas origens magicas:

Se a leitura a partir dos astros, das visceras e dos acasos era para o
primitivo sinGnimo de leitura em geral, e se além disso existiram elos
mediadores para uma nova leitura, como foi o caso das runas, pode-
se supor que o dom mimético, outrora fundamento da clarividéncia,
migrou gradativamente, no decorrer dos milénios, para a linguagem
e para a escrita, nelas produzindo um arquivo completo de
semelhancas extra-sensiveis. [...] em outras palavras, a clarividéncia
confiou a escrita e a linguagem as suas antigas forcas, no decorrer
da histdria (BENJAMIN, 1987, p.112).

Seguindo este raciocinio, nas praticas de oraculo podemos fazer uma
arqueologia viva da criacao da linguagem. Da mesma maneira que vemos o desenho
das formas das letras e acessamos conceitos abstratos invisiveis; com um baralho de
tard, por exemplo, podemos acessar arquétipos coletivos. E se isso vale para o Taro,
por que ndo poderia funcionar para qualquer imagem?

O Tard inspirou centenas de artistas no Ultimo século. Salvador Dali3 e
Leonora Carrington3!, que foi a homenageada na ultima edi¢do da Bienal de Veneza,
criaram suas proprias versoes de baralho de Taro.

Jung (1988) explica o ordculo pelo conceito de sincronicidade: tudo que

acontece neste instante, participar da qualidade deste instante. Ele explica que, para

30 salvador Dali (1904-1989) foi um artista espanhol, conhecido por sua participagdo no movimento
surrealista.

31 Leonora Carrington (1917-2011) foi uma artista surrealista britanica, é reconhecida como uma das
mais significativas do movimento surrealista feminino.
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a cultura chinesa, a sincronicidade é mais importante que a causalidade. A percepc¢ao
gue uma coisa resulta em outra como causa e efeito ndo é negada. Porém mais
importante que isso é a percepgdo que tudo acontece integradamente no mundo:
acoes humanas, eventos naturais, clima, estacdes, horas do dia. A sincronicidade se
sobrepde a causalidade. A sincronicidade é uma visdo holistica, ou seja, que vé o todo.
Na causalidade, podemos pensar em atribuir responsabilidade e culpas. Isso no leva a
entender os sujeitos separados uns dos outros, cada um no seu livre arbitrio e
autonomia. Na sincronicidade, percebemos os sujeitos e o ambiente fazendo parte de
um mesmo sistema; e mesmo as pequenas autonomias de cada elemento do sistema
nao interferem no fato de que o sistema tem uma respiragdo prépria.

A sincronicidade é um tema que aproxima o processo criativo e a arte
oracular. Vérios artistas magos, incluindo o musico Brian Eno®?, usam a arte oracular
para acessar camadas de pensamento mais profundas e liberar a criatividade de forma
intuitiva e fluida. Eno criou uma série de frases que foram escritas em tiras de bambu
e usadas em um processo criativo coletivo com outros musicos. Ele juntou essa série
com um projeto similar do artista multimidia Peter Schmidt e langou um baralho de
cartas chamado Oblique Strategies3? (Estratégias obliquas). O baralho teve vérias
edi¢cdes com variacdes nas frases e as mais recentes incluem ilustracées e uma versao
disponivel para aplicativo de celular. Cada carta contém uma frase ou observagao
enigmatica, e seu uso principal é para a criacdo musical ou artistica. Dentre os
inUmeros artistas que usaram o baralho no processo criativo de suas musicas estao
David Bowie e a banda R.E.M.

E interessante notar como a limitagdo pode ser um dos grandes motores da
criatividade, como evidenciado pela criacdo do Oblique Strategies. Ao restringir o
processo criativo a frases enigmaticas e observacbes aparentemente aleatodrias, os
artistas sdo desafiados a encontrar novas solucdes e abordagens para seus trabalhos.
A sincronicidade também desempenha um papel importante nesse processo,
permitindo que os artistas acessem insights e ideias que talvez ndo tivessem

considerado de outra forma.

32 Brian Eno (Inglaterra,1948) é um musico, compositor e produtor musical britanico, lembrado como
um dos responsaveis pelo desenvolvimento da musica ambiente.
33 Disponivel em: http://www.rtge.net/ObliqueStrategies/ Acesso em: setembro de 2019.
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No geral, o uso de ordculos na arte e na criatividade pode ser uma ferramenta

valiosa para ajudar os artistas a explorar novas possibilidades e encontrar inspiracao

em fontes inesperadas.

E se vocé for um artista mago?

Os exemplos aqui trazidos estdao longe de dar conta de todas as possibilidades
da sobreposicdo entre Arte e Magia. Qualquer artista que vocé possa pensar vai
utilizar alguns dos fundamentos da magia pelo simples fato da estrutura da magia ser
a mesma da estrutura da linguagem. Conectar o mundo visivel ao invisivel, intencionar
transformar a realidade, seguir a intuicdo ou mesmo revelar contetddos inconscientes
por imagens ou palavras sdo atributos de artistas magos e também de todos os seres
humanos.

Ter consciéncia disso é o que faz a diferenga aqui.
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O SIGILO MAGICO NA ARTE CONTEMPORANEA: OS CASOS BARRY
WILLIAM HALE E ELJAH BURGHER

Lucas Fier!?

Resumo: Sigilos mdgicos sdo simbolos produzidos com propdsitos magicos desde a
antiguidade em diferentes tradicdes esotéricas. Eles se tornaram especialmente
conhecidos sob um formato moderno desenvolvido pelo artista inglés Austin Osman
Spare. O presente artigo tem por objetivo expor o desenvolvimento dos sigilos
magicos no ocidente, segundo uma abordagem qualitativa de revisao de documentos
e interpretacao de trabalhos artisticos, compreender suas possiveis aplicacdes na obra
de arte contemporanea. E digno de nota o fato de que este é um tema pouco
pesquisado. Para tanto, dois artistas serdo apresentados como representantes dessa
tendéncia: o australiano Barry William Hale, cujo trabalho une diversas tradi¢Oes
europeias e afro-americanas, particularmente ligadas a comunicagdo com entidades
espirituais, inclusive o candomblé; e o estadunidense Elijah Burgher, que estabelece
através do seu trabalho uma relagdo entre desejo, magia sexual e homossexualidade.
E para além do uso dos sigilos na obra de artistas visuais, serd considerada a sua
insercdao em outras areas da cultura e da industria cultural.

Palavras-chave: Sigilo; Magia; Arte Contemporanea; Barry Hale; Elijah Burgher

THE MAGIC SIGIL IN CONTEMPORARY ART: THE CASES OF BARRY
WILLIAM HALE AND ELIJAH BURGHER

Abstract: Magic sigils are symbols produced for magical purposes since antiquity in
different esoteric traditions. They became especially well known under a modern
format developed by the English artist Austin Osman Spare. This article aims to
present the development of magic sigils in the West, according to a qualitative
approach of reviewing documents and interpretation of artistic works, understanding
their possible applications in contemporary artwork. It is noteworthy that this is an
under-researched topic. To this end, two artists will be presented as representatives
of this trend: the Australian Barry William Hale, whose work unites diverse European
and African-American traditions, particularly linked to communication with spiritual
entities, including candomblé; and the American Elijah Burgher who, through his work,
establishes a relationship between desire, sexual magic and homosexuality. In
addition to the use of sigils in the work of visual artists, their insertion in other areas
of culture and the cultural industry will be considered.

Keywords: Sigil; Magic; Contemporary art; Barry Hale; Elijah Burger
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Introdugao

O interesse pela magia, sob diversas perspectivas, ganhou novo impulso
dentro e fora das instituicOes artisticas ja no inicio do presente século (RODRIGUEZ;
LINARES, 2018 p. 80; CHARLESWORTH, 2022) e vem se intensificando. Esse processo
envolve a redescoberta de alguns artistas do passado que souberam utilizar
elementos da magia na obra de arte, e entre os quais Austin Osman Spare é um dos
mais importantes.

Com isso uma nova geracdo de artistas magistas — ou apenas artistas que se
utilizam dos elementos da magia — estao fazendo uma producdo nova e povoando
museus e outros espagos com “obras magicas”, “obras ritualisticas”, — e também
encenacdes de rituais magicos e simulacros de seus produtos, o que na arte é
perfeitamente legitimo — e todo tipo de manifestacdo ocultista unindo (ou, mais
precisamente, reunindo) esses dois elementos da cultura: a magia e a arte.

Um desses elementos é o sigilo que, no contexto da cultura ocultista e
esotérica, € um simbolo produzido durante a realizacdo do ritual magico, desde
tempos muito distantes até os dias atuais, como veremos ao longo deste artigo. Na
contemporaneidade tem sido explorado por seu aspecto grafico, com maior ou menor
grau de criatividade por parte do seu executor, e até por suas qualidades estéticas.

Para exemplificar tais usos do sigilo na arte contemporanea serdo
apresentados dois artistas: Barry William Hale e Elijah Burgher, cujo significado da
obra serdo discutidos ao final do artigo. Antes, analisaremos brevemente o conceito e

o histérico dos sigilos e sua reinvencao e difusdo por parte de Austin Osman Spare.

Os sigilos

Um sigilo é um simbolo criado para fins magicos, e é praticado por adeptos
da magia em todo o mundo. Atualmente, principalmente sob a influéncia de Austin
Osman Spare e da Magia do Caos, ele é entendido como uma espécie de declaracao
codificada de um desejo (PAYNE, 2013 p. 297), ou “monograma do pensamento”, nas

palavras de Spare (2019 p. 59).
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A palavra “sigilo” vem do latim sigillum, significando “selo”. Tratava-se do
sinete ou carimbo utilizado para a autenticacdo de documentos (SQUARISI, 2022;
SIGILO, 2022), e por conseguinte o selo que fechava a carta, pois impresso na cera
através do sinete. Pela ébvia associacdo com a carta, com o tempo a palavra “sigilo”
passou a ser sindbnimo de segredo (SQUARISI, 2022).

O sigilo magico pode ser visto como uma forma codificada de magia, uma
combinacdo de signos que contém uma mensagem inacessivel. Mas eu gostaria de
insinuar outra a relagdo que o sigilo mantém com a carta: trata-se do envio de uma
mensagem confidencial.

E interessante notar que a palavra “selo” também é utilizada para se referir
simbolos mdgicos mais antigos, em um uso muito semelhante ao que atualmente
chamamos de “sigilo”. Exemplo muito eloquente (e influente) sdo os grimdrios?
atribuidos ao rei Salomao, tais como a Clavicula Salomonis (A Clavicula de Salomao) e
a Lemegeton Clavicula Salomonis (A Chave Menor de Salomao), ambos ilustrados com
diversos selos magicos (PAYNE, 2013 p. 298).

Embora os textos se apresentem como tendo sido criadas pelo préprio
Salomao biblico, tal autoria é muito improvavel. As versdes mais antigas conhecidas
desses escritos datam do século XV, e a Clavicula provavelmente foi composta entre
os séculos Xlll e XIV (VEIGA, 2011 p. 43 e 129).

Muito do seu apelo estd na maneira como a sociedade medieval idealizava a
magia da antiguidade. Estes textos se difundiram pela Europa e marcaram
profundamente o entendimento e a pratica da magia (VEIGA, 2011 p. 27). Esses livros
apresentam feiticos para os mais variados fins, em sua maioria mundanos (ndo
necessariamente malignos), nos quais alguns dos mais chamativos sdo a necromancia

e a invocacdo e comando de demoénios (VEIGA, 2011 p. 44).

2 Um grimdrio é um livro de feiticos.
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Figura 1: Selos da Chave Menor de Salomao

Fonte: Internet Archive®

A utilizagdo de sigilos como este foram tradicionais na pratica da feitigaria
europeia. Em geral eles eram cuidadosamente construidos com base em proporg¢des
numeéricas e geométricas (aos quais também se atribuiam poderes magicos) levando
em considerac¢do todo tipo de dado cabalistico?, astroldgico, etc. (BAKER, 2012 p. 74).
Isso estava ligado a crenca de que tais simbolos representavam os nomes “reais” das
coisas, em especial de anjos e demonios, que podiam ser invocados pelo uso de seu
nome (NOWOTNY, 1949 p. 57).

Temos exemplos de personalidades famosas que faziam uso de sigilos assim,
como no caso da magia cerimonial de Cornelius Agrippa, John Dee e o curioso caso do
Papa Honorio. O livro conhecido como Grimério do Papa Hondrio possuiu varias

versoes e teve grande circulacdo na Europa (VEIGA, 2011 p. 48).

3Disponivel em
<https://web.archive.org/web/20070602010640/http://altreligion.about.com/library/graphics/blgoet
ia.htm> Acessado em 06 jun 2020.

4 Referéncia a Cabala, vertente mistica do judaismo extremamente influente em todo esoterismo
ocidental.
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Figura 2: Frontispicio do Grimério do Papa Hondrio

Fonte: VEIGA, 2011 p. 48

Cornelius Agrippa (1486-1535) foi médico, astrélogo, fildsofo e alquimista,
autor do classico De occulta philosophia (REALE; ANTISERI, 2018 p. 156),
extremamente influente em todo o desenvolvimento do esoterismo ocidental
posterior. Agrippa criava seus sigilos a partir de um dispositivo matematico conhecido
como “quadrado magico”, que constitui uma tabela dividida em células numeradas,
nas quais a soma dos valores de cada linha, coluna ou diagonal resulta sempre no
mesmo valor. Aparentemente os quadrados magicos chegaram até a Europa através
dos drabes, junto com o xadrez e os jogos de cartas (NOWOTNY, 1949 p. 47).

Os quadrados magicos também podem ser utilizados com letras, pois pela
tradicdo hebraica (herdada pelos muculmanos) estabelecia um valor numérico para
cada letra do alfabeto® (LAITMN, 2009 p. 101-102). Os valores forneciam a Agrippa
tanto numeros quando padrées geométricos, que por sua vez correspondiam a

planetas e anjos (NOWOTNY, 1949 p. 49).

5 A numerologia praticada na cabala com as letras hebraicas chama-se Gematria, e pode ser usado
como oraculo (LAITMN, 2009 p. 103-109)
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Figura 3: Selo do Sol, em “De Occulta Philosophia”, de Heinrich Cornelius Agrippa. Criado a
partir de um quadrado magico.

/)

Fonte: NOWOTNY, 1949 p. 21

Por fim temos os exemplos de sigilos de John Dee (1527-1609), filésofo de
tradicdo hermética, matematico e conselheiro real da rainha Elizabeth, versado em
muitas praticas tanto cientificas quanto magicas. Um desses sigilos é o Sigillum Deij, o
"Selo de Deus", também chamado como "Aemeth", que é a palavra hebraica para

"verdade" (CAMPBELL, 2009 p. IX).

Figura 4: Sigillum Dei desenhado por John Dee

Fonte: CAMPBELL, 2009 p. XIV

Embora o Sigillum Dei esteja associado a John Dee, ele tem uma origem mais

antiga e, de acordo com o préprio mago inglés, ele apenas o aperfeicoou.
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Provavelmente foi extraido do Grimdrio do Papa Hondrio (CAMPBELL, 2009 p. X), ja
citado anteriormente.

Tais sigilos e o método para elabora-los foram parte importante da cultura
ocultista através de sua longa tradicdo no Ocidente e, de certa forma, em muitas
outras tradi¢des mdagicas ao redor do mundo. E da mesma forma que a magia é um
elemento cultural que aparece nas obras de arte, ndo foram ignoradas a implicacdes
artisticas da criacdo dos sigilos, mas tal percepcao exigiu uma mudanca de contexto,

tal como veremos a seguir.

O caso de Spare

Austin Osman Spare foi um artista inglés da primeira metade do século XX
muito influenciado pelo Simbolismo oitocentista, assim como seus Uultimos
desdobramentos no fin de siécle, como o Decadentismo e a Art Nouveau (BAKER, 2012
p. 135). Através do Simbolismo e seus derivados, muitos artistas se propuseram a
representar certas realidades ocultas, metafisicas, e utilizaram-se das expressées do
magico, do onirico e do fantastico (GIBSON, 2006 p. 24).

Seguindo por essa linha, o trabalho de Spare também fez largo uso de
elementos estranhos e grotescos, unindo realismo técnico com linhas serpenteantes
dotadas de expressividade e dinamismo e uma simbologia esotérica de diferentes
tradi¢Oes (FIER, 2021). Pode ser considerado um precursor do surrealismo (BAKER,
2012 p. 163), sobretudo pelo uso do desenho automadtico, e por vezes é apontado
como precursor de outros movimentos modernos.®

Mas um dos elementos mais importantes e definidores da obra de Spare é o
fato de ela ser indissociavel de outro aspecto seu: Spare se considerava um mago,
tendo produzido uma obra tedrica relativamente original também nesse campo. Ele
criou o seu proprio sistema magico, sistematizado e batizado por seu amigo e

secretario Kenneth Grant (2018) como Zos Kia Cultus (BAKER, 2012 p. 238). Tal sistema

6 Para uma exposi¢cdo mais completa sobre a obra de Spare, ver FIER, 2021.
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oferecia uma complexa metafisica inspirada em diferentes doutrinas esotéricas do
Ocidente e do Oriente, além de férmulas para a realizagao pratica da magia.

A obra de arte de Spare era uma extensdo natural da sua obra enquanto
praticante de magia, que se destinava desde o seu aperfeicoamento espiritual até
objetivos bem mais mundanos, como praticamente qualquer coisa que ele desejasse
e estivesse disposto a recorrer a meios magicos. Para esse propdsito Spare criou sua
prépria versdo dos sigilos, compondo-os de uma maneira mais livre, mais pessoal e,
poderiamos dizer, mais “artistica”, levando em consideragdo o entendimento que a
arte assumiu na modernidade. Seus sigilos estavam no limiar entre o selo magico e
convencional e o desenho automatico (FIER, 2021 p. 129-131).

Essa nova forma de sigilizacdo foi resultado do intento do artista em despir
da pratica magica seus acessorios ritualisticos tradicionais, além de seus significados
religiosos e doutrindrios (GRANT, 2018). A magia seria, para Spare, realizada através
do acesso ao inconsciente do magista: quando um desejo se interiorizava em um nivel
inconsciente, tornando-se “organico”, ele seria capaz de afetar a realidade (SPARE,
2019 p. 52).

Contudo havia um obstdculo que dificultaria a assimilagdo do desejo pelo
Inconsciente, que é a propria consciéncia. Era preciso contorna-la: sua pratica magica
envolvia um enfraquecimento tempordrio da consciéncia, o que podia ser obtido
através do que é a experiéncia mistica por exceléncia: o éxtase’. O sigilo de Spare se
resume a uma técnica que permite encapsular e introjetar um desejo a um nivel
inconsciente, de forma a contornar a atividade consciente que, por sua vez, é
enfraquecida durante a pratica (SPARE, 2019 p. 59).

A funcionalidade desta técnica viria do fato de que as simbologias
tradicionais, das diferentes tradices, ja estavam carregadas demais de significados
conscientes, ao passo de que os sigilos sao simbolos que nao fazem sentido, e podem
assim “trapacear” a consciéncia. (BAKER, 2011 p. 91). Na imagem abaixo podemos

observar varios exemplos de Sigilos realizados pelo artista.

” u.

"Trata-se de um fenémeno conhecido por diversos nomes, como “éxtase religioso”, “transe” ou “gnhose”
dentro de certas tradi¢des. Pode ser explicado pelo conceito de Estado ndo Ordinario de Consciéncia
(ENOC). Para uma exposi¢do acerca do conceito, ver MIKOSZ, 2009.
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Figura 5: Spare: “Os habitantes do Limiar estdo dando a luz o desejo magico.”
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Spare oferece em sua obra magna O Livro do Prazer: A Psicologia do Extase,

de 1913, uma férmula pela qual qualquer praticante de magia poderia fazer o seu

proéprio sigilo. O praticante deveria comecar registrando o seu desejo de forma escrita

para comecar, em seguida, a recombinar as letras até a criacdo de um monograma

estilizado, no qual a frase inicial ndo pode ser decifrada (SPARE 2019 p. 60).

Sigilo na arte contemporanea

Por mais que a obra de arte, ndo apenas como veiculo da magia, mas como a

propria pratica de magia, ndo fosse algo exatamente novo, o trabalho de Spare foi

notavelmente original, sobretudo pelo contexto em que ele foi apresentado, no qual

muitas vezes foi mal compreendido, o que pode explicar, em parte, o limbo de

esquecimento do qual o artista foi mergulhado apds a sua morte (FIER, 2021 p. 14).

8 Disponivel em <https://visualmelt.com/Austin-Osman-Spare>. Acessado em 01 dez. 2022.
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Desde a sua época, contudo, a arte ja ndo é mais a mesma: novas formas de
se fazer e de se apreciar a arte trouxeram novas possibilidades de se vincular arte e
magia. Mais recentemente houve um aparente aumento no interesse sobre o tema,
inclusive por parte dos curadores e instituicdes artisticas. Conforme citado por
Rodriguez e Linares (2018 p. 80), varias bienais tém buscado avivar o tema. Em 2012,
em S3o Paulo, “A Iminéncia das Poéticas” utilizou em seu discurso curatorial a
referéncia do mago renascentista Giordano Bruno. Segundo as mesmas autoras, uma
exposicdo coletiva chamada Modern Witchcraft, curada por Juan Bolivar na ASC
Studios de Londres em 2013.

Outros exemplos podem ser oferecidos. A Bienal de Veneza de 2013 incluiu
figuras como o ocultista Aleister Crowley e a pintora Hilma af Klint® (CHARLESWORTH,
2022), cujo trabalho abstrato revelava, ja antes de Kandinsky, suas visdes espirituais.
Em 2009 na Gra-Bretanha ocorreu a exposicao The Dark Monarch: Magic and
Modernity in British Art, que destacou as diversas influéncias magicas e esotéricas de
artistas britanicos como a surrealista Ithell Colquhoun e o préprio Austin Osman Spare
(CHARLESWORTH, 2022), cuja redescoberta pertence precisamente a este periodo de
revalorizacao da magia.

Esse novo momento da Histéria da Arte trouxe consigo diversos artistas que
estdo utilizando os sigilos magicos em suas obras, como veremos no caso de dois
artistas: Barry William Hale e Elijah Burgher, ambos ainda em atividade, e com

resultados bastante diferentes, apesar de compartilharem de referéncias comuns.

Barry William Hale

Barry William Hale é um artista australiano considerado um expoente na arte
esotérica contemporanea e tem em seu trabalho o ocultismo como elemento
principal. Sua obra inclui desenhos, pinturas e esculturas, audiovisual e performance.
Seu trabalho envolve o éxtase, tal como supracitado, em realiza¢des simultaneamente

magicas e artisticas (SARGEANT, 2009).

9 Hilma af Klint (1862—1944) foi uma pintora sueca tardiamente descoberta. Era membro da Ordem
Rosa-Cruz e sua arte era essencialmente mistica e religiosa. (FORTES, 2017).
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Hale ¢ membro da Ordo Templi Orientis (OTO), uma sociedade iniciatica
baseada na doutrina de Thelema®® (ORDO, 2022), fato que se revela em seu trabalho
e que visa expandir a cultura de Thelema em dire¢ao a um publico mais vasto (HALE,
A., 2021 p. 91). Sua pesquisa esotérica envolve e mistura diferentes tradigdes,
advindas tanto do esoterismo ocidental quanto formas de magia e religiosidade
popular: por um lado a Thelema, magia enoquiana!?!, Qliphoth'? e conjuracdo de
demobnios, em especial Belzebu; por outro lado tradicGes magicas indigenas
mexicanas, vudu haitiano, Palo Mayombe?3, e até o candomblé (LEXICON MAGAZINE,

2022; HALE, A., 2021 p. 91; RAYMOND BUCKLAND’S, 2019).

Figura 6: Barry W. Hale, Blackstar (2016)

Fonte: RAYMOND BUCKLAND’S, 2019

O trabalho acima consiste em um conjunto de simbolos dispostos de forma
circular, que contém em si muito do gesto da escrita, ocupando a zona liminal entre o
desenho e a escrita assémica'®. Tais formas, construidas com linhas grossas em
imagens visualmente impactantes, parecem carregar certa bagagem de uma arte

tipicamente urbana ou, mais precisamente, suburbana: é impossivel ndo surgirem

10 Thelema é uma doutrina mistica e religiosa proposta pelo ocultista Aleister Crowley.
11 Serg explicado mais adiante no texto.

12 Na cabala as Qliphoth tém relagdo com mundos inferiores e demoniacos.

13 Trata-se de um culto de matriz africana desenvolvida em Cuba.

14 Uma escrita ilegivel, sem contelddo semantico nem fonético.
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comparacbes com certas tendéncias do graffitti. Ndo surpreende que parte da
religiosidade popular que a inspira tenham origem em guetos estadunidenses
(RAYMOND BUCKLAND’S, 2019).

Também nao se pode deixar desvincular do resultado pictérico alcangado por
Hale o fato dele possuir treinamento na pratica da tatuagem ao estilo old school*”.
Além disso Hale também revela ter sido influenciado pelos quadrinhos underground,
revistas masculinas dos anos 50 e logotipos industriais (RAYMOND BUCKLAND’S,
2019).

Para enfocar aspectos mais semanticos da obra, podemos observar que os
simbolos que a compde sdao muito semelhantes aos sigilos e antigos alfabetos
magicos'®. Podemos notar, por exemplo, a presenca da cruz patea, muito comum
também nos selos de Salomao e John Dee.

A magia enoquiana é um sistema magico supostamente transmitido a John
Dee e seu assistente Edward Kelley por anjos. Por essa razao ela esta diretamente
ligada ao uso dos sigilos desenvolvidos pelo mago elizabetano, através dos quais ele
teria se comunicado com os arcanjos Miguel e Uriel, por exemplo (0 nome de tais
entidades esta escrito no Sigillum Dei [figura 4]) (CAMPBELL, 2009 p. X).

Entre outros projetos, Hale esta envolvido ha décadas, em colaboragdo com
Scott Barnes, como o NOKO: uma pesquisa artistica que congrega performance, ritual
magico, invocacdo demoniaca, automatismo, musica e audiovisual (LEXICON
MAGAZINE, 20227?). Hale e Barnes apresentam esse projeto internacionalmente em
festivais de arte, museus, eventos esotéricos e até a Bienal da Australia (HALE, A., 2021

p. 92).

15 Este é 0 nome do estilo mais tradicional da tatuagem no Ocidente desde o século XX, caracteristico
por seus temas tipicos (como andorinhas e sereias) e tragos de contorno grossos e pretos.

16 paralelamente aos sigilos, e intimamente ligados a eles, foram criados diversos alfabetos magicos
gue supostamente falam das coisas em sua intima esséncia. John Dee e Edward Kelley, por exemplo,
acreditavam terem revelado as letras de uma “lingua enoquiana”, uma lingua dos anjos (CAMPBELL,
2009 p. XIV). Spare também criou o seu proprio “alfabeto sagrado” para facilitar a comunica¢cdo com o
mundo psiquico e subliminar (GRANT, 2018 p. 200).
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Figura 7: Performance de Barry W. Hale

Fonte: RAYMOND BUCKLAND’S, 2019

Os sigilos grifados no chdo exploram, como Spare ja havia explorado antes
dele, as relagdes entre o desenho automatico e a escrita. E o ato de grifar tais insignias
torna-se em si mesmo um ato performatico dotado de valor artistico. Ele chama o
procedimento como “Mao do diabo”: o desenho (aqui nas fronteiras da escrita)
automatico que é realizado sem intencdes pré-concebidas, e em um estado extatico
especialmente para a ocasido, exige algo como uma “cabeca vazia” que, como diz o
dito popular, é “oficina do diabo”. Hale viu uma associacdo, gracas a versao de seu
proprio pais desse ditado, entre a mao que rabisca sem propdsito como instrumento
do demodnio que participa da operacdo (RAYMOND BUCKLAND'’S, 2019).

A este respeito, Hale afirma ter se encontrado pessoalmente com Belzebu
(RAYMOND BUCKLAND’S, 2019). Conhecido como “Senhor das Moscas”, Belzebu é
considerado um principe dos demonios e seu nome é associado ao proprio diabo.
Varios trabalhos de Hale foram inspirados nessa relacdo que ele alega ter com a
entidade (HALE, A., 2021 p. 93). Talvez ndo seja desnecessdrio advertir o leitor de que

em tradi¢cbes magicas como a Thelema nem os demoénios, nem o proprio diabo, sdao
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considerados encarnagbes do mal, como no lugar-comum do cristianismo

predominante.

Figura 8: Barry Hale, Pomba-gira Maria Mulambo - Grande Circulo de Pontos Riscado (2016)

Fonte: RAYMOND BUCKLAND’S, 2019

Podemos observar na obra acima uma forte presenca grafica de sigilos de
inspiracdo europeia que circundam o simbolo central, ja este de religiosidade afro-
americana. A realizacdo desta obra oportuniza comparac¢ées entre praticas magicas
culturais diversas, o que nos faz refletir no alcance do conceito de “sigilo”, e se ele é
apropriado para designar a producao pictédrica ritualistica de outras religides, como,
por exemplo, os simbolos sagrados do candomblé, chamados de “pontos riscados”.

O titulo da obra faz referéncia a uma Pomba Gira (entidade espiritual
presente em certas religides afro-americanas) conhecida como Maria Mulambo. Nos
pontos riscados das pombas giras, assim como no dos Exus, vemos a presenca de
tridentes, que é um dos emblemas caracteristicos dessas entidades (SODRE, 2009 p.

5).
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Figura 9: Simbolos da Umbanda
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Fonte: Toda Matéria?’

Essas religides de matriz africana em geral trabalham com a incorporagdo por
parte de um médium (sacerdote capaz de servir de “meio” entre os mundos fisico e
espiritual) de certas entidades, sejam espiritos de pessoas mortas ou orixas
(divindades), dependendo da religido. Nos ritos que envolvem tais incorporacgdes é
comum que o praticante desenhe os tais pontos riscados no chdao (SOLERA, 2014 p.
23). De vdérias maneiras os pontos riscados podem se assemelhar tanto aos sigilos
guando aos circulos magicos, usados por magistas de diferentes tradicoes.

N3o se pode ignorar o fato de que o tridente é também um simbolo
relacionado ao Diabo. O aspecto que Exu adquiriu, pelo menos no Brasil, se encaixa
no estereédtipo do diabo, o que é fruto do sincretismo que moldou essas religides
(SODRE, 2009 p. 5). E embora nada tenha a ver em esséncias com o “auténtico” diabo,
ele é encarado exatamente assim por certos setores mais intolerantes das igrejas.
Podemos observar, portanto, a predilecio de Hale por formas estigmatizadas de

espiritualidade e magia, e que se liga aos seus aspectos mais sombrios!®

17 Disponivel em <https://www.todamateria.com.br/umbanda/>. Acessado em 29 nov. 2022.
18 £ comum aos adeptos de diferentes tradicdes espirituais o uso da palavra “sombra” para se referir
aos aspectos mais irracionais e desagradaveis da psique humana, possivelmente por influéncia de Jung.
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Elijah Burgher

Outro artista que encontrou nos sigilos um elemento fundamental em sua
obra é o estadunidense Elijah Burgher. Ele participou de diversas mostras de arte
contemporaneas, incluindo bienais (WESTERN EXHIBITIONS, 2022). Tal como Hale, seu
trabalho incorpora performance e ritual magico, mas desta vez mais especificamente
voltada para a magia sexual (HALE, A., 2021 p. 102).

A magia sexual é muito conhecida por magistas adeptos de Thelema, Zos Kia
Cultus, Magia do Caos e derivados. Envolvendo o ato sexual como parte da realizagcao
do ritual magico, teve um papel preponderante para Aleister Crowley (RAMALHO,
2016) e Austin Osman Spare (GRANT, 2018). Na magia sexual se cré, em primeiro
lugar, que a relacdo sexual representa por si mesma certo aspecto da realidade, tanto
material quanto imaterial, como evento criador (de vida). Trata-se, evidentemente,
de relagGes entre pessoas do sexo oposto (pelo menos a principio). Mas além disso o
proprio orgasmo é encarado como gerador de poder magico (RAMALHO, 2016 p. 238).

Uma das formas pelas quais os caoistas “carregam”*® os sigilos é através da
masturbacdo, ja que a “excitacdo sexual” é uma das formas de se atingir o éxtase
descritas por Peter Carroll (2016 p. 35) em Liber Null, a “biblia” da Magia do Caos.
Antes disso Spare alude a uma sexualidade “césmica”, de proporcdes metafisicas, de
uma doutrina sua chamada “Nova Sexualidade” (SPARE, 2019 p. 10), além de
descrever usos para a magia sexual, sobretudo em sabds preferencialmente realizados

com mulheres velhas e de aspecto desagradavel (BAKER, 2012 p. 238).

1% Uma expressdo usada no meio caoista que significa fazer o sigilo funcionar.
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Fonte: enviado pelo artista

H&, contudo, na arte de Burgher, um elemento queer?® sem o qual sua arte
nao pode ser compreendida, que inclui uma apreciacao social dessa condi¢ao (que
evidentemente é a sua). Conforme descrito por um comentarista, Elijah “vé suas a¢des
como um meio de expor o corpo e revelar o desejo queer de transmutar a vergonha e
a violéncia da sociedade”?! (ORRYELLE apud HALE, A., 2021 p. 102). Elijah Burguer
acredita, portanto, que sua arte pode exercer um poder transformador. Claro, se trata
de magia.

Na mesma época de Spare, e até um pouco antes, Aleister Crowley ja falava
de magia sexual e demonstrava seu carater audacioso ao tratar do assunto de forma
mais ousada, incluindo de temas como masturbacdo, homossexualidade e amor livre,
isso em pleno vigor da moral vitoriana que ainda existia na Inglaterra naquelas
primeiras décadas do século XX (RAMALHO, 2016 p. 239).

Portanto, é com essa mesma irreveréncia que o trabalho de Burgher deve ser

encarado pois, embora o contexto ja ndo seja tdo repressivo quanto o das sociedades

20 Queer é uma expressido da lingua inglesa usada para se referir a sexualidades que ndo heterossexuais
ou cisgénero.

21 “(...) he sees his actions as a means of exposing the body and revealing queer desire to transmute
societal shame and violence”.

Revista O Mosaico | vol.16 no.1 | NUmero 24 jan-jun-2023 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba



A AN AAS (C N -

| U NT W

\ vy P a0 L \4'\' 51
revista de pesquisa em artes

europeias pré-guerra mundial, ainda assim, hoje, os tabus permanecem a vigorar,
mesmo na arte e mesmo na magia.

Em uma entrevista concedida a mim, o artista declarou ser particularmente
interessado no utilitarismo magico que a arte aparentemente possuia desde tempos
imemoriais. Uma de suas influéncias foi o escritor William S. Burroughs, em especial
esta declaracdo, segundo Burgher: “E preciso lembrar que toda arte é de origem
magica (...), destinada a produzir resultados muito definidos. As pinturas eram
originalmente formulas para fazer acontecer o que é pintado?? (BURROUGHS apud

BURGHER, 2022)".

Figura 11: Elijah Burgher, BotD (Anthony), 2015. Lapis de cor sobre papel.

g
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Fonte: (COLUCCI, 2015)

Um dos seus trabalhos que trata especificamente da conexdao entre
homossexualidade e magia é Bachelors of the Dawn (BotD), composto por pinturas
gue retratam membros de um culto ficticio. Sao pinturas em |apis de cor, e os modelos
utilizados sdo na verdade amigos seus, nus, com certa carga sutil de erotismo

(coLuccl, 2015).

22 “It is to be remembered that all art is magical in origin (...), intended to produce very definite results.
Paintings were originally formulae to make what is painted happen.”
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Neste culto, a figura do “celibatario” tem a fungdo de encarnar a recusa em
se casar e perpetuar as estruturas familiares tradicionais. Esses ilustres membros do
culto imagindrio fragmentam a linguagem e “criam seus prdprios métodos de

comunicac¢do do desejo” (COLUCCI, 2015) através de sigilos.

Nascidos no que Friedrich Nietzsche chama de prisao [prision house]
da linguagem, os membros do culto veem a significacdo como uma
tecnologia primaria de controle social. Sua deformacdo dos sinais
linguisticos é uma tentativa de emancipacdo através de uma
revisitagcdo da traumatica entrada na vida simbdélica. Em vez de lhes
impor a linguagem, sua estratégia envolve uma reencenagdo [re-
enactment] loucamente intensa da cena primitiva da inscri¢o.?
(DOVYLE, 2015).

Figura 12: Elijah Burger, BotD (Love Machine), 2015. Acrilica sobre Tecido.

Fonte: Artsy*

A imagem acima revela um desses sigilos que compdem a exibicdo de

Bachelors of the Dawn. Foram sete pinturas em acrilica em grande escala, que

23 “Born into what Friedrich Nietzsche calls the prison house of language, the members of the cult see
signification as a primary technology of social control. Their deformation of linguistic signs is a bid for
emancipation through a revisiting of the traumatic entry into symbolic life. Rather than having language
imposed on them, their strategy involves a madly intense, re-enactment of the primal scene of
inscription”.

24 Disponivel em <https://www.artsy.net/artwork/elijah-burgher-botd-love-machine-1> Acessado em
20 nov. 2022.
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formalmente estdo mais proximas da pintura abstrata de meados do século XX. Nelas
figuravam grandes letras sobrepostas e entrecruzadas feitas com o propdsito de
afirmacgao do desejo. A desconstrucdo da linguagem que a criagao do sigilo permite é
a forma de afirmar tal desejo “proibido” em uma sociedade que o condena.

O aspecto “militante” da obra desse artista, este olhar para o socialmente
marginalizado, também presente na obra de Hale de forma mais sutil, lembra uma das
caracteristicas do renascimento da magia que teria ocorrido na virada dos séculos XIX
e XX, que envolvem nao somente um olhar para o passado, mas um engajamento,
inclusive politico, pelas questdes e condicdes do tempo presente, por vezes de
aspecto progressista. (HALE, A., 2021 p. 94)

Segundo Burgher (2022), seus sigilos também possuem outros propésitos,
gue vao desde desejos banais até glifos para deuses, demonios e outras entidades que
ele deseja invocar, além, é claro, dos fins artisticos, nos quais ele também se vale do

desenho automatico ou apenas cria formas abstratas.

Consideragoes finais

A questdao do uso dos sigilos na arte, ainda pouco estudada, pode ser
estendido também para outras linguagens artisticas, das quais vale a pena considerar
pelo menos um exemplo emblematico: o conjunto de quatro simbolos da banda
inglesa de rock Led Zeppelin, cada um atribuido a um dos seus membros.

Em um estudo a respeito do quarto disco da banda, Erik Davis (2007) explica
gue embora o dlbum tenha sido recebido como sem titulo, o verdadeiro titulo eram

os sigilos. Em suas palavras:

Como o YHVH dos judeus e alquimistas, é impronuncidavel, um
emaranhado verbal que ressalta o mais importante sobre estes quatro
sigilos: que eles parecem comunicar algo sem dizendo qualquer coisa.
Quando confrontados com tais sinais inescrutdveis, nosso impulso
natural é decodifica-los, para "saber o que significam". Mas quando se
trata disso, os significados estritos ndo sdo nem sua natureza nem sua
funcdo. Estes sigilos, e os sons musicais que eles anunciam, ndo
significam coisas tanto quanto fazer as coisas acontecerem. E eles
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fazem as coisas acontecerem frustrando o processo convencional de
significado.?

Figura 13: O sigilo de Jimmy Page

Fonte: Zoso Symbol?®

O simbolo acima, atribuido ao guitarrista Jimmy Page, é sem ddvida um dos
mais interessantes. Em primeiro lugar porque a sua origem é misteriosa. Algumas das
hipoteses mais consideradas sdo: 1) é um glifo de um matematico e astrélogo do
século XVI chamado Jerome Cardan, e representa Saturno, o que faz sentido ja que
este planeta é regente do signo de Capricdrnio, que é o de Jimmy Page; 2) é um
simbolo presente em um grimédrio francés chamado Le Dragon Rouge, datado do
século XIX, mas que afirma ser mais antigo (DAVIS, 2007).

Embora este simbolo ndo seja, pelo menos a principio, uma palavra
constituida de letras, é impossivel ndo perceber que ele se parece com a palavra
“Zoso”. E digno de nota que Austin Osman Spare havia criado um conceito que ele
chamou de “Zos”, palavra que posteriormente acabou por utilizar para designar a si
mesmo (BAKER, 2012 p. 27). Isso se torna ainda mais sugestivo se considerarmos que
Jimmy Page possui uma colecdo de obras de arte de Spare (BAKER, 2012 p. 260).

Este exemplo indica a extensdo da influéncia tanto de Spare quanto dos

sigilos magicos na cultura ocidental moderna. Tal consideragao se faz util para termos

25 “Like the YHVH of the Jews and alchemists, is unpronounceable, a verbal tangle that underscores the
most important thing about these four sigils: that they seem to communicate something without saying
anything at all. When confronted with such inscrutable signs, our natural impulse is to decode them, to
“know what they mean.” But when it comes to , strict meanings are neither their nature nor their
function. These sigils, and the musical sounds they announce, don’t mean stuff so much as make stuff
happen. And they make stuff happen by frustrating the conventional process of meaning.”

26 Disponivel em <https://zososymbol.com/> Acessado em 10 dez. 2022.
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uma compreensdao mais vasta das praticas artisticas relacionadas a magia na

contemporaneidade.

Figura 14: Luciana Lupe Vasconselos, Anigma. Tinta sobre papel, 2014.
A esquerda: detalhe; a direita: obra completa

Fonte: In Print?’

Ao retornarmos ao ambito das artes visuais propriamente dito, muitos outros
exemplos poderiam ser citados. Vemos claramente sigilos ocasionais em obras de
artistas como Jose Gabriel Alegria Sabogal, nascido na Alemanha e residente no Peru,
e da goiana Luciana Lupe Vasconcelos, por exemplo; e eles ainda sdo um elemento
central no trabalho do fluminense Danilo Nobrega.

Assim é possivel perceber que a utilizagao dos sigilos por parte de artistas
magistas contempordneos tem se tornado uma tendéncia pelas suas varias

potencialidades estéticas e até mesmo narrativas e conceituais.

27 Disponivel em <https://www.inprnt.com/> Acessado em 10 dez. 2022.
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CONTAMINACOES MAGICAS: (INJCORPORACOES ATRAVES DA

LINGUAGEM DA MAQUIAGEM NAS ARTES DA CENA
Marcio Ricardo Desideri’

Resumo: Através da linguagem da maquiagem nas artes da cena contemporanea,
investigamos as “contamina¢Ges magicas” no ator, que se constituem de (in)corporacdes,
de acordo com a teoria do corpomidia, de Elena Katz e Cristina Greiner. Para que dessa
maneira, pudéssemos ultrapassar as implicagdes reducionistas e escassez de teorias
acerca da maquiagem nas artes cénicas, além das técnicas. Dado que foi possivel
consideramos a maquiagem como um parasita com variados niveis de contaminagdes ao
corpo, seja animado ou inanimado. Bem como proposta inovadora de a compreender
como uma linguagem visual artistica hibrida “polifénica”, de acordo com o estudo de
polifonia de Ernani Maletta, das quais as personas plasticas se proliferam e reverberam
suas vozes, revelando complexas camadas que constitui a virtualidade e a materialidade,
entre conceitos do atual, do possivel e da memaria. Contudo, sob a ética do esoterismo,
direcionamos os processos de (in)corporagdes e relacionamos suas origens, os simbolos,
os rituais, as mascaras e os objetos com o arcaico na contemporaneidade. Na qual
concluimos com os desdobramentos dessa conjuntura, as multiplicidades que atravessam
0 corpo, bem como as tensdes com a mdscara e a maquiagem, as camadas holograficas e
o outro que habita o ator no processo de contaminagao

Palavras Chaves: Maquiagem; Personas; Virtual; Corpo; Linguagem; Mdscara.

MAGICAL CONTAMINATIONS: (INJCORPORATIONS THROUGH THE LAN-
GUAGE OF MAKE-UP IN THE SCENE ARTS

Abstract: Through the language of makeup in the contemporary performing arts, we in-
vestigate the “magical contaminations” in the actor, which are constituted by (in)corpo-
rations, according to the theory of the media body, by Elena Katz and Cristina Greiner. In
this way, we could overcome the reductionist implications and scarcity of theories about
makeup in the performing arts, in addition to the techniques. It was possible to consider
makeup as a parasite with varying levels of contamination to the body, whether animated
or inanimate, as well as an innovative proposal as a hybrid “polyphonic” artistic visual

1 Marcio Desideri é doutorando em Artes Da Cena na Escola de Comunicacdo da UFR). Mestre em Artes
Visuais pela UNESP Instituto de Artes em Sao Paulo. Pds graduado em Docéncia em Ensino Superior no
Centro Universitario Senac. Foi docente da Universidade Belas Artes em S3o Paulo na graduagdo e pos
graduacdo em Artes Cénicas e Licenciatura em Artes visuais. Como também foi professor do Curso
Profissionalizante Maquiador Cénico no Senac Lapa Faustolo em S3do Paulo. Realiza pesquisa sobre a
linguagem da maquiagem no campo expandido. Possui formacéao internacional com o titulo Master Makeup
Program na Cinema Makeup School em Los Angeles. E maquiartista, especialista em maquiagem
cinematografica e teatral reconhecido internacionalmente compublicages, na qual realiza exposicoes,
videos publicitdrios, editoriais, filmes nacionais, performances, eventos epalestras. E-mail para contato:
marciodesiderieventos@gmail.com
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language, according to the study of polyphony by Ernani Maletta, from which plastic per-
sonas proliferate and reverberate their voices, revealing complex layers that constitute
virtuality and materiality, between concepts of the current, the possible and memory.
However, from the perspective of esotericism, we direct the processes of (in)corporations
and relate their origins, symbols, rituals, masks and objects with the archaic in contem-
porary times, in which we conclude with the unfolding of this conjuncture, the multiplic-
ities that cross the body, as well as the tensions with the mask and makeup, the holo-
graphic layers and the other that inhabits the actor in the process of contamination.

Keywords: Makeup; Personas; Virtual; Body; Language; Mask
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Figura 1: Desenho de Marcio Desideri,2023.
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Introdugao

Nas Artes da Cena contemporanea, pode-se considerar a maquiagem linguagem
visual artistica hibrida?, que se relaciona com os corpos animados e inanimados. Investiga-
se sua relagdo com o corpo, através das analises dos processos de contaminag¢ao, como
(in)corporacio?, com base na teoria do corpo midia%, e discute-se também as relacdes
com a mascara, o corpo, a performance, a materialidade, a imagem e a virtualidade.

Segundo Helena Katz e Cristina Greiner,

Algumas informacdes do mundo sdo selecionadas para se organizar na
forma de corpo [...] O corpo ndo é um meio por onde a informacao
simplesmente passa, pois toda informacdo que chega entra em
negociagdo com as que ja estdo. O corpo é o resultado desses
cruzamentos, e ndo um lugar onde as informagBes sdo apenas
abrigadas. [...] A midia a qual o corpomidia se refere diz respeito ao
processo evolutivo de selecionar informagdes que vdo constituindo o
corpo. Ainformacdo se transmite em processo de contaminacdo. (2005,
p.131)

Ou seja, podemos considerar que toda informacao que passa pela linguagem da
maquiagem (in)corpora, e ndo apenas passa pelo corpo, mas o contamina. Pode-se, ainda,
associar a maquiagem ao um parasita que (in)corpora, em simbiose com o contexto, e o
corpo pode se imunizar ou se contraminar em diferentes intensidades, até o possivel
aniquilamento dos corpos, que os transformard, através das novas tecnologias, em
apenas imagem sobre imagem. Por exemplo, um “corpo-imagem” sem corpo ou um
“corpo-decapitado”. Isso se dd quando uma das polaridades extremas da maquiagem é a

mascara, dado que:

O nosso corpo estd adaptado na era das imagens, estamos
(in)corporados nas mascaras virtuais, ou melhor, na maquiagem fisica e
virtual constante.[...] Agora, a mascara é maquiagem e a maquiagem é
mascara, e ambas sdo linguagens de (in)corporacdo. Podemos dizer,

2 Maquiagem como linguagem visual artistica hibrida na dissertac3o do Autor.

3 0 uso entre parénteses estd de acordo com a teoria do corpo midia, segundo a qual a informacdo
“corpora” no corpo. Porém optei por usar a termologia (in)corporacdo para que seja ambigua, no sentido
de corporar e incorporar.

4 Teoria de Cristina Greiner e Helena Katz
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nesse aspecto, que somos imagens e agimos como imagens, nos
relacionamos com imagens no mundo contemporaneo das imagens que
criamos e maquiamos, principalmente nas artes cénicas (DESIDERI,
2021, p 188, grifos do autor).

Ao afirmar que maquiagem é mascara, referimos ao fato de maquiagem e
mascara serem compostas uma das outras, integradas, como polaridades nas quais a
intensidade varia. N3o apenas a materialidade ou a virtualidade®. Nas artes da cena,
através de referéncias e associacbes esotéricas que usaremos, do corpo do ator
contaminado pela maquiagem na cena, investiga-se novos “corpos magicos” que surgem
das “contaminacdes magicas” que se criam nesse processo. Sera preciso ir além, descolar
a maquiagem do seu territério comum, disseca-la em um desterritério que nos desafia a
elaborar uma teoria da maquiagem, como um bisturi que explora os corpos maquiados
em cena, o ato de maquiar, fissurando a superficie. Ou como um espectador que
desmascara um truque magico e ainda, outro espectador que se encanta pela magica que
submerge na metafisica. Como por exemplo, utilizamos uma analogia referente as
contaminagdes magicas, através de um desenho a lapis, repleto de dobras com técnicas
de luz e sombra, (Figura 1), que criam efeitos tridimensionais de ilusdo de dtica, como
volume, profundidade e movimento. Porém, se retiramos o efeito tridimensional teremos
apenas o bidimensional com o realce das linhas, que foi a base do desenho, (Figura 2). Ou
seja, através da linguagem da maquiagem no processo de (in)corporacdo, nessa
conjuntura pode-se criar camadas, ilusdes, profundidades, virtuais e materiais de

personagens.

5 Conceito de virtualidade baseado em Deleuze, Bergson e Levy.
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Figura 2: Desenho de Marcio Desideri, 2023

Compreender assim, a dimensdao semantica magica no que tange o campo da
virtualidade associado ao esoterismo e da dimensdo semantica da semidtica analisando
a sua materialidade. Discutem-se as relacdes com a madscara, a imagem e o corpo. Para
compreendermos 0s processos de contaminagdes magicas, comecamos com a
abordagem do que se considera nesse contexto como virtualidade, em que “a realidade
é, por sua vez, também composta pelo virtual... Para nds, € uma reserva infinita que
garante o devir em multiplicidade na atualizagao”. (MARQUES; HESSEL, 2021, p 212). E
ainda “a virtualidade protagoniza a relacdo da imaginacdo com a criacdao” (MARQUES;
HESSEL, 2021, p 213). Baseamos a pesquisa em conceitos de virtualidade de Pierre Levy,
porém considerando Bergson e Deleuze consecutivamente. Compreendendo a
virtualidade nessa conjuntura, ndo apenas o ciberespaco, pelas novas tecnologias, e o
digital, é importante ndo criarmos dicotomias com a materialidade, principalmente na
criacdo de personagens em cena, sob a ética da linguagem da maquiagem. Matéria e
virtualidade aqui estdo integradas, pois cada gesto, movimento e som configura e

reconfigura os signos da maquiagem, em simbiose com o contexto. Ainda que, ao

Revista O Mosaico | vol.16 no.1 | NUmero 24 jan-jun-2023 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba



A 298 Y. IaYX .3 s

[ U . D o @

\ vy 7 20 L \4'\- 66
revista de pesquisa em artes

relacionar-se com o corpo, o processo de contaminagdo se constitua da informagao
gerada na linguagem da maquiagem, podemos pensar que essa informacdo se expressa
em conceitos, metaforas ou por outro lado, em coisas, que se plastificam no discurso em

cena.

Maquiagem Parasita

Nas contaminacdes processadas pelo meio também se inclui o parasita da
magquiagem, que fagocita conceitos sobre conceitos, fragmenta-os e os unifica e ainda os
(in)corpora no parasitado. O corpo ndo mais poderd ser visto como apenas suporte.
Embora ocorram niveis de intensidades e ambiguidades que o referenciam a um suporte,
esse conceito ndo é aplicavel a teoria do corpo midia. Aplicando esse conceito a
“maquiagem como parasita”, ela deixa de ser reduzida a sua materialidade estética e
adquire poténcia simbdlica “madgica”, para que incorpore informacdes e as plastifique.
Ainda que considerada, pelo senso comum, linguagem marginal, pobre e insignificante,
com significado pejorativo de falsear, enganar; magica “de mentira”, efémera, ilusdria e
fatil. Dado que ndo se encontram teorias e reflexdes filosdficas aprofundadas sobre ela
nas artes da cena, em compara¢do com madscaras, figurinos, objetos, entre outros
aparatos e dispositivos cénicos. Usamos, aqui, sua marginalidade e exilio como sua maior
forca e poténcia. O falsear, criar ilusdo através da magica, é relevante nessa trama.
Consideramos a linguagem da maquiagem profanacdo em diversos sentidos, dentro e

fora. De acordo com Giorgio Amgaben:

“A profanagdo implica, por sua vez, uma neutralizagdo daquilo que
profana. Depois de ter sido profanado, o que estava indisponivel e
separado perde a sua aura e acaba restituido ao uso. Ambas as
operagdes sao politicas, mas a primeira tem a ver com o exercicio de
poder, o que é assegurado remetendo-o a um modelo sagrado: a
segunda desativa os dispositivos do poder e devolve ao uso comum os
espacos que ele havia confiscado” (2007, p. 61).
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Agui a maquiagem é profana e desestabiliza os sistemas artisticos e sociais.
Porém naos nos limitamos apenas a esse ponto de vista, podemos expandi-la. Ela pode
desprender-se da significacdo, como “devir coisa, coisificar, a coisa” (LEPCKI, 2012). Ela
estd parasitando, “coisificando” no cotidiano constantemente, ao mesmo tempo nas

artes da cena e nas artes visuais.

Maquiagem e Mdascara como polaridades

A maquiagem, por servir ao uso pessoal e aos cuidados estéticos, tornou-se
habito de beleza e entretenimento, e ndo merece destaque e pesquisas académicas; ao
contrario das mascaras que tém seu lugar garantido nos museus, conceitos e teorias sobre
personas, comportamentos, personagens, entre outros, ainda que possam tensionar o
ator, numa relagdo tragica que deflagra tensées de morte, sem se levar em conta que a
mascara é composta por maquiagem, polaridade profana da mascara sagrada. A
maquiagem pode borrar a mascara, apaga-la, imita-la, parodia-la e escorrer por todo o
corpo, sem grande dificuldade. Ela estiliza deuses nos rostos, subverte géneros, sexualiza
o celestial, borra o sagrado e o desorganiza. Aqui, a compreendemos com semelhancas e

III

atualizagbes ao conceito de “mascara comportamental” de Augusto Boal, mas

considerando suas diferentes intensidades.

De acordo com Carmen Gadelha,

[...] a mascara contemporanea repete o sacrificio do corpo na mudez de
uma fala que ndo comunica; ela representa o irrepresentavel. Tragico é
o vazio, a distancia entre a palavra, a a¢do, a situagdo — mesmo que a
tentativa seja fazer presente a presenca, deflagrando o perigo de morte.
[...] A performance é da prépria morte alegdrica. [...] Ndo ha ai passado
e futuro, ja que se encontram solapadas (e sacralizadas) as narrativas.
Quanto mais acuado pelo destino indeterminado, mais distante se torna
o Eu, entregue ao devir. (2019, p.353)

Sob esse ponto de vista, podemos aplicar o conceito de maquiagem como forma

ajustavel, adaptdvel, que permite transgredir “solapadas (e sacralizadas) narrativas”. E,
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de certa maneira, metamorfosear o “Eu”, que procria e gera outros “Eus”. O que a
mascara distancia e silencia, a maquiagem transmuta e adapta. E necessario abandonar
um pouco a materialidade e adentrar a virtualidade contemporanea, em especifico nas
artes da cena. Pois, se o conceito de mascara silencia, distancia o Eu, a mascara
compreendida como “mdscara-maquiagem”, como a polaridade maquiagem, oferece
alguns pontos de fuga para que se possa (in)corporar algo, transgredir a narrativa,
imprimir sua personalidade®, sua voz, com o que j4 foi estabelecido e imposto, ainda que
parcialmente, mas que ja parasitard em diferentes graus. Podemos dizer aqui que a
maquiagem constitui uma presenca contaminada, embora, ainda assim, ela possa
também se cristalizar, enrijecer-se em mascara. Porém, assume sua impureza de
presenca, usando-a a seu favor, pois, ndo sendo mascara rigida, pode ser borrada,
alterada e adaptada. Se a performance é da prdpria morte alegérica, podemos supor que
a maquiagem como performance é o ritual alegérico floreado da morte, morte
performativa repleta de encantos, feiticos, ambiguidades e magias no eterno fluxo de
dentro e fora, morrer e ressuscitar.

Se a mdscara representa, para o ator, ser “um outro”, a maquiagem permite o
“eu-outro” integrado, variando intensidades de contaminagdo, desde que se considere
sua polaridade de mascara. Ela pode se adaptar a configuracdes de rostos em diferentes
niveis, e ainda se refazer e se atualizar constantemente. N3o se busca ultrapassar a
iluséria fronteira de ser totalmente “o outro” e a se perder nas armadilhas rigidas e
sufocantes da mdscara. Compreende-se que ser o outro sera ser o “eu” mesmo, ser
expandido e ndo distante, o que permite integrar variados graus de contaminacdao do
outro parasitdrio, sem anular a propria configuracao do “eu”. A maquiagem contamina e

expande o corpo.

6 Referéncia ao conceito de Persona Plastica no artigo de Marcio Desideri, Personas Plasticas: as Vozes da
Maquiagem nas Artes Cénicas. Dossié Tematico - Artigos - Revista Voz e Cena - Brasilia, v. 03, n2 02, julho-
dezembro/2022 - pp. 178-203..
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(In)corporagoes

Retomamos a conflituosa origem da maquiagem, que muitos dizem ser a
mascara. Porém, desde o periodo superior paleolitico, 30.000 a 10.000 a.c, hd indicios da
pratica de “pintar” o corpo, a “pintura corporal”, usada para caga, diferenciagao
hierdrquica entre aldeias, rituais, cerimonias, por curandeiros, feiticeiros e xamas. Sua
origem remonta a rituais, prdticas e simbolismos madagicos. Evidenciamos as
(in)corporagdes no uso da “pintura corporal”, feita com material organico e inorganico,
como também o das mascaras de peles de animais e outros materiais que conferiam
poderes sobrenaturais ao xama que as usasse. Suas origens arcaicas revelam a forga de
sua presenca nas artes da cena contemporanea, mesmo que atualizadas e em
virtualidades multiplas, que agora a reconhecemos como maquiagem corporal.
Buscamos, assim, as referéncias esotéricas na contemporaneidade, ou, mais
especificamente, as espirituais, nas incorporacdes de entidades, para podermos
compreender melhor a maquiagem parasita na construgdo de personas. Essa maquiagem
parasita envolve aspectos da caracterizacdo de personagens nos quais se usa a linguagem
da maquiagem na materialidade, através da dimensado semiética, e a “maquiagem virtual”
na dimensdo magica. Na (in)corporacao de médiuns de umbanda, candomblé ou outras
denominagdes, evidenciamos a importancia da materialidade no processo de

caracterizacdo ao receber uma entidade:

As incorporagGes possuem representagdes singulares, tanto na maneira
em que ocorre a incorporagao quanto no uso de roupas e aderegos. [...]
Toda a caracterizacdo da personalidade arquetipica representada por
cada entidade espiritual que é incorporada transborda além do gestual
sutil, no uso de componentes rusticos, de realidade bruta e passivel ao
toque do individuo (LARANJEIRA; RIOS, 2019, p 117)

Na incorporacdo de uma entidade se verificam niveis de integracdo com o

médium:
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Os niveis de alteragao de consciéncia sdo variados, dentro de uma escala
que define uma consciéncia parcial (quando o médium se recorda do
que fez e possui determinado controle durante o fendémeno), até o grau
de total inconsciéncia, quando o médium ndo se recorda de nada
durante o transe.(CUMINO, LARANJEIRA RIOS, 2019, p.117)

Assim, pela semidtica compreendemos a poténcia da materialidade da

maquiagem e seus signos. De acordo com Elaine Caramella,

Todo meio é também um elemento material. Portador, pois, de material
semidtico, mas sua qualidade material define — e, de certa forma,
solicita—um procedimento préprio. E necessario, no entanto, esclarecer
gue material ndo esta aqui entendido como um mero elemento fisico,
ou técnicas destituidas de sentido. Material é signo porque engendra
sentidos diversos. (2009, p. 27)

Ao mesmo tempo em que a dimensdo magica, pelo discurso “magico” em cena
(in)corporado do ator — que relaciono a incorporacdo de personas da virtualidade -
reverbera multiplas camadas atualizadas constantemente, de acordo com o contexto, a
materialidade esta integrada nesse discurso magico, o que pode também se manifestar
através de objetos, figurinos, acessoérios, entre outras plasticidades da cena. Como por
exemplo, da maquiagem que se expande nas partes do corpo, nas maos, com simbolos,
formas, linhas, pontilhados e tracos, conforme ilustracdo (Figura 3). Reconfigurando o

corpo e proliferando signos.
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Figura 3: Desenho Marcio Desideri, 2023.

O signo magico da contaminacdo com o ator é o “ser” contaminado no corpo do

ator. Conforme citagao:

Enquanto, na semiose normal, somente um efeito pratico mediato
sobre o mundo é possivel, na comunicagdo magica espera-se obter um
efeito pratico imediato sobre o mundo dos objetos. O signo magico, diz
Maritain (1957, p. 96), “ndo apenas faz os homens conhecerem, ele faz
as coisas serem”; é uma causa eficiente em si mesma. (N O T H,
1996,p.38).

Vale lembrar que o efeito magico relacionado a maquiagem constitui uma
comunicacao magica da persona criada. Podemos associar persona, voz e mdscara nesse
discurso magico, a comegar pelas semelhancas de significado entre as palavras grifadas.
Especificaremos o conceito de voz da maquiagem, que também estd associado com
“virtus”, de virtualidade. Consideremos a antiguidade para melhor compreendé-la, da
arkhé (origem) que reverbera na contemporaneidade, e como a virtualidade esta

conectada com a “voz” desde a antiguidade

[...] podemos conferir que a palavra virtual vem do latim virtualis, que
se relaciona, por sua vez, da voz virtus, que, entre outras significacoes
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mais dbvias, também carrega o sentido de forga ou poténcia. [...] Para a
filosofia medieval, o virtual é aquilo que estd em poténcia, que ainda
nao foi atualizado. (CRAIA, 2009, p.113, grifos do autor)

Podemos refletir sobre a forma arcaica operante da virtus, principalmente se
analisarmos “A Teogonia dos Deuses”, de Hesiodo, na qual podemos usar como exemplo

£

o estudo de Jaa Torrano: “...a poesia hesiédica é arcaica — porque nela mais plena e
claramente se manifesta a arkhé da poesia: o seu poder ontofanico” (1995, p.15).
Analisamos que “A linguagem é, neste caso, a linguagem do aedo, i.e., a cangdo — uma
cancdo que ao mesmo tempo é veiculo de uma concepg¢do do mundo e suporte de uma
experiéncia numinosa” (Torrano 1995, p. 9). Invocamos esse universo arcaico como
suporte para pensarmos os desdobramentos que a linguagem da maquiagem possibilita,

entre as ambiguidades da magica, da metafisica, do divino, do profano e da farsa.

Ainda de acordo com Jaa Torrano:

Este poder ontopoético que a palavra cantada teve multimilenarmente
nas culturas orais se faz presente na poesia de Hesiodo como um poder
ontofanico. O mundo, os seres, os Deuses (tudo sdo Deuses) e a vida aos
homens surgem no canto das Musas no Olimpo, canto divino que
coincide com o préprio canto do pastor Hesiodo, a mostrar como surgiu
e a fazer surgir o mundo, os seres, os Deuses e a vida aos homens.

Consideramos assim que essas vozes pelo canto divino se fazem presenga por si,
mas agora, pela 6tica da ambiguidade na contemporaneidade, pela linguagem hibrida da
maquiagem, em cada traco, cor, modificacdo pldstica, contaminam o corpo, como vimos
também na madagica da “maquiagem corporal”. Trazemos aqui esse pensamento
multiplicando-o e atualizando-o nas artes cénicas. Religamos, assim, virtus com as
contaminag¢des magicas da linguagem da maquiagem. Isso nos ajuda a pensar o arcaico

na maquiagem, a reconhecermos sua poténcia como voz, com referéncia a virtus.
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Assim na terra, como no céu.

Consideramos a linguagem da maquiagem polifénica, em cujo processo criativo
misturam-se variadas vozes, em atualizacées multiplas. Caracterizamos a voz, aqui, como
vozes plasticas. Como no personagem do discurso polifénico dessa linguagem, criado por

um determinado ator, que denominamos de “persona plastica”’:

Através linguagem da maquiagem, o maquiar atinge uma dimensao
magica de (in)corporac¢do, contaminacgao, da falsificacdo e de ilusdo, em
diversificados meios e graus de intensidade, na qual seu discurso
polifénico é resultante de uma complexa e mutavel rede de criacdo,
ilimitada, de um aglomerado de vozes plésticas, que o corpo significante

se ressignifica em fluxo continuo. (DESIDERI, 2022, p.201).

Quando citamos “polifonico” fazemos referéncia ao conceito criado de Ernani

Maletta:

Busca-se estudar a voz para além do seu uso convencional, em
consonancia com uma cena contemporanea na qual a palavra ndo se
mostra mais como a principal referéncia, o que evidencia a dimensao
polifénica da acdo vocal, que entrelaca discursos musicais, visuais e
corporais (MALETTA, 2014, p.316).

Podemos dizer que a voz plastica é incorporada ao corpo. Por isso usamos o
termo contaminacdo magica, que ocorre mediante a integracdo simultanea entre o virtual
e o material, e a magica se da em um discurso polifénico na qual se constituem personas
plasticas. Aplicando esse ponto de vista a “maquiagem como parasita”, ela deixa de ser
reduzida a sua materialidade estética e adquire poténcia simbdlica magica, para que
incorpore informacGes e as plastifique. Porém a persona plastica é flexivel, multipla e

mutdvel a todo instante, atualiza-se infinitas vezes. Conseguimos visualizar o campo de

7 Conceito de personas plasticas do artigo de Marcio Desideri, 2022.
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atualizac3o?, da virtualidade para o atual ou o inverso, investigado por Pierre Levy. Sobre
Bergson, Jorge Vasconcellos analisa que “A ideia de virtualidade é signataria da poténcia
do tempo e da memdria; memodria aqui entendida como tempo, como tempo puro.
(VASCONCELLOS ,2005, p.12)”. Podemos visualizar a persona plastica resultante do atual

no presente:

Enquanto o presente é uma espécie de espacializacdo, dura, macica, da
virtualidade, o atual é uma corporificagdo, uma mascara, um “dublé de
corpo” do virtual. As virtualidades se atualizam e as atualizacdes podem
se presentificar, ou seja, tornarem-se existentes, palpaveis a qualquer
forma de experiéncia. (VASCONCELLOS, 2005, p.15)

Se o atual é uma mdscara, uma corporificacdo, é também uma maquiagem que
constitui a persona pldstica. Nesse processo de contaminacdo, na atualizacdo, hd uma
tensdo de forcas contraditdrias permanente, uma batalha constante, mas é dessa tragica®
eminéncia de morte que se reconfigura a persona plastica. Talvez as personas plasticas,
as vozes pldsticas do discurso polifénico através da linguagem da maquiagem, no plano
imagético, possam ser reflexos das musas de Teogonia. “Em Hesiodo as palavras sao
forcas divinas, Deusas nascidas de Zeus e Memoaria (as Musas)” (Torran,1995, p. 13), mas
gue na contemporaneidade sdao mutantes, plastificadas, efémeras e profanas. E, ainda

sobre o atual, podemos pensar conforme Pierre Levy:

A atualizagdo é criagdo, inveng¢do de uma forma a partir de uma
configuragdo dinamica de forgas e de finalidades. Acontece entdo algo
mais que a dotacdo de realidade a um possivel ou que uma escolha
entre um conjunto predeterminado: uma produgdo de qualidades
novas, uma transforma¢do das ideias, um verdadeiro devir que
alimenta, de volta o virtual (LEVY, 2001 p. 17).

Para compreendermos melhor as atualizacdes sob a ética da contaminacao

magica em cena, observemos o grafico (figura 4) no qual usamos um simbolo magico,

8 Jorge Vasconcellos , 2005.
9 Conceito de tragico com relacdo aos estudos do artigo de GADELHA, Carmen. O barroco enquanto aspecto
do grotesco e do tragico Urdimento, Floriandpolis, v.2, n.35, p. 344-359, ago/set 2019.
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usado por seguidores do judaismo, a estrela de Davi, que entrelaca dois triangulos,
representando “assim na terra como no céu”. Ou seja, em manuscritos antigos, o mago
que usasse esse simbolo operava, através da magia, as forcas intangiveis para se

manifestarem no plano fisico, na materialidade.
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Figura 4: Grafico de Marcio Desideri 2023.

No grafico, passado, presente e futuro estdo em constantes tensdes;
atualiza¢des e deslocamentos se fundem em uma mesma linha. A maquiagem parasita
contamina o plano material e o virtual em paralelo, ao mesmo tempo em que entrelaca
matéria e corpo. Maquiagem e personagem estdo tensionados com a virtualidade, a
membdria, o personagem, o maquiar em fluxo e refluxo, considerando ainda o real, o
possivel e o atual. O ato de maquiar torna-se um canal, como um ritual, sé que aqui é um
vortex que profana o divino e assume sua ambiguidade entre matéria e memoria. Esse
processo causa uma fissura, que permite essa integracao, em que “O liame, a fissura, o
intervalo que separa (e por isso mesmo une) a passagem do psicoldgico para o ontoldgico.

Essa passagem soé é possivel porque somos, além de matéria, memaria (VASCONCELLOS,

2015, p. 16).
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Podemos, agora, analisar a contaminag¢do magica de maneira ainda mais
detalhada, voltando-nos a Breton, em “Rostos”!%, obra na qual ele cita um trecho de
Marcel Proust e desenvolve um fascinante capitulo desenvolvendo conceitos de rosto.
Recorremos a esse trecho para refletir sobre a linguagem da maquiagem e visualizar as
camadas do rosto de uma persona plastica. “O rosto humano é realmente como o do deus
de uma teogonia oriental: um conjunto de rostos justapostos, em planos diferentes, que
ndo se veem ao mesmo tempo (PROUST, 2006, p.311)".

Se podemos considerar o rosto um conjunto de rostos diferentes em planos
diferentes, o que aconteceria ao re-configura-lo ou desfigura-lo em um instante, com a
linguagem da maquiagem como um parasita nele, de acordo com o tempo e as
atualizacdes que vimos anteriormente sobre a contaminac3o? A analogia com um filme!?
recente, de investigacdo, cujo enredo compara a resolu¢ao de um intricado mistério a
uma cebola de vidro, pode nos ajudar. No filme a cebola é estilizada e rigida, que podemos
ver seu interior atraves do vidro. J4 na antiguidade a cebola foi simbolo de eternidade

para os egipcios, pela sua estrutura em camadas.

Camadas Holograficas

Usaremos como analogia de persona pldstica, uma cebola hologrifica, a
visualizaremos como totalmente transparente, flexivel e permeavel, bem similar a
imagem a qual estamos acostumados, na vertical, em movimento rotativo, com as
camadas em planos diferentes, d4 mais distante para a mais préxima do nucleo (Figura
5). Seu nucleo é visivel, mole, tem capacidade de fagocitar e expelir inUmeras vezes. Seu
caule retem nutrientes extraido do plano terrestre pela raiz em bulbo. Pode também, ser
uma fonte de energia que faz as camadas girarem em sentidos variados. Mas veremos,

adiante, que as camadas também podem gerar energia através de um parasita e ativar o

10 BRETON, David. L.Rostos.: Ensaio de antropologia. Petrépolis, RJ: Vozes, 2019.
11 Knives Out Glass Onion,2022, Rian Johnson
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nucleo, em constante troca, dentro e fora. Podemos, a partir desse ponto de vista,
considerar o tempo como circular, transparente, fragmentado em camadas, sem comeco,
meio ou fim. Presente, passado e futuro sdo circulos transparentes girando ao redor de

um nucleo.

FIGURA 5 : Desenho de Marcio Desideri 2023.

Apesar de visualizarmos uma cebola holografica transparente, isso ndo se limita
a uma forma rigida. Ela pode se metamorfosear de varias formas organicas. Imaginemos
o ator, ou o corpo animado e inanimado, como nucleos gerador e receptor de energia;
seus varios rostos, corpos virtuais, estao contidos em cada um dos circulos nas quais eles
ndo se veem, mas como sao holograficos transparentes, como a cebola, se sobrepdem
uns aos outros, em camadas, algumas com maior aproximac¢do do ator, outras mais
distantes. A maquiagem, como parasita gerador de energia, se infiltra nessa cebola,
contamina camadas e as vezes o nucleo, ou uma camada proxima a ele. A casca que
protege as camadas da cebola representa o invélucro social e politico de um sujeito. Ela
pode ser retirada e se “re-cascar” ao infinito. Como também as camadas podem ser
retiradas, destruidas, fragmentadas, quebradas, recolocadas, reconstruidas. Podemos

multiplicar essa visdo para um nimero de camadas e cascas infinitas, que se reconfiguram
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e mutam continuamente. Citaremos alguns exemplos do processo criativo da maquiagem
da cena, sob essa odtica.

No cinema, ao ser escalado para interpretar um personagem, o ator recebe o
roteiro e o plano das filmagens, que ndo obedecem a cronologia do enredo. Variam de
acordo com o contexto. Podera, entao, comecar a filmagem pelo final da histdria, pelo
meio... Se envelhecer ao longo da histdria, ainda com o uso de “maquiagem prostética'?,
“pode ser que comece velho e finalize a gravacdo jovem, ou pelo meio. Como também,
transformar-se totalmente em outra pessoa, iniciar morrendo, sofrer um acidente, ser
mutilado, perder um membro ou ser espancado... O ator estard sob constante tensao e
pressao do contexto, incluindo o orcamento do filme, sua saude, disposicdo fisica,
problemas pessoais, os prazos, e assim por diante. O “maquiartista’®” mediara o parasita
“maquiagem” nessa cebola transparente, flexivel e permedvel. Geralmente, na
performance e no teatro, o préprio ator realiza a maquiagem. No cinema, cabe ao
maquiartista esse trabalho, que podera ser realizado no plano fisico de efeitos especiais
ou no plano digital dos efeitos visuais, quando ocorre a virtualizacdo do processo de
maquiar. De acordo com Levy, “a virtualizacdo pode ser definida como o movimento
inverso da atualizacdo. Consiste em uma passagem do atual ao virtual, em uma “elevagao
a poténcia” da entidade considerada” (LEVY, 2001, p.17). A imagem do ator, nesse caso,
é editada e modificada por computacao grafica, pelo processo de captura da fisionomia,
expressao corporal, como no filme “Avatar”, de James Cameron, de 2005. Considerando,
nessa conjuntura, que “A virtualizacdo é um dos principais vetores de criacdao de
realidade” (LEVY, 2001,p.18). Podemos aplicar essa reflexdo ao ciberespaco interligado

ao cotidiano, no qual proliferam as redes sociais, aplicativos, softwares e avatares.

12 Termo utilizado na industria cinematografica que n3o se confunde com o significado de préteses.
13 Neologismo criado na dissertacdo de Marcio Desideri. Processos Criativos nas Artes Visuais: O Ponto de
Vista de um Maquiartista.2021.235p (Mestrado em Artes Visuais) Sdo Paulo: Unesp, 2021.
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Contaminagodes

Convém lembrar que o ator tanto pode repelir o parasita como deixar-se
contaminar por ele, o que seria a contaminacdo magica. A persona plastica constituida
implica as diversas camadas virtuais e materiais do ator, bem como os tempos nao
lineares de filmagens que a desfragmentam. E a polifonia da linguagem da maquiagem
parasita mediada pelo maquiartista. Dado que o termo maquiartista é inerente a uma
complexa rede de criagao, podendo ser compartilhada.

No teatro podemos evidenciar as rapidas trocas de personagens e figurinos por
um mesmo ator, que utilizara objetos, acessérios, maquiagem e perucas para diversificar
a caracterizacdo. Visualizamos, assim, diferentes personas plasticas em cada camada da
cebola holografica do ator. Consideremos que havera semelhanca entre as encenagdes,
mas elas ndo serdo idénticas. A cada apresentacdo serdo acrescentadas camadas
atualizadas da cebola holografica, pois as personas plasticas ja ndo serdo as mesmas.
Ademais, as contaminac¢des madgicas ocorrerao nessas novas configuracdes, que podem
ser alteradas por fatores externos e internos. Sob a 6tica do esoterismo, podemos dizer
gue as personas plasticas seriam entidades habitando o corpo do ator, contaminando-se
em diferentes niveis nos quais cada acessorio, maquiagem e objeto as invocasse.

Na performance, incluindo videoarte e video-performance, temos o caso de
Mathew Barney, que utiliza tecnologias da maquiagem para produzir simulacdes de
perfuracdes da pele, mutilagdes, introducdo de proteses e expelir secre¢cdes do corpo,
principalmente em sua obra “Cremaster Circle”, de 2005. O que diverge das performances
de Marina Abramovich, pois ela recorre a ferimentos e tensdes reais, que atingem, ferem,
agridem o préprio corpo. Nas performances de Barney, a linguagem da maquiagem se
contamina pelo simulacro de um ato que “danifica” magicamente o corpo. E uma acdo
plastica de multiplas camadas, que se reconfigura com o nucleo transparente. Ao
contrario de um rito de sacrificio, aqui € um rito “magico”, que ao mesmo tempo se
contamina pela acdo maquiada. Pela performance o rito também é magico quando se

direciona ao corpo inanimado a ser maquiado, como na performance de Tunga, na galeria
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Luiza Strina, na exposicdo “Sete Esculturas e uma Instalacdo”, de 1994, na qual uma
estdtua é maquiada com batom vermelho, e as camadas — do ambiente, da estdtua, entre
outras — podem ser visualizadas. Ou, ainda, no corpo animado, Ellie de Bernardini, que
maquia seu corpo nu com folhas de ouro na performance “Dance Comigo”, de 2019.

Vistos esses processos de contaminagdes madgicas, na Otica da cebola
holografica, destaca-se uma questdo que se propaga na incorporagdo de um personagem
em cena, que é conhecida e difundida, como o de “habitar outros corpos” conforme
citagdo de Flavia Marquetti: “Habitar outros corpos, outros seres, essa magica
metamorfose confere ao ator muitas peles as quais ele veste, despindo-se de si
mesmo....” (MARQUETTI, 20015, p.225).

Sob a ética da contaminacdo magica, “habitar outros corpos” é divergente, pois
sdo 0s outros corpos que nos habitam, parasitando nosso corpo, o que torna ilusdria a
funcdo de despir-se. Continuando a citacdo: “apagando seus tracos, seu rosto, seu corpo,
transmutando-se em um Outro, cujo limite é sempre a sua prépria vida, seu proprio
corpo, sua pele” (MARQUETTI, 2015, p.225, grifos do autor). Substituimos a palavra
transmutar por (in)corporar e, derivando-se em um outro a partir de si, que o outro é uma
extensao de si proprio, podemos esconder superficialmente os tragos, rosto e corpo. E
ainda mais “Vestir a pele do Outro é ver / conhecer o mundo a partir de outro contexto,
é experimentar o diferente, o paradoxal e/ou contraditério” (MARQUETTI,2015, p.225).

Trocamos a palavra vestir por contaminar-se pelo outro.

Nesse mistério de encantamento, a maquilagem e a indumentaria
oferecem ao ator o instrumento mais externo para sua criagao,
oferecem-lhe uma nova pele, visivel, capaz de delimitar o Outro a partir
da recusa de si proprio. O personagem habita dentro do ator, mas ao
espectador é oferecida a sua pele, sua expressdo externa, palpavel e
real, tdo real quanto qualquer ser humano (MARQUETTI ,2015, p.225).

Destacamos a recusa de si proprio, pois, sob a ética da contaminacao, a recusa é

uma intensidade a depender do grau de contdgio, em casos raros e excepcionais, como
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em uma possessdo’* espirita, um transtorno psicético, entre outros. Delimita-se o outro
a partir de si mesmo, abrindo espaco para que o personagem possa se infiltrar. O “Outro”
nos contamina e podemos também contaminar o outro, porém somente o “Outro” é que
pode perceber como o estamos contaminando. Ndo temos como nos ver dentro do
“Outro”. Da mesma forma o outro também nao, quando somos contaminados. A
magquiagem ndo é apenas externa. Ela estd dentro também, pela dtica da contaminagao
magica, segundo o que vimos sobre virtualidade e sobre as variadas camadas da cebola
holografica.

A série “Irma Vep”, de 2022, do diretor Olivier Assayas, é repleta de
metalinguagem e revela os bastidores de trés filmes sobre vampiros, de épocas distantes.
Nessa obra, trés atrizes interpretam uma mesma personagem, uma ladra vampira. O
seriado discute a relagdo de incorporacdo da personagem em ordem cronoldgica, em trés
formas de atuacdo, desde os filmes de 1899 e 1996 até 2022. Alicia Vikander, atriz do
filme mais recente, interpreta ela mesma. Ao usar o figurino e a maquiagem da
protagonista ladra vampira — “personagem de seu personagem”, pois esta interpretando
uma atriz em filmagem —, incorpora-a intensamente, a ponto de a ficcdo do filme se
misturar com a realidade dos bastidores. Nessa relacado de (in)corporacdo da personagem
vampira, quando constrdi sua prépria interpretacdo Alicia analisa e integra alguns
aspectos da atuacdo das atrizes anteriores. Assim, sua personagem se desdobra em
camadas complexas e ambiguas. Quando Alicia, nos bastidores, se olha no espelho com o
figurino e a maquiagem da vampira (figura 6), ela se vé roubando um item da equipe da
qual faz parte, e nada faz para conter esse impulso. E quase como se a entidade da
personagem a estivesse possuindo, até o momento em que ela atravessa as paredes e
pula nos telhados do set de gravacdo. O diretor Assayas, através da série, nos revela uma
fascinante reflexdo de (in)corporacdo de personas no processo de filmagem, em simbiose
com o contexto, ainda com a contaminacdao das personagens e atrizes dos dois filmes

anteriores.

14 CUMINO, Alexandre. Médium: incorporacdo ndo é possessdo. S3o Paulo: Madras, 2016.

Revista O Mosaico | vol.16 no.1 | NUmero 24 jan-jun-2023 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba



298 ¥ Yot ¥. % Te
‘\\ U vy S & ID‘L \c'v 82
\k

revista de pesquisa em artes

Figura 6: Alicia Vikander no seriado “Irma Vep” de Olivier Assayas.

fl "

Fonte https://ayther.fr/irma-vep-saison-1-fin/. Acesso em: 17/01/2023

A reflexdo aqui elaborada implica a maquiagem pelo ponto de vista esotérico das
contaminagdes magicas, a considerar suas origens ritualisticas, mesmo que estejamos
conscientes de seus segredos magicos espetaculares, da farsa e dos charlatdes. Assim, na
ambiguidade, expandimos seu campo por essa Otica, da maquiagem no sentido
expandido, como vimos, que é o parasita que (in)corpora o animado e inanimado e revela
um complexo campo a ser explorado, repleto de camadas e contaminagdes nas artes da

cena contemporénea.

Consideragoes Finais

Consideramos os processos de contaminacdes magicas que se constitui da
conjuntura do processo criativo do ator em cena. Dado que investigamos como a
maquiagem parasita (in)corpora, ao mesmo tempo que prolifera personas plasticas em
constante fluxo e refluxo com a virtualidade, como um vértex composto de passado,
presente, futuro nao lineares. Causando fissuras que permitem o constante fluxo da

virtualidade para atualizacdo, reciprocamente, ou seja, o verso e o inverso. Ainda que
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atravesse o corpo para além do suporte. Dessa maneira a ressignificamos em variados
contextos, ndo descartando a possibilidade de coisificar, de ser coisa.

Observamos as diversas camadas holograficas que a maquiagem pode infiltrar,
se sobrepor e integrar como parasita, aplicando essa dotica no cinema, performance e
teatro. Contudo, apoiados na oética esotérica de (in)corporagdo ritualistica, envolvemos
as contaminag¢des magicas e a multiplicamos nas artes cénicas, criando caminhos de

pesquisa e possibilidades de criacdo e experimentacao.
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AYAUHUAYA: PROCESSOS INCONSCIENTES, ARTE E ESPIRITUALIDADE

Matheus Moura Silval

Resumo: Este artigo tem como foco o processo criativo de uma histéria em quadrinhos
a partir do uso de ayahuasca. A histéria em questdo se chama, AyauhuayA?, e foi
escolhida para este trabalho por se tratar de um encontro com um ser espiritual
durante transe psicodélico. Na introducdo do artigo é dado o panorama da pesquisa,
realizada no contexto da tese defendida em 2018, no PPGACV/FAV-UFG. S3o descritos
os capitulos que a compde e levantados pontos como: as perguntas motivadoras para
a pesquisa, 1) Ha diferenca entre o impeto criador do que é feito de modo ordinario
em contraposi¢cdo ao visionario?; 2) O que diferencia os quadrinhos visionarios dos
realizados de modo ordindrio?. E a metodologia empregada, sendo esta a pesquisa
baseada em arte, a autoetnografia e a bricolagem. A experiéncia em si é o mote da
histéria em quadrinhos que busca retratar, o mais préximo possivel, a visdo original.
Sendo a HQ um trabalho criado colaborativamente no escopo da Arte Visiondria. No
decorrer do texto é feita a descricdo do processo criativo, desde a obtencdo da visao,
criacdo do roteiro ao desenho final. Com base em pesquisas sobre criatividade e ENOC,
além da experiéncia empirica com criagdo visiondria, concluir que, primeiro, nao
existem diferencas entre o impeto criador ordindrio e o visiondrio. Segundo, a
diferenciacdo entre os quadrinhos visionarios e ordinarios seria apenas a percepg¢ao
do autor de que aquela narrativa é, na verdade, a expressdao de uma realidade distinta
e ndo uma criagao pura e simples do intelecto imaginativo.

Palavras-chave: cartografia do inconsciente; processo criativo; quadrinhos;
psicodélicos

AYAUHUAYA: UNCONCIOUS PROCESSES, ART AND SPIRITUALITY

Abstract: This article focuses on the creative process of a comic book based on the use
of ayahuasca. The story in question is called, AyauhuayA, and was chosen for this work
because it is about an encounter with a spiritual being during a psychedelic trance.
The introduction of the article gives an overview of the research, carried out in the
context of the thesis defended in 2018, at the PPGACV/FAV-UFG. The chapters that
compose it are presented and points raised such as: the questions motivated the
research, 1) Is there a difference between the creative impetus of what is done in an
ordinary way as opposed to the visionary?; 2) What differentiates visionary comics
from those performed in an ordinary way? The methodology employed, which is an

1 Professor, doutor e mestre em Arte e Cultura Visual (PPGACV-FAV/UFG) com pesquisas sobre processos
criativos e quadrinhos, além de roteirista, fanzineiro e editor. Publicou a revista Camifio di Rato entre
2008 e 2019. Editou a revista A3 Quadrinhos (2010) e é o autor da graphic novel O.R.L.A.: Liberdade aos
Animais (2014), além dos albuns Cartografias do Inconsciente (2018) e Matéria Escura (2018) — todos
sob financiamento do Programa Municipal de Incentivo a Cultura de Uberlandia (MG). Bacharel em
Comunicacgdo Social - Jornalismo, também é licenciado em Artes Visuais com pesquisa em quadrinhos
e Estados Nao Ordinarios de Consciéncia — ENOC. E-mail para contato: saruom@gmail.com

2 Neste link é possivel ler a HQ AyauhuayA, a qual foi publicada em formato artigo nos Anais do VI
ReACT, de 2019. https://ocs.ige.unicamp.br/ojs/react/article/view/2687/2570
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art-based research, autoethnography and bricolage. The experience itself is the motto
of the comic book that seeks to portray, as close as possible, an original vision. The HQ
is a work created collaboratively within the scope of Visionary Art. Throughout the text,
a description of the creative process is made, from obtaining the vision, creating the
script to the final design. Based on research on creativity and ENOC, as well as
empirical experience with visionary creation, | conclude that, first, there are no
differences between ordinary and visionary creative drive. Second, the differentiation
between visionary and ordinary comics would only be the author's perception that
that narrative is, in fact, the expression of a distinct reality and not a pure and simple
creation of the imaginative intellect.

Keywords: unconscious cartography; creative process; comics; psychedelics

Na tese defendida e 2008, trabalhei metodologicamente por meio de trés
perspectivas tedricas equivalentes: a pesquisa baseada em arte, a autoetnografia e a
bricolagem. A primeira embasa a producado poética, pois insere a investigacdo tracada
no arcabouco das pesquisas que se valem da pratica artistica enquanto geradora de
conhecimento. A segunda, a autoetnografia, deriva da antropologia e funciona como
um deslocamento do pensamento etnografico — baseado no outro — para a analise de
si dentro de determinado contexto. A bricolagem, por sua vez, parte de um modo
descentralizado de organizacdo do pensamento, a propiciar teorias formadas por
“recortes” tedricos de autores dos mais diversos campos do saber.

As trés metodologias se convergem, por partirem da perspectiva do autor da
escrita/obra de arte para algo maior a ser tratado — a fundamentacgao teérica. No meu
caso, desenvolvi de modo complexo a abarcar disciplinas do saber como antropologia,
neurociéncia, psicologia, arqueologia e arte. O intuito foi, como a bricolagem permite,
criar uma espécie de colcha de retalhos tedrica a discutir criatividade, processos
criativos, arte, estados ndo ordindrios de consciéncia, xamanismo, origem da imagem
e histdrias em quadrinhos.

A tese estd dividida em trés eixos. Primeiro, o Estdgio I: rumo a trajetdria
intensificada. Nele tive como ponto de partida expor diversas interpretacdes quanto
a0 que seria a criatividade e o modo dela se manifestar. Retomar estes principios
tedricos, em parte discutidos na dissertacdo (SILVA, 2013), serviu para demarcar meu
entendimento dos processos criativos, além de ajudar a entender os processos

passados pelos primeiros pintores das cavernas, dentro da perspectiva de Lewis-
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Williams (2005). A importancia da pesquisa do referido antropdlogo, para minha
investigacao, se deu por ele ter me mostrado o qudo natural e importante sdo os
ENOC?3 para os humanos e para a sociedade atual — além de ter estruturado,
neurologicamente, os estagios da mente e as visdes decorrentes. No caso, a partir do
ponto de vista de Lewis-Williams (2005), tudo que existe hoje — principalmente o
mundo simbdlico — sé foi possivel ser desenvolvido devido ao surgimento da imagem
e ela s6 passa a ser criada apds experiéncias de ENOC (LEWIS-WILLIAMS, 2005). Ou
seja, a histéria do homem, invariavelmente, estd ligada a ampliagdo da consciéncia.
Assim como a arte.

No decorrer do capitulo exponho os principais tépicos do pensamento do
antropoélogo sul-africano. Algo que me chamou atencdo e que faco questdo de frisar
foi a perspicacia de Lewis-Willians em perceber que seria impossivel criar imagens sem
antes se ter referencial imagético. Esta percepcdao me tocou também por me levar a
pensar a respeito da producdo artistica visionaria (MIKOSZ, 2009). Apesar de hoje
imagens serem comuns, ao estar sob efeito de algum ENOC, o sujeito passa a ter
contato com imagens antes nunca vistas, seja por ele mesmo ou por outros. Sdo
imagens sem referencial, que transcendem as eras. Mas ao mesmo tempo sdo comuns.
De uma maneira ou de outra existe identificagdo entre o fruidor e as imagens
derivadas de ENOC, sejam elas gravadas em paredes de pedra ha 30 mil anos ou
pinturas digitais contemporaneas. Os pontos em comuns sdo evidentes, ainda mais
guando criadas em contextos semelhantes aos do passado, como no interior de
comunidades tradicionais e geralmente derivados de rituais xamanicos.

A aproximacdo entre origem da imagem e produc¢do indigena de imagens
derivadas de ENOC, foi uma forma de buscar semelhancas entre o contexto em que
participo — durante a ingestdo da ayahuasca — com o intuito da pesquisa. Para a
consagracao do chda, no Brasil, é preciso estar inserido em contexto religioso. O
Xamanismo, apesar de ndo ser uma religido, é uma pratica espiritual. Algumas igrejas
do Santo Daime, geralmente ligadas a ICEFLU, como a CEFLUCLC, realizam trabalhos

com viés neoxamanico, como parte da pratica liturgica. Foi em cerimoénias deste tipo

3 ENOC: Estados N3o Ordinarios de Consciéncia- Termo adaptado e traduzido por José E. Mikosz
de Altered States of Consciousness expressao cunhada por Arnold M. Ludwig em 1966 e popularizada
por Charles Tarf em 1969.

Revista O Mosaico | vol.16 no.1 | Nimero 24 jan-jun-2023 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba



1 2B Y Y aXd. % s

* v 2T Vi

% l v I - “ - ‘. . \" N 88
! revista de pesquisa em artes

que participei para a ingestdo do cha e como parte do processo criativo das historias
em quadrinhos desenvolvidas para a tese.

No Estdgio Il: estratos dos processos criativos e ENOC, concentrei-me
exclusivamente em discorrer sobre arte visiondria e quadrinhos visiondrios. Na
primeira parte busco delinear quais sdao os verdadeiros quadrinistas visiondrios, os
guase verdadeiros e os falsos visiondrios, embasado na metodologia de Caruana
(2013). Como frisado no texto, minha selecdo de autores ndo foi determinista nem
muito menos possuiu carater depreciativo quando usado o termo “falso visionario”. A
proposta desta categoria foi somente distinguir os autores que realmente possuem
algum tipo de proximidade com ENOC daqueles que ndo. As qualidades subjetivas dos
trabalhos ndo sao levadas em conta.

Um exemplo (mesmo estando em outra categoria): incluo na lista de “quase
visionarios” Robert Crumb, um dos principais autores da contracultura estadunidense
durante as décadas de 1960/1970. Mais ainda, Crumb é um icone dos quadrinhos
mundiais. Em 1965 usou LSD e, como visto, mudou radicalmente a forma de desenhar.
No entanto, ter renegado as visdes e as experiéncias com ENOC testemunham contra
ele para inclui-lo como um “verdadeiro visiondrio”. Como discorro no inicio deste
capitulo, quando abordo criatividade e ENOC, quem mais se beneficia artisticamente
dos efeitos dos psicodélicos na criatividade, sdao aqueles que conseguem usufruir e
aceitar a experiéncia. Crumb, pelo contrario, menospreza os impactos e as influéncias
dos ENOC em seus trabalhos, além de ser totalmente contra qualquer tipo de
expansao da consciéncia (CRUMB, 2009).

No decorrer do segundo capitulo analiso os processos criativos de trés
autores estrangeiros notoriamente visionarios: Moebius, Jim Woodring e Rick Veitch.
Cada um a seu modo usa os ENOC em beneficio da arte. Jean Giraud criou inUmeros
qguadrinhos a partir de ENOC, dando vida até mesmo a um duplo, Moebius, para poder
desenvolver livremente os trabalhos experimentais. Woodring é um caso especial,
desde crianca tinha visGes e encontrou nos desenhos a forma de lidar com todo o
absurdo que via diariamente. Ao crescer passou a utilizar indutores de ENOC para criar.
O foco do trabalho visionario do artista sdo sonhos e as visdes enddgenas que tém.
Veitch, por sua vez, usa apenas os sonhos como método de expansdo da consciéncia.

Os quadrinhos por ele produzidos formam o que chamou de “dream art” e sdo tidos
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pelo autor como os mais importantes de sua vida — tamanho respeito que possui pelas
informagBes manifestadas nos sonhos.

Inclusive, nos textos de Woodring e Veitch, acabei por me delongar demais
nas biografias. Uma das razdes para isto é ndo haverem artigos em portugués sobre os
autores ou serem textos mais enxutos, que ndao englobam os processos criativos. O
intuito foi dar um panorama das produgdes e dos contextos em que os autores
estavam inseridos quando decidiram criar quadrinhos visionarios. Acredito ser
importante esta contextualiza¢do, pois a arte visiondria como a expressao mais
profunda do intimo do artista reflete 0 momento presente da visdo. Por exemplo, no
trabalho de Veitch, em varios sonhos retratados ele interage com autores de
qguadrinhos diversos. Isto sé ocorria naquele momento da vida do autor, por ele ter
contato cotidiano com tais artistas.

Na parte final do capitulo realizo algo semelhante, mas com foco em dois
autores brasileiros: Sergio Macedo e Xalberto. Ambos comecaram a produzir
qguadrinhos na década de 1970 e estavam envolvidos com o universo hippie. Macedo,
com o tempo, parou de usar psicotrépicos para buscar visdes mais limpidas, induzidas
por métodos de respiragcdo, como o pranaiama. A meta de vida de Macedo, enquanto
artista, é criar histérias em quadrinhos tendo como protagonistas povos origindrios e
também retratar suas préprias visdes em HQs, com histérias positivas, que incentivem
a evolugdo psiquico espiritual dos leitores. Xalberto, curiosamente, é um caso
semelhante ao de Crumb, mas que, diferentemente, incluo como visionario verdadeiro.
Durante o periodo em que publicou seus principais trabalhos visiondrios, Xalberto
usufruiu e utilizou artisticamente as influéncias criativas dos ENOC — hoje é abstémico.
Independentemente de incaro: estérias daquele que voou, por exemplo, ndo ter uma
perspectiva positiva dos ENOC, especificamente da ayahuasca, o autor buscou, de uma
forma ou de outra, passar os sentimentos do momento da experiéncia.

O propdsito em tracar o percurso tedrico recapitulado acima foi de aproximar
perspectivas, a primeira vista, distintas para desenvolver minha compreensao dos
fendmenos abordados: arte, criatividade, ENOC, xamanismo e quadrinhos. Através das
analises dos processos criativos dos autores de quadrinhos ja renomados e visionarios,
foi possivel perceber como, de uma forma ou de outra, a arte, a criatividade, os ENOC,

0 xamanismo e os quadrinhos se relacionam naturalmente. No trabalho de Moebius e
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Veitch, o xamanismo é mais evidente. Porém, Woodring, no caso, se tivesse nascido
em uma comunidade tradicional, facilmente seria reconhecido como um xama inato.
Macedo, como visto, possui identificagdo com as comunidades tradicionais das
Américas, tendo ja vivido com algumas etnias. Xalberto, de todo o estrato é o mais
destoante neste sentido, por nao ter sido identificada uma aproximacgao particular do
autor com o universo xamanico. No entanto, em /ncaro, ele incluiu uma cena de
transformacdo animal, algo caracteristico dos estados xamanicos, o que pode indicar
a manifestagcdo do inconsciente do autor com esta perspectiva espiritual.

Da mesma maneira que os autores selecionados, meu envolvimento com os
ENOC possui relagdo com o xamanismo. Ou melhor, com o neoxamanismo. Foi em
meio a cerimOnias sincréticas (Santo Daime/xamanismo) que consumi o cha ayahuasca.
Para a tese, foram programadas quatro cerimonias tendo como intengdo a busca por
visOes para a criacao de quadrinhos. Os rituais neoxamanicos que participei tém uma
estrutura padrdo que mistura praticas de diversos povos nativos, principalmente dos
Lakotas (EUA) e Yawanawa (Brasil), com influéncias do Santo Daime (mais adiante
explico melhor). A prépria Respiragao Holotrépica, também se relaciona com o
neoxamanismo. Em outras palavras, é dificil desvincular os ENOC das praticas
espirituais com base xamanica, até mesmo devido ao fato que o ambiente (setting) em
gue estive envolvido, acabar por influenciar nos resultados das experiéncias.

Ter aprofundado nos processos criativos dos autores analisados influenciou
ainda meus proprios processos. Durante os estudos e escrita sobre o trabalho de
Veitch, tive alguns sonhos lucidos e, diferentemente de outros quadrinhos que produzi,
resolvi sinterizar o sonho em apenas uma pagina, da mesma maneira que Veitch.

No decorrer da pesquisa, as trocas de e-mail com Sergio Macedo foram
fundamentais para abranger minha compreensdo quanto as possibilidades de
revelagcdes da mente em ENOC. Principalmente quando conversamos sobre técnicas
de respiracdo, como o pranaiama, que ele realiza normalmente. Apesar de serem
exercicios e seguirem métodos e propdsitos particulares, o pranaiama por ser uma
técnica de respiracdo se aproxima da Respiracdo Holotrépica. Pude perceber, por
exemplo, ao me basear nas falas de Macedo, o potencial visiondrio do pranaiama.
Mesmo ndo tendo praticado o pranaiama para comparar, compreendo a holotrdpica

mais como uma terapia para trabalhar traumas psiquicos. No meu caso, dentro das
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guatro sessGes que participei, ndo tive muitas visées com a holotrépica. Foram
experiéncias mais introspectivas, psicolégicas, por assim dizer. Ao menos durante as
sessGes em que estive, ndo foram experiéncias tao visiondrias, foram mais sensac¢des
como medo, desolacdo, fraternidade, compaixdo. Talvez com o tempo isso poderia
mudar.

Macedo também foi quem me demonstrou com mais acuidade como
transportar a visdao de terceiros para os quadrinhos, a me ajudar a responder uma das
guestdes da tese: como descrever a experiéncia psicodélica para o desenhista da
maneira mais precisa o possivel, para que ele ilustre justamente o visto?. Diversos
trabalhos dele retratam visdes de outros, como as de Appel-Guery (1987) e de povos
origindrios —seja a partir de um relato pessoal (como em Xingu!, 2007) ou buscado em
descri¢des biografias (Lakota, 1997). A questao principal levantada por Macedo (2013)
para poder realizar transposicdes de relatos para os quadrinhos é simples: ser o mais
fiel o possivel ao descrito e a visao.

Durante a criacdo da poética, busquei levar em consideracdo esta posicao de
Macedo para descrever em roteiro as visdes que seriam transformadas em quadrinhos.
Por outro lado, o desenhista estava livre para interpretar o roteiro a seu modo de
maneira a criar as melhores solucdes possiveis para a realizacdo dos quadros/paginas.
Como geralmente enviei um esquema, chamado por alguns de “rabiscos”, a maioria
dos desenhistas seguiu fielmente a estrutura previamente feita. Houve sim, varios que
buscaram acrescentar as proprias percepg¢des, o que no fim enriqueceu o resultado
final. Somente uma HQ precisei descartar devido as mudancas radicais feitas pelo
desenhista descaracterizando a visao original.

No terceiro e ultimo capitulo da tese, Estdgio Ill: em busca das visOes, faco
um levantamento bibliografico das principais pesquisas cientificas a investigarem a
relacdo entre criatividade e ENOC, prioritariamente por meio de psicotrépicos. O
critério usado por mim para a selecdo das pesquisas abordadas foi basicamente serem
centradas ou, pelo menos, se dedicarem em parte ao meu tema de interesse:
criatividade e ENOC. No inicio levantei vdrios artigos que abrangiam o assunto,
inclusive aqueles focados na relacdo da criatividade com substancias nao psicodélicas.

Tais artigos ndo usei como fonte primdria para a tese, apesar de citar alguns. Como a
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pesquisa desenvolvida focou em psicodélicos, preferi me ater somente a este tipo de
abordagem por ser mais especifica.

O intuito da minha aproximagao foi dar um panorama das pesquisas
realizadas em diversos campos do saber que possuiam o objetivo de correlacionar, ou
ndo, a criatividade com os ENOC. Com isso busquei respostas para outras duas
perguntas da tese como: 1) Hd diferencga entre o impeto criador do que é feito de modo
ordindrio em contraposicdo ao visiondrio?; 2) O que diferencia os quadrinhos
visiondrios dos realizados de modo ordindrio? Ao basear-me nas referidas pesquisas
sobre criatividade e ENOC, pude intuir que, primeiro, ndo existem diferencas entre o
impeto criador ordinario em contraposi¢do ao visiondrio. A criatividade do individuo,
no fim, sé se realizara em estado ordindrio. Os psicodélicos, ou ENOC em geral,
propiciam os materiais brutos a serem transformados pelos artistas em cria¢des. Se
ha, de fato, alguma diferenca, ela se daria na importancia dada pelos artistas
visiondrios as visOes obtidas em ENOC. Os artistas visionarios tendem a perceberem
as visOes tidas durante os ENOC como mensagens reais e fundamentais para o
crescimento particular, geralmente imbuidos de sentidos divinos, enquanto a arte
“ordinaria”, por assim dizer, ndo cativa no autor tamanho significado. Segundo, a
diferenciacdo entre os quadrinhos visiondrios e ordindrios seria apenas a percepc¢ao
do autor de que aquela narrativa é, na verdade, a expressao de uma realidade e nao
uma criacdo pura e simples do intelecto imaginativo. Seria uma obra veridica
interpretada pelos leitores como ficgdo, tamanha a discrepancia entre a realidade
percebida no dia a dia, da realidade n3do ordindria de um outro estado de consciéncia.

No transcorrer do terceiro capitulo procuro tracar minha metodologia de
pesquisa aplicada, com o intuito de tornar mais claro ao leitor a forma como interpreto
o percurso trilhado na construcdo da poética da tese. De um modo ou de outro, ndo
ha como excluir a influéncia da teoria lida, descrita e escrita no decorrer da pesquisa
com o resultado das histérias em quadrinhos produzidas. O préprio ambiente onde
foram realizadas, as sessdes de ayahuasca, é uma forma de reverberacdo da teoria,
uma vez que, como frisado antes, replica —em menor grau — as experiéncias xamanicas
tradicionais. Ou seja, posso dizer que parte do resultado obtido com as poéticas
derivadas de ayahuasca, especificamente, ecoa da relagdo entre o contexto tedrico e

empirico, em que estou inserido/tenho contato.
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Analise Poética

Ao todo foram produzidas 14 histérias em quadrinhos derivadas de ENOC
como parte da poética da tese. Destas, seis sdao derivadas de sonhos llucidos, outras
seis resultam de experiéncias com ayahuasca, duas foram feitas com base nas visdes
de respiragdo holotropica. As histdrias/visdes escritas por mim, foram desenhadas por
Vinicius Posteraro, Guilherme Silveira, Angelo Ron, Décio Ramires, Edgar Franco e
Laudo Ferreira Jr. Para este artigo, selecionei a analise da HQ Ayauhuaya, ilustrada por

Posteraro.

llustracdo 1: Esquema desenhado por mim para servir de guia ao desenhista, Vinicius
Posteraro, durante a criagdo das paginas da HQ Ayauhuaya, 2016.
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Fonte: elaborado pelo autor
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Esta foi a primeira historia em quadrinhos escrita por mim baseada em uma
visdo de ayahuasca. Esta ocorreu em uma Jornada Xaméanica Voo da Aguia, realizada
em Araguari (MG), no primeiro semestre de 2016. As cerimdnias sdo realizadas sempre
a noite, madrugada a dentro. A visdo retratada em Ayauhuaya transcorreu
aproximadamente 40 minutos depois da primeira dose do cha (cerca de 50 ml). Na
ocasido, o condutor da cerimobnia, Leo Artese, tinha acabado de iniciar o “Ritual de
Destruicdo no Fogo”, o qual é invocado o poder de destruicdo do fogo por meio de
uma musica prépria, a partir de voz e chocalho.

Eu estava deitado ao redor da fogueira em posicao fetal, coberto e de olhos
fechados. Ao iniciar a cangdo e o chocalho, imediatamente comegou a visdo. De subito,
passei a ter a impressdo de ser deslocado para fora do corpo e a ver todo o ambiente
por uma perspectiva aérea. Como em uma experiéncia extracorpoérea. Porém, ao
mesmo tempo em que por essa visao superior me via deitado no chdo, tinha plena
consciéncia do corpo. Sentia o corpo fisico e pensava pelo ponto de vista padrao ao
mesmo tempo em que me via (mentalmente) como um terceiro. Era como se eu
houvesse me desdobrado em duas pessoas que compartilhavam a mesma consciéncia.
Simultaneamente personagem e camera/diretor.

Por meio dessa visdo superior vi se aproximar de mim uma imensa serpente,
parecia uma jiboia ou mesmo uma sucuri, de tdo grande. Embora o tamanho da cobra
impressionasse, ndo senti medo. A musica que preenchia o ambiente me acalmava ao
mesmo tempo em que se misturava com os proprios sons da cobra. De acordo a
intensidade da musica aumentava, mais o réptil se aproximava até o ponto de tocar
em mim. Nesse momento passei, além de ver as cenas por uma visdo aérea, a também
sentir, fisicamente, a cobra subindo por meu corpo. Senti a pressdo, o peso dela
lentamente avancando pelas pernas, passando pelo tronco até alcancar minha nuca.
Neste momento a cabeca da serpente se transforma em uma linda mulher de Iabios
carnudos e cabelos negros e lisos. Ela, entdo, beija minha nuca, arrepiando todo o
corpo a comecgar por um calafrio que percorre a espinha. Logo apds o beijo abro os
olhos e a cancdo para.

Ao despertar do transe, a sensag¢do que tive era de comunhdo com répteis e

a natureza. Parecia ter sido tocado no mais profundo intimo do ser. A beleza do
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Tinha certeza que esta seria uma das narrativas para a poética da tese.

Em casa, passei a rever a experiéncia mentalmente, buscando a melhor
maneira de organizar os acontecimentos dentro da narrativa de uma histéria em
guadrinhos. Um ponto facilitador foi a visdo nao ter tido formas geométricas ou figuras
abstratas que poderiam dificultar a descrigdo. Apds determinar o desenrolar dos fatos,
decidi desenhar um esquema de paginas para a histéria. Entendi que ela deveria ter
cinco paginas. Uma para o inicio e outra para o fim e as trés do miolo para o
desenvolvimento. Para ajudar a leitura do diagrama, foram feitas indicacdes
descritivas de cada quadro. Isso serviria mais tarde para a produgao da escrita do
roteiro. No momento, deixei ainda uma indicacdo do contelddo do texto narrativo a ser
escrito, o qual dialogaria com as imagens: “Minha relagdo com as cobras e [a] situagdo
[vivida no transe] como sendo a prova de intimidade e proximidade [com os répteis]”

(MOURA, 2016).

llustracdo 2: Na imagem da esquerda, detalhe do esquema feito por mim e enviado ao
desenhista. Do lado direito a versdo de Posteraro com base no recebido.

Fonte: elaborado pelo autor

Porém, durante a realizacdo da escrita do roteiro, a tematica foi mudada para
o ciclo da vida, nascimento e morte. A substituicdo se deveu aos sentimentos surgidos

durante a escrita do texto. Ao rever as imagens desenhadas por mim, imergi num
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estado mental semelhante ao presente durante o ritual com ayahuasca -
principalmente devido a rememoracdo — e revivi varias sensacdes que tive na
cerimbnia de modo geral, como uma certeza de que tudo no cosmos transcorre de
modo normal. Nesta circunstancia, acabou por vir a mente o ciclo natural da vida e
como ele estd presente em tudo do universo conhecido, principalmente nas coisas
mais fugazes, como uma chama de fogueira ou mesmo uma visao.

O desafio maior da historia estaria com o desenhista, Vinicius Posteraro. Ele
precisou compreender e reinterpretar as informagdes passadas, tanto no diagrama
desenhado (ilustra¢do 1) por mim, quanto no texto do roteiro. Algo que facilitou esse
processo é ele se interessar por ENOC e xamanismo, sendo usudrio de psicodélicos.
Algo particular do artista. Durante todo o processo de desenho conversarmos bastante
a respeito de experiéncias com ENOC e sobre a prépria HQ. Talvez, mais do que o
costume em trabalharmos juntos, o que mais facilitou para Posteraro a entrar no clima
da narrativa/visao foi ter o conhecimento pratico do estado psicodélico.

As mudancas na estrutura original da histdria, realizadas por Posteraro,
acrescentaram em muito para a narratividade. Enquanto eu me preocupei com a
dramaticidade das cenas, Posteraro deu énfase na fluidez narrativa. Por exemplo, na
primeira pagina o roteiro original, sdo descritos trés quadros, a estabelecer trés cenas

distintas (llustracdo 2):

Nessa pdgina serdo 3 quadros. O primeiro é maior e toma quase toda
a pdgina.

Q 1 - Cena aberta, mostra o céu noturno estrelado. A lua minguante
acima, no canto esquerdo da pagina. Do lado oposto estara o titulo.
Na parte inferior do quadro da para notar que emana uma luz de
fogueira. E algo discreto mas que estd ali na cena. H4 ali também
umas onomatopeias “chac” “chac”, como o som de chocalhos.
Texto: Longe da cidade... o céu noturno é maravilhoso. E como
sempre deveria ser.

Q 2 - Esse quadro estd no canto esquerdo da pagina. Ele € um pouco
maior que o préximo quadro. Nele hd o close na fogueira. As
onomatopeias também estdo presentes. Na verdade elas estarao
em todos os quadros.

Texto: lluminado apenas pela Lua e o fogo. As luzes naturais... vivas...
como nos...

Q 3 - Aqui 0 quadro é um pouco menor que o anterior e mostra a
fogueira em primeiro plano e uma cobra a se aproximar do fogo.
Texto: Como tudo mais ao nosso redor... (MOURA, 2016, p. 1 —grifos
do autor)
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No diagrama, e igualmente no roteiro, o modo como imaginei a pagina ficaria
melhor em uma sequéncia de animag¢do ou cinema. O tempo de leitura proposto é
lento, dramatico, funciona com as imagens em movimento. Posteraro percebeu isso e
resolveu o problema de uma maneira que s6 os quadrinhos sdo capazes de fazer: em
splash page. Conhecida em portugués como “pagina de abertura”. Geralmente sao
imagens de pagina cheia que figuram na abertura de algumas HQs. Serve para valorizar
a cena, a criar impacto e interesse de leitura (CHINEN, 2011).

Na pdgina de abertura ilustrada por Posteraro é possivel perceber os trés
guadros descritos no roteiro, mas fundidos em uma imagem. O titulo e a Lua foram
mudados de lugar. O desenhista optou pela centralizacdo de ambos, ao contrario do
roteiro que descreve algo simétrico. A maneira como Posteraro fez deu muito mais
sentido ao argumento da HQ. A Lua no centro, enorme, impossivel de passar

despercebida (ilustragao 3).

llustracdo 3: Lado esquerdo: layout final da pdgina 1 de Ayauhuaya, feito por Posteraro. Lado
direito: pagina em processo de finalizacdo.

Fonte: elaborado pelo autor

O titulo foi ideia dele. A proposta estd na pronincia e ndo necessariamente

no significado. Posteraro criou um palindromo inspirado na palavra ayahuasca. O que
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combina com a ciclicidade do mote narrativo da histéria. As fontes utilizadas foram
inspiradas em civilizagdes antigas. “A fonte do titulo eu quis que lembrasse maravilhas
da antiguidade. Me baseei em mondlitos e piramides astecas” (POSTERARO, 2017, s/p)
— civilizagdes estas que tinham como base religiosa os ENOC. Para a fonte do texto que
percorre as paginas, o artista procurou mesclar a escrita romana com a de outros

povos antigos, criando uma tipologia prépria (POSTERARO, 2017).

llustracdo 4: Lado esquerdo, esquema da pdgina dois. Lado direito, /ayout final de Posteraro.
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Fonte: elaborado pelo autor

As pdginas seguintes também possuem diversas adaptacées. Na segunda
pagina, o desenhista suprime um dos quadros, mesclando-o a cena geral. No esquema
enviado, eu havia desenhado o personagem deitado com a cabeca virada para a
esquerda, mas mudei de ideia e fiz uma marcacdo para desenhar a pessoa voltada para
a direita — observacdo esta também presente no roteiro. Posteraro manteve a minha
sugestdo. Como ele modificou a estrutura basica da descricdo original da pagina um,
ndo fez sentido para ele seguir a observacao contida no inicio da pagina dois. Abaixo

segue trecho do roteiro original:

Essa pdgina também contém 3 quadros. Mas segue a ordem inversa
da 19 pg. Os quadros menores estéio no topo e a imagem maior abre
na parte central e inferior da pdgina.

Q 1 - Nesse quadro é mostrada a cobra, que na verdade é tipo uma
sucuri, ou seja, é cobra bem grande de uns 6 metros. Ela rasteja na
relva em dire¢do ao fogo. Mas ndo é mostrado o fogo aqui, comente
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a luz a incidir sobre a cobra e o cendrio. Acho que esse quadro serd
um pouco sombrio.

Texto: A vida pulsa em diferentes formas...

Q 2 — Nesse quadro ha o close no rosto da cobra, ela sibila. A chama
da fogueira reflete nos olhos dela.

Texto: ...intensa, radiante e igualmente...

Q 3 - Esse é o quadro amplo da pdgina. Acho que pode ser
interessante fazer ele primeiro, pois o fundo da imagem, que é o céu
estrelado, fica por tras dos dois primeiros quadros, como se eles
tivessem sido inseridos (e foram) na imagem maior. A cena é o local
onde os personagens estdo (cobra, fogo e homem). Ela mostra o céu
estrelado na parte superior. No centro a fogueira, imponente, arde.
Vindo por tras da fogueira a cobra da a volta por ela. lluminada pelo
fogo por um lado e sombras do outro. No pé da pagina, em 12 plano,
ha uma pessoa deitada, de costas para o leitor. A cabeca da pessoa
esta virada para o lado direito da pagina enquanto o corpo preenche
o lado esquerdo — seria o inverso do diagrama que envio em anexo.
Texto: finita... como tudo mais ao nosso redor.

Texto: Ao contrdrio da morte... sempre fria, parada e... igualmente
infinita... (MOURA, 2016, p. 2)

Tendo como base meu diagrama da pagina dois, é possivel perceber que a
exclusdo do primeiro quadro ndo fez falta. Muito pelo contrdrio, ao elimina-lo foi
possivel incluir a Lua na imagem, com mais clareza, no local onde iria o primeiro
guadro da pagina. A perspectiva aérea, tanto nesta pagina quanto na seguinte, é a
retratacdo da visdo extracorpdrea que tive durante a experiéncia. No mais, Posteraro
seguiu fiel ao roteiro. A Unica outra modificacdo significativa esta na orientacdo da
cabeca da cobra, no que seria o segundo quadro. No roteiro indico a cobra virada para
a direita. Na pagina final, a cobra olha para a esquerda. Como ela estd no topo da
pagina, no canto direito, da a impressao dela olhar para o centro da pagina, onde esta

a fogueira e a personagem —ilustracao 4.
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Fonte: elaborado pelo autor

Na pagina trés (llustracdo 5) as mudancas feitas por Posteraro foram mais
drasticas. No conto superior esquerdo, o artista uniu os dois primeiros quadros em um.
A perspectiva aérea se manteve. A cobra no canto superior direito também. No layout
da imagem acima, é desenhada a cobra virada de frente — seguindo o roteiro —, no
entanto, no resultado final hd somente o close no olho da serpente, a refletir o que ela
vé. E como na pagina anterior, Posteraro a manteve olhando para o centro da pagina.
A opc¢ao em deixar somente o olho, acredito, se deveu ao espac¢o. Apesar de a HQ ter
sido ilustrada em folhas A3, incluir como o reflexo no olho da cobra uma pessoa mais
a chama da fogueira exige espaco/dimensdo. Sendo apenas o close no olho, facilita o

desenho. Abaixo trecho do roteiro da pdgina trés.

Q1-Aimagem aqui é uma vista area. A ideia é mostrar o local onde
estdo os personagens. A pessoa estd deitada, proxima a fogueira e a
cobra dando a volta pela fogueira vai em dire¢do a pessoa deitada.
Penso em inverter a ordem da imagem que desenhei no diagrama
que envio em anexo. Acho que pode ser mais interessante o primeiro
elemento do quadro ser a cobra.

Texto: Mas necessaria. E o lado sombra de estar em movimento.

Q 2 - Quadro similar ao da pagina anterior que mostra o close no
rosto da cobra, com a diferenga que ela esta de frente, sibila e nos
olhos, juntamente com parte do fogo, é refletida pessoa deitada.
Texto: O que se ha de fazer é espera-la...

Q 3 - Esse e o préximo quadro sdo parecidos. A imagem é um close
no corpo da cobra. E como se a cAmera tivesse no nivel do ch3o e
fotografasse apenas um pedago do corpo dela. A ideia é criar a
sensagao de movimento do corpo da cobra entre este e o préximo
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qguadro. Mas ha um detalhe: o desenho do couro da cobra. Como ela
ndo é um ser “real”, mas de outro mundo, ela tem a pelagem
diferente. Os indios Yawanawa, do Acre, produzem alguns padrdes
geométricos derivados de viagens com ayahuasca e alguns deles tem
relagdo com a Jiboia. Abaixo envio alguns links de amostras dos
desenhos. A ideia é entre um quadro e outro, de acordo com quem
a cobra se movimenta, os desenhos mudam. Vocé ja pode levar a
ideia dos desenhos mudarem desde o inicio quando mostra a cobra.
Texto: Seguir o fluxo...

Q 4 - Aqui segue como no quadro anterior, mas com o detalhes que
a cobra se moveu e o desenho mudou.

Texto: Deixar vir... seja como for...

Q 5 - Esse quadro imagino ele mostrando a cobra se aproximando
de vez da pessoal, chegando pelos pés.

Texto: Pois vira...

Q 6 — Esse quadro é o maior de todos e estd no pé da pagina. Na
imagem, no lado direito do quadro estd a cobra, subindo pelos pés
da pessoa. De uma forma meio que se entrelacando nela. Lembre-se
das onomatopeias.

Texto: Como a certeza de que as estrelas estardo no céu na noite
seguinte...

Texto: ...mesmo se nao for possivel vé-las... estardo sempre la... a
espreita... (MOURA, 2016, p. 3)

llustracdo 6: Exemplos de desenhos tradicionais indigenas, Yawanawa, com base na pele da
Jiboia e visGes de Ayahuasca.

Fonte: blog Wuante.com

Os exemplos de desenhos tradicionais indigenas que enviei para o desenhista

(ilustracdo 6) ndo foram usados como imaginei. Na verdade, minha intencdo era o
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artista copiar na integra um dos desenhos tradicionais, apenas replicando-o na cobra
da HQ. Mas Posteraro preferiu criar o préprio, tendo como base uma mistura de
designs tradicionais. A escolha na indicagdao dos desenhos tradicionais, como deixo
claro no roteiro, é por remeter a desenhos reconhecidamente visiondrios, produzidos
por estes povos. Por outro lado, resolvi incluir desenhos de terceiros, e ndo algo visto
por mim durante a cerimdnia, por ndo ter tido visdes com motivos geométricos. Assim,
em vez de cria-los, preferi referenciar ilustragcdes que ja existem e as quais, igualmente
como a histéria que escrevi, também se originaram por meio de ENOC, em especial
ayahuasca.

A parte central da pagina trés foi a mais modificada com relagdo ao roteiro.
Originalmente, propus serem trés quadros. Cada quadro um momento diferente da
aproximacao da serpente. Posteraro mesclou os trés numa grande cena. O que seria 0
primeiro quadro é um super close no couro da cobra, a revelar com nitidez os desenhos
que carrega. No segundo quadro, a camera se afasta (zoom out), ainda a mostrar parte
do corpo da cobra, mas também que ela se aproxima da personagem. O terceiro
qguadro é o plano aberto da personagem deitada, ao pé da arvore e a cobra em seu
encalco. No ultimo quadro da pdgina, o desenhista seguiu o roteiro. Por decisdo dele,
foi usado o meu rosto como modelo para a caracterizagdao da personagem.

No decorrer da histéria, as bordas utilizadas nas paginas chamam atencgao. O
uso das bordas diferenciadas, ndo foi indicacdo minha, foi uma definicdo do desenhista.
Nas primeiras duas pdaginas as bordas sao praticamente normais, sem muita variagao.
Apenas uma folha ou outro elemento da pagina que extrapola os limites das bordas —
ou estas estdo carcomidas, a simular um pergaminho antigo deteriorado pelo tempo.
Entretanto, na pagina trés a borda destoa das anteriores. Posteraro criou um efeito
aquoso, como se parte da pagina estivesse derretendo. E é justamente neste ponto da
trama o inicio do climax. Ou seja, a borda diferenciada complementa o sentido global
da pdgina e da experiéncia vivida. Este é um recurso comum da linguagem dos
guadrinhos e quando usado da forma como Posteraro fez, funciona para indicar

introspeccdo da personagem (RAMQS, 2009).
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Fonte: elaborado pelo autor

Ainda na pdégina trés, é interessante notar a contraposi¢cao da borda aquosa
com o fogo que ilumina a pagina. O quadro com o close no olho da cobra, no canto
superior direito, tem como bordas labaredas de fogo, que se unem no centro da pagina
com as chamas da fogueira escondida atras do super close na cobra. Isto cria a linha
gue separa os quadros da parte superior dos outros que seguem abaixo, além de
equilibrar com o branco a pagina majoritariamente preta.

Na penultima pagina da HQ (ilustracdo 7), é quando a serpente se transforma
em mulher. A borda utiliza faz mencao direta a ayahuasca, sendo composta por cipés.
E praticamente uma moldura. Na parte central da pagina, de cada lado, hd meio Sol,
em contraposicdo a Lua sempre presente nos cendrios retratados. As onomatopeias
do chocalho, preenchem todo o fundo do primeiro quadro, aumentando o suspense
do momento e o impacto da cena. A cobra desliza por cima da pessoa e um “raio-X”
revela que o corpo da cobra se entrelacou na coluna da personagem. No roteiro a cena
n3o é descrita desta maneira. E sim indicado um quadro com o raio-X do esqueleto da
cobra. Mas a intengao era mostrar a sensa¢ao da cobra a se mover por cima da pessoa.
A serpente entrelacada na coluna da personagem é contribuicdo de Posteraro. Este é

um bom exemplo de como o desenhista compreendeu a proposta da histdéria e, por
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meio das proéprias experiéncias com ENOC, soube perceber como seria melhor

retratada a visdo descrita.

llustracdo 8: Lado esquerdo, estudos para a pose do personagem na pagina 5 de AyauhuayA.
Lado direito, diagrama feito por mim para referéncia.

RSN
-k(
|

Fonte: elaborado pelo autor

Q 1 - Esse quadro imagino ele como uma vista superior. Mas fique
livre para ver como fica melhor. A ideia é mostrar a pessoa deitada
e a cobra subindo pelo corpo dela.

Texto: E um tipo de certeza que amedronta e, de certo modo,
conforta...

Q 2 - Para esse quadro penso numa visdo de raio-x do interior de
uma cobra, mostrando os ossos, as vértebras da cobra como se
estivessem se movendo.

Texto: Mexe conosco no amago...

Q 3 - Nesse quadro ha um close na parte superior da pessoa — com
destaque no rosto. A cobra enrola na pessoa e se aproxima do
pescoco.

Texto: ... chega a dar calafrios...

Q4 - Essa cena é parecida com a anterior, mas mostrando a parte de
tras da cabega do personagem. A cobra chega com a cara perto da
nuca do sujeito e sibila, raspando a ponta da lingua na pele da nuca.
Texto: ... mas ndo por medo...

Q 5 — Aqui ha um close na cabeca da cobra, mas ela mudou, ndo é
mais uma simples sobra. O corpo continua sendo de cobra, mas a
cabeca é de uma linda mulher, morena, tipo india, das mais gatas.
Texto: ...talvez pela sensa¢do de que possa ser realmente bom...

Q 6 — A cobra-mulher dd um beijo super lascivo na nuca do cara que
ta deitado.
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Texto: ...se deixar levar pelo doce beijo do desconhecido... (MOURA,
2016, p. 4)

llustragdo 9: Estudos para a composicao da pagina final de AyauhuayA e das fontes a serem
usadas, por Vinicius Posteraro.

Fonte: elaborado pelo autor

Para chegar ao resultado do primeiro quadro, o desenhista uniu os trés
primeiros quadros descritos no roteiro. A fusdo deles gerou a imagem final —
ligeiramente diferente do rascunhado no layout. Os outros trés ultimos quadros
seguem a proposta original. No terceiro quadro, quando de fato a cobra passa a ter
rosto de mulher, a diferenca principal é a beleza da mulher e o fundo. A figura feminina
desenhada ndo é de toda bonita. O rosto usado por Posteraro no /layout é mais suave,
o cabelo tem mais movimento. O fundo é ilustrado com tramas geométricas — mencgao
as visdes entdpticas. No ultimo quadro da pagina, o momento em que a mulher-cobra
beija a nuca da personagem, foi colocado de cabeca para baixo, como simbolo da
virada de percepg¢do da personagem — como ocorreu na experiéncia real. As esferas
gue formam o fundo do quadro, foram usadas pelo artista por ele haver sonhado com
esferas durante o periodo em que desenhava a histéria (POSTERARO, 2017, s/p).

O momento final, a quinta e ultima pagina foi praticamente construida pelo

desenhista sem a minha interferéncia (ilustracdo 9). No roteiro ndo fiz uma descricdo
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de cena per si, mas descrevi as sensacdes e ideias gerais que gostaria de expressar com
a imagem. No diagrama havia apenas a figura de uma pessoa em posi¢cdo meditativa

de |I6tus com alguns pontos de chakras marcados (ilustragao 8).

Q1 -Essa pagina final termina com uma ilustracdo sé. E uma viagem,
nao irei descrever bem a imagem, mas sim o conceito que imagino
com ela, dai criamos juntos, beleza? Tipo, a cobra-mulher é um ser
sobrenatural, ao beijar a nuca do cara, fez ele ter novas sensagoes
cdsmicas, por assim dizer. Dai penso em retratar isso com um tipo
de momento de iluminagdo. Poderia ser legal uma imagem de corpo
inteiro dele com um fundo meio psicodélico, como que com as
estrelas de fundo e ele flutuando ali. Existe uma ideia interessante
sobre cobra no hinduismo, que é a Kundaline — eles tém até uma
pratica de yoga e respiracdo/meditacdo para despertar a Kundaline.
Envio também uma referéncia de imagem da Kundaline para te
inspirar e também uma outro de como imagino a viagem da imagem.
Texto: ... como até mesmo as estrelas um dia hdo de fazer... (MOURA,
2016, p. 5 — grifos meus)

Para complementar o conceito geral que intencionava com a ilustracao, enviei
algumas imagens de referéncia, duas delas sdo obras de artistas visiondrios, Luis
Tamani e Alex Grey (ilustracdo 10). Posteraro ndo copiou elementos das referéncias
enviadas, mas assimilou o ambiente geral em que estao inseridas e buscou retratar
algo semelhante no desenho da pagina. Como a posicao dos bracos da personagem e
0 modo como a cobra se relaciona com a personagem. Este aparece no centro superior
da folha, com uma cobra enrolada em si — sendo ela a ligacdo dele com a natureza, o
planeta —, uma alusdo a kundaline discutida no roteiro.

Os pontos destacados na cita¢cdo acima, podem ser observados na ilustragao
final do artista. A sensacdo cdsmica, por exemplo, é passada ndo sé pelo fundo
estrelado, mas também pelo distanciamento da pessoa com o planeta. As duas esferas
na pagina remetem a olhos a encararem o leitor — e aos sonhos do desenhista.
Percepcgbes césmicas de um novo olhar. No canto superior esquerdo da pagina, o
primeiro local a ser visualizado para leitura, hd uma luz. Esta luz surge acima do plano
cdsmico em que a personagem se encontra. Em contraposi¢ao, ha ali um céu limpo,
branco, com algumas nuvens, algo até angelical. Tal sensacdo aumenta com o formato
do maior brilho que é emanado do local: uma cruz. Porém, ao mesmo tempo em que

se assemelha a uma cruz, ndo é uma. Foi a maneira usada por Posteraro para ilustrar
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a sacralidade do momento. No lado oposto da pdgina, um ser disforme, cheio de
tentaculos completa o formato da borda. Tal criatura, semelhante aos horrores
cosmicos descritos por H. P. Lovecraft, surge para equilibrar as energias ali presentes,

como um Yin e Yang.

llustracdo 10: Referéncias enviadas. A esquerda, Transmision energética, (80x100cm - 2012 -
Acrylic) de Luis Tamani. A esquerda: Holy Fire, (1986-87, Oil on Linen, 90 X 216 In.) de Alex
Grey.

Fontes: https://www.luis-tamani.com/qgallery?lightbox=imageafc /
http://alexgrey.com/art/paintings/soul/holy-fire/

Nesta ultima pagina, a borda chega ao apice da abstracdo. Ela é composta por
elementos disformes semelhantes a algo organico. A fonte usada na pagina é
contagiada com as formas da borda. O que acaba por dificultar um pouco a leitura do
texto de encerramento. Algo que ndo me incomodou o suficiente para pedir que fosse
arrumado. A meu ver, o ato de se dispor a insistir na leitura, em busca de entender o

gue esta escrito, atesta o envolvimento do leitor com a histéria.

Consideragoes

No decorrer da pesquisa de doutorado percebi o problema em encontrar

estudos que relacionassem especificamente criatividade e ENOC, em especial com
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ayahuasca. Foram apenas duas pesquisas encontradas. Uma realizada por Frecska et
al (2012) e outra por Kuypers et al (2016). Nelas foram observados varios aspectos
individuais e contextuais que devem ser levados em conta para compreender uma
experiéncia de ENOC. O minimo detalhe como, por exemplo, um mau humor, pode e
influenciard no resultado da experiéncia com qualquer que seja o psicodélico. O sujeito
respondera de acordo com o bem-estar do momento. O préprio proveito criativo da
experiéncia s6 é possivel caso haja uma interacdo positiva entre
substancia/efeito/sujeito. Durante minha experimentacdo com ayahuasca, teve
ocasido em que ndo consegui obter visdes devido a forte dor de cabeca que se abateu
em mim como efeito do cha. Situagdes como essa, ou mesmo menos extremas de
mau-estar, determinardo a maneira como o individuo tira proveito da sessado
psicodélica.

A ayahuasca, diferentemente de outros psicotrépicos, possui grande
probabilidade de causar mal estar quando ingerida. O cha costuma levar a nduseas,
vomitos e diarreias. Dores de cabeca sdo mais raras (no meu caso, o provavel gatilho
para a dor foi a falta de cafeina). Independentemente da potencialidade da ayahuasca
em causar tais sensagdes, o arcabouco de imagens provenientes das sessdes com o
cha é também virtualmente semelhante. Tanto que o psicélogo cognitivista Benny
Shanon (2002a) identificou e classificou-as. Em um estudo posterior, intitulado The
Epistemics of Ayahuasca Visions, Shanon (2010) analisa os possiveis sentidos das
imagens obtidas durante os efeitos da ayahuasca e o que elas podem influenciar na
pessoa. Este artigo, conjuntamente ao desenvolvido por outro psicélogo, Frank
Echenhofer (2012), chamado The Creative Cycle Process Model of Spontaneous
Imagery Narratives Applied to the Ayahuasca Shamanic Journey, formam a base
tedrica utilizada aqui para discutir as imagens que comp&em as HQs da poética.

E interessante notar que Shanon (2010) indica ser necessario para qualquer
pesquisador, que venha a se dedicar ao estudo da ayahuasca e seus efeitos, ter a
experiéncia pratica com a bebida. Por meio do contato direto com os efeitos o
pesquisador ndo esta subordinado apenas aos relatos de outros, podendo ele mesmo
vivenciar o fendmeno em quest3o. E importante até para se ter algum ponto de partida

para a pesquisa. No meu caso, percebo a afirmacdo de Shanon (2010) como acertada
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e fundamental. Sem a ingestdo do chd, ou contato com os ENOC em geral, dificilmente
chegaria as interpretagdes expostas na tese ao analisar as obras dos outros artistas.

Em especial no artigo em foco, a pratica com a bebida serviu para
fundamentar os problemas da pesquisa. Shanon (2010) notou que as imagens
provindas da ayahuasca sao geralmente coloridas e bonitas. Vividas ao ponto de serem
percebidas como mais reais que a prépria realidade e ainda possuem entorno delas
um ar fabuloso e fantastico. As visGes podem ser experienciadas tanto de olhos
fechados quanto abertos, geralmente sdo estdveis, divergindo da fluidez que pode ser
percebida em outros psicotrépicos — como LSD ou Psilocibina (SHANON, 2010). Os
individuos podem imergir nas visdes ao ponto de interagir com elas, sentindo-se em
uma espécie de realidade virtual (SHANON, 2010).

De acordo com Shanon (2010), as experiéncias com ayahuasca possuem
significado especial, imbuidas de sentidos e mensagens proprias — comumente
espirituais ou religiosas —, sendo este um tipo de conhecimento impossivel de ser
adquirido de outra maneira, podendo levar o individuo a uma transformacgao pessoal
significativa.

Na pesquisa do autor foi realizada uma divisdo por categorias de acordo com
o tipo de enfoque dado para se chegar aos aspectos abordados da experiéncia com
ayahuasca. Elas estdo separadas em: Tipos de Conhecimentos; Ensinamentos da
ayahuasca; Fatores e processos cognitivos subjacentes; e Os sentidos das visées da
ayahuasca (SHANON, 2010).

A primeira categoria, Tipos de Conhecimentos, questiona quais seriam os
conhecimentos provenientes da ayahuasca e a possivel validade deles ou ndo. No fim,
Shanon (2010) pondera que, mesmo as informagdes factuais ndo podendo ser
comprovadas, ao menos a bebida oferece tipos de conhecimentos e aprendizados
singulares. Nesta categoria ha nove itens: (a) Conhecimento Factual, (b) Conhecimento
Psicoldgico, (c) Conhecimento relacionado a natureza ou a vida, (d) Filosdfico e
Metafisico, (e) Bem-estar, comportamento geral, sabedoria, (f) Conhecimento
Especializado, (g) Performance Artistica e Criatividade, (h) Consciéncia, e (i) A arte dos
bebedores de ayahuasca.

A segunda categoria é sobre os Ensinamentos da Ayahuasca e visa discutir

como as visdes transmitem ensinamentos. Esta dividida em: (a) Impacto Global, é o
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impacto da vis3o no sujeito devido a beleza das imagens. E comum elas serem ligadas
ao divino, sendo muita das vezes relacionadas a algo além da imaginacdo. Nas histérias
da poética, principalmente em AyahuhayA, o impacto da visdao foi enorme, em
conjunto com a beleza da mulher-cobra. (b) Ensinando mostrando, sdo as visGes que
mostram situagdes hipotéticas para ensinar algo, por exemplo, como a pessoa se
sentiria em determinada circunstancia. Ou mesmo flashs biograficos que podem levar
a novas reflexdes ou a imagens metaféricas (SHANON, 2010). (c) Cenas de Ensino, sdo
imagens com a fungao especifica de passar um ensinamento. (d) Decreto, é quando ha
interacdo com as visdes para ser resolvida alguma questdo. (e) ExibicGo Manifesta, é a
forca das informagbes dadas pela ayahuasca e ocorrem devido a maneira como as
imagens sdo recebidas e ndo construidas (SHANON, 2010). As imagens surgem no
campo visual sem haver nenhum tipo de esforco mental.

A categoria Fatores e Processos Cognitivos Subjacentes se distingue por ser
analitico tedrica, enquanto a anterior mais fenomenoldgica. Esta dividida em: (a)
Lucidez mental, velocidade de pensamento, onisciéncia, (b) Sensibilidade e Percep¢do,
IntuicGo e Empatia, (c) Saber Direto, (d) Significdncia, (e) Poesis, (f) Maravilhas da
Criatividade, (g) Inspiragdo, seria a base para se apreender os conhecimentos passados
pela bebida. De acordo com Shanon (2010), a ayahuasca ensina por meio da inspirac¢ao.
As imagens, sensac¢oes, devem antes inspirar o bebedor. Algo sentido por mim no
decorrer das experiéncias para a tese. Quanto mais impactantes e inspiradoras eram
as situagdes, mais facil de lembrar e de ser motivado a usa-las no desenvolvimento
dos quadrinhos.

Para o pesquisador, as visdes da ayahuasca ndo devem ser analisadas pela
perspectiva da psicologia profunda. Os psicanalistas, na maioria, ndo conseguiriam
abarcar toda a fenomenologia da bebida para poderem interpreta-la apropriadamente,
pois as visdes da ayahuasca ndao deveriam ser interpretadas como representacdes
simbdlicas.

Ao contrario de “representacées”, Shanon (2010) acredita que as imagens sdo
“apresentacdes”. Ndo sdo cddigos, mas a coisa em si. Elas buscam ser as experiéncias
em si e ndo somente representacdes delas. Nem mesmo buscam ser interpretadas a
luz de simbolos ou perspectivas psicoldgicas. Shanon (2010) salienta que as visGes

devem ser compreendidas como obras de arte, com interpretag¢des nao do significado
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que possam ter, mas do impacto causado no espectador. As visdes de ENOC, em
particular, podem impactar ao ponto dos individuos mudarem completamente o modo
de pensar e agirem. Shanon (2010) salienta que as visdes de ayahuasca, e amplio para
os ENOC em geral, possuem nas artes a abordagem ideal de estudo.

Ao analisar a HQ AyahuhayA, é possivel identificar que as visGes ali retratadas
pertencem aos grupos descritos por Shanon como: (3) naturalismo, (6) sentir que nao
é nem planta nem animal, (10) veiculos de transformacdo e (14) cenas da criacdo.
Parte disso, acredito ser devido ao ambiente natural (chacaras) em que ocorreram as
cerimobnias. Com relacdo as estruturas tipoldgicas, percebo as histérias a
corresponderem a (1) visdes sem conteudo semantico, (10) apresentacao de um
objeto, (13) faiscas, (14) imagens cinematograficas e (18) espaco visual colorido. De
uma maneira ou de outras a HQ possui elementos que se encaixam nos parametros
das estruturas destacadas. Sdo imagens/elementos que de modo sutil estdo presentes
em AyahuhayA como, principalmente, no funcionamento das imagens
cinematogréficas.

Por outro lado, as compreensdes psicolégicas, mencionadas por Shanon
(2002b), percebo-as inseridas no texto das histdrias. Nao tanto nas imagens em si. Este
foi um movimento espontdneo, em uma tentativa de transmitir ao leitor as sensacoes
e observagdes tidas durante os efeitos do cha. Todas as HQs abordam, invariavelmente,
tépicos equivalentes aos apontados por Shanon (2002a).

Enquanto processos criativos impulsionados por ENOC, observo que
(diferente do senso comum) ndo houve uma melhora na criatividade em si — como j3
descrito por outros pesquisadores (KRIPPNER, 1985; BAGGOT, 2015). Ao menos eu ndo
percebi nenhum acréscimo criativo nos meus trabalhos. O que mudou foram as
tematicas. Os conteldos expressos nas HQs dialogam com o macrouniverso a qual
estdo relacionadas as técnicas de ENOC. A ayahuasca, por exemplo, trouxe muitas
visOes de répteis (cobras, lagartos), um dos principais animais vistos durante as
miracdes, além de sensacdes inefaveis.

A busca por imagens, aos moldes nos quais realizei, s6 passa a ter sentido se
o processo envolver o individuo como um todo. A pura caga por imagens, no decorrer
do processo, se torna uma vazia. Percebi isso por ter iniciado a pesquisa com o intuito

de criar um distanciamento entre mim e as visoes. No decorrer das sessoes de
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ayahuasca e holotropica percebi ser virtualmente impossivel. Tanto a ayahuasca
guanto a respiracdo holotrépica, misturam sensacoes e visdes de uma maneira quase
indissociavel. Expressar as imagens e ndo transparecer, o minimo que for, as sensa¢des
presentes no momento da visdo, torna o trabalho carente de significado. Ndo para o
leitor, mas acredito que sim para quem vivenciou os ENOC. No meu caso em particular,
guase todas as HQs acabaram por substituir a visdo original quando busco relembra-
las. Acredito que isso s6 aconteceu devido as sensacdes contidas nas HQs.

Pode ser o resultado do set and setting. O estado mental tranquilo, leve e feliz
propicia boas experiéncias se combinado com um ambiente confortavel e seguro. Até
o estado fisico interfere no visto e sentido. Exemplos sdo as histérias como AyauhuayA.
Nela as visOes foram determinadas pelo ambiente em que foi realizada a cerimonia.
Todas as sessd0es com o cha para a tese, se deram em locais rurais, com bastante verde,
siléncio e fogueira. Como resultado, surgiram visGes ligadas a natureza, animais

selvagens ou fendmenos naturais, como o fogo.
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TARO E ARCANOS MAIORES: COMPONENTES SIMBOLICOS DA
NARRATIVAS TEXTUAL DO CONTO “HISTORIA DA REDENCAO DA

POBREZA” DE EDUARDO GALEANO
Leticia de Fatima Arruda?

Resumo: O presente artigo apresenta uma interpretacdo do conto “Histéria da
Redencao da Pobreza”, de Eduardo Galeano, que consta do livro Palavras andantes. A
realizacdo dessa proposta se faz a partir de uma rede de simbolos do Taré que
acredita-se ecoar no conto e, portanto, fornecer chaves interpretativas para este.
Quanto ao Tard, o foco serd dado aos arcanos maiores, pois seriam eles que
estabelecem mais relagdes com a obra literdria escolhida, “A Histéria da redengao da
pobreza”, em que o autor narra a histéria de uma vila e suas dificuldades de
sobreviver, até que, em certo momento, um homem de nome Felicinto encontra um
emaranhado de dificuldades em seu trajeto na vida. O uso do Tar6é vem para simbolizar
alguns personagens e suas ag¢des, em particular utilizando os arcanos maiores
representados por 22 cartas e cujo objetivo é auxiliar e prever o futuro. Para chegar
a este objetivo, serd apresentada brevemente a histéria do taro e alguns dos usos que
assumiu ao longo do tempo. Dar-se-4 especial énfase a elementos do tar6 que
dialogam com a narrativa de Galeano, estabelecendo conexdes que refor¢cam o poder
interpretativo das imagens criadas pelas narrativas do tar6, somadas estas as imagens
apresentadas pelo autor uruguaio. O resultado é uma interpretacdo que ressalta o
vinculo estreito entre a narrativa e a condugdo das escolhas na vida, aproveitando
metodologicamente uma ideia de Barthes que estabelece relagcdo direta entre o estar
vivo e a narrativa.

Palavras-chave: Narrativa; Esoterismo; Tar6; Arte; Eduardo Galeano.

TAROT AND MAJOR ARCANA: SYMBOLIC COMPONENTS OF THE
TEXTUAL NARRATIVES OF THE STORY HISTORIA DA REDENCAO DA
POBREZA BY EDUARDO GALEANO

Abstract: This paper presents an interpretation of the short story Histéria da
Reden¢do da Pobreza, by Eduardo Galeano, which appears in the book Palavras
andantes. The achievement of this proposal is based on a network of Tarot symbols
that are believed to echo in the tale and, therefore, provide interpretive keys for it. As
for the Tarot, the focus will be given to the major arcana, as they would be the ones
that establish more relationships with the chosen literary work, A Histéria da

1 Professora, Escritora, Artista Plastica, Atriz, Pedagoga e estudante de Artes Cénicas da Unespar -
Campus Curitiba I. E Aspirante a escritora desde os 12 anos de idade comegando com contos, poemas,
romances e agora artigos que dialogam com o campo da arte e politica, feminismo e esoterismo. E atriz
e perfomista e ativista do corpo da mulher na urbe. Publicou o artigo " As artes cénicas em uma nova
era" na Revista O Mosaico, também, teve um projeto aprovado pela Fundacdo Cultural de Curitba, no
campo de literatura. Atuamente é professora de artes plasticas no ensino publico, possui uma empresa
de eventos artisticos chamada Between Art. Com 17 anos participou da coletania de livros intitulado "
novos escritores de Maringa" publicado pela academia de letras de Maringa - Pr. E-mail para contato:
leleleticial313@gmail.com
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Redengdo da Pobreza, in which the author narrates the story of a village and its
difficulties to survive, until, at a certain point, a man named Felicinto encounters a
tangle of difficulties in his path through life. The use of Tarot comes to symbolize some
characters and their actions, in particular using the major arcana represented by 22
cards and whose objective is to help and predict the future. To reach this goal, the
history of the tarot will be briefly presented as well as some of the uses it has assumed
over time. Special emphasis will be given to tarot elements that dialogue with
Galeano's narrative, establishing connections that reinforce the interpretative power
of the images created by the tarot narratives, added to the images presented by the
Uruguayan author. The result is an interpretation that emphasizes the close link
between the narrative and the conduct of choices in life, methodologically taking
advantage of an idea of Barthes that establishes a direct relationship between being
alive and the narrative.

Keywords: Narrative; Esotericism; Tarot; Art; Eduardo Galeano.

Introdugao

Este artigo, pretende interpretar a histéria da obra de Eduardo Galeano,
utilizando o Tar6 como abordagem de reflexdo e narrativa textual, para refletir os
personagens do conto “Historia da Redencdo da pobreza”, em que o personagem
Felicinto passa por diversas trajetérias complicadas. Sendo assim, ao utilizar as cartas
do Tar0 para especulacdes e envolvimento da obra, os arcanos maiores serao o foco
neste projeto por auxiliarem nesta jornada de descoberta dos personagens, ou seja, 0
esoterismo sera o foco desta busca de enredo que Eduardo Galeano criou ao trazer
um compilado de simbolismos do Tard, um baralho divinatdrio ocultista cujas fontes
de criacdo sdao desconhecidas. Entre o século XV e o XVII o tar6 era tido como uma
ferramenta de descoberta do futuro, conversa com deuses, calenddrios e até jogatinas
e torna-se chave para analisar esta histéria que se passa na contemporaneidade.

Portanto, o artigo ira resultar na seguinte estrutura para o desenvolvimento
da obra: uma breve apresentacao do Tar6, enfatizando o uso dos arcanos maiores e
relembrando os arcanos menores; além disso, as cartas da sacerdotisa, do louco, do
diabo e do mago serdo exemplificadas figuradamente como analise visual, logo,
envolveremos alguns aspectos da histéria cultural e complementar do esoterismo e
simbolismo que colaboram para a interpretacdao do conto; analisaremos a narrativa

textual da obra “Historia da Redengdo da pobreza” e a inter-relagao do simbolismo e
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do Tar6. Nesse sentido, chegar-se-a a uma reflexdao sobre a obra de Eduardo Galeano
na relagdo com o preceito do esoterismo, simbolismo, intuicdo e com os componentes
simbdlicos dos arcanos maiores, que terdo um papel crucial para relacionar esses
simbolos com a histéria da redencdo da pobreza.

Como metodologia, esta pesquisa se inspira em concepg¢des de Roland
Barthes quando o mesmo compreende que a vida por exceléncia ja contempla a
narrativa. A vida e suas vontades, desejos e cria¢cdes, o que acaba reverberando em
na ideia do individuo como produtor no mundo. Portando, o método proposto para
tal concepgdo estd em compreender o conceito historico, critico e cultural em que
emerge cada simbologia trazida nos arquétipos estudados, narrando assim, a prépria
histéria da humanidade, ou seja, o individuo em seu processo de ser, existir e
transformar sua realidade.

Histodria do Taro

Na perspectiva adotada neste artigo, considera-se que é improvavel
“descobrir” quem realmente criou o tard para o mundo?, evidenciamos que o Taré é
um baralho mistico com o intuito de promover o uso da intuicdo, simbolismo e
subjetividade do homem no mundo e, também, que foi criado e desenvolvido por um
multiculturalismo universal, baseado em civilizagGes antigas. O simbolismo e o
Renascimento Italiano foram marcas importantes para que o Tard se transformasse
em um campo privilegiado do ocultismo, ou seja, foi nesta época que aconteceu a
mudanca de pensamento do Teocentrismo para o Antropocentrismo, uma
caracteristica importante para que o reconhecimento do Tard se popularizasse na
Europa, ou seja, ndo negamos que o Egito, India e China tiveram importantes
destaques na construcao do baralho, compreendemos que foi necessario a juncao de
varias culturas para que o Unico entendimento do Tar6 fosse o de desmitificar as fases
do seres humanos na vida, compreendendo sua trajetéria na vida, baseada em dores,
sofrimento, vida, morte, alegria, amor, saudade, equilibrio, forca, medo, coragem,

intuicdo, sorte; tais palavra sugerem importantes paralelos entre o homem e o divino

2 Conforme Bem-Dov (2020, p. 20): “Duvidas sobre o criador original das cartas de tard, a época e o

local da sua criagdo, o significado de seus simbolos complexos e até mesmo a origem do nome “tard
ha muito tem sido debatido, inspirando tanto uma erudicdo séria quanto uma especulagdo insana.”
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no mundo, contudo, a concepgao de um Deus Unico em paldcio com ouros e joias
centralizado na religido catdlica, de certa forma, é questionado pelo Taro, que traz a

tona os caminhos que cada pessoa pode seguir, por sua propria escolha de vida.

Apresentacao do Taro

O seguinte artigo toma como referéncia o baralho de Rider Waite. O criador
do Tar6 de Rider Waite é Dr. Arthur Edward Waite, considerado o grao-mestre da
ordem Aurora Dourada, ordem hermética fundada em 1888, grande ocultista
renomado da época, conhecido também como o recriador do Tar6, visto que sua
interpretacdo do Baralho é mais enriquecedora de simbolismo e nimeros que fazem
parte do jogo.

O Taro foi desenhado pela artista visual, e também membro da ordem,
Pamela Colman Smith, estando suas iniciais “PCS” estdo marcadas em todas as cartas
do Tar6. O Baralho de cartas possui 22 Arcanos Maiores e 56 Arcanos Menores. Ndo
existe uma fonte veridica, a maioria das histdrias contam que os 56 baralhos foram
incorporados no jogo mais tarde, também existindo uma sequéncia de Rei, Rainha ou
Dama, Cavaleiro e Valete. Podemos conferir as configuracdes emblematicas que

circulam entre os diferentes arcanos.

Ndo se sabe ao certo a origem das cartas do baralho tradicional.
Nem se pode afirmar, com certeza, se o conjunto dos 22 trunfos ou
Arcanos Maiores - com seus desenhos emblematicos - e as muito
bem conhecidas 56 cartas dos chamados Arcanos Menores - com
seus quatro naipes - foram criados separadamente e mais tarde
combinados num Uunico baralho, ou se, desde seu nascimento,
tiveram a forma de um baralho de setenta e oito cartas. Existe, no
entanto, um ponto de concordancia entre a maior parte dos
estudiosos: raros imaginam que se trataria de alguma manifestagdo
ingénua de “cultura popular” ou de “folclore”. Ao contrario, a
abstracao das 40 cartas numeradas, bem como as evocacdes
simbdlicas dos trunfos, permite associacbes surpreendentes com
inimeras outras linguagens simbdlicas. (RIEMMA, 2023)

Portanto, iremos enfatizar nesta pesquisa os 22 arcanos maiores do Baralho

de Rider Waite, sao eles: O Louco, O Mago, A Sacerdotisa, A Imperatriz, O Imperador,
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O Hierofante, Os Amantes, O Carro, A Forga, O Eremita, A Roda da Fortuna, A Justica,
O Enforcado, A Morte, A Temperanca, O Diabo, A Torre, A Estrela, A Lua, O Sol, O
Julgamento, O Mundo. O conhecimento do Baralho do Tard para fins esotérico e
divinatorios foram descobertos para esta utilizacdo mais tarde, pois, na realeza, o uso
das cartas estava estritamente ligado ao cotidiano da corte da época, como

casamentos, roupas e noticias do rei para o povo.

Sejam os baralhos de Taro para fins ladicos, dos que sdo para fins
herméticos e autoconhecimento, ficou definido que, o termo Trunfo
ficaria sendo utilizado as cartas ludicas, ja as cartas ocultas, o termo
seria entdo, o Arcano. Dado os fatos, entendemos que o Tard nao
nasceu com fins misticos, e sim, tdo somente, com o propdsito de
contar os fatos sociais da época, sobretudo, da nobreza
renascentista, através de imagens pintadas, estampadas em cartas
e utilizadas em jogos ludicos, que mais tarde seriam, sim, utilizadas
também a arte da divinagdo” (NAIFF, 2020, p. 28 e 29)

O Tar6 é uma ferramenta precisa e preciosa para aqueles que manipulam, o
sentido ludico e magico sobre as cartas sao existentes quando o jogo esta centralizado
na vida da pessoa que consulta. O acesso ao EU - INTERIOR é o aspecto mais preciso
que as cartas trabalham, pois cada imagem e cada simbolo que nela surge tem
relativos preceitos importantes sobre nossa vida e nossas agdes, mensagens intuitivas
e adivinhatéria para podermos caminhar em passos firmes e confiantes em nossos

sonhos e vontades internas.
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Taro Rider Waite

Os 22 Arcanos Maiores

Figura 01 - Taro de Rider Waite

Fonte: http://tarotoraculomilenar.blogspot.com/2011/06/arcanos-ocidental.html

O Tar6 pode ser considerado um livro visual com simbolos e niumeros, que
rege sempre um personagem com movimentos e significados sobre os objetos e a

acdo, ou seja, ao interpretar cada carta o leitor sugere a si um olhar mais intuitivo e
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subjetivo sobre as cartas, isto é, a necessidade de saber sobre a vida e os caminhos
podem esotericamente ser descobertos para aquele que interpreta.

Tudo estd relacionado a cada imagem, nimero e histdéria que acompanha
cada peca, sendo que, cada um tem um propésito singular e criativo particular dos 22
arcanos maiores, que aparentemente nao tém nada em comum entre eles, porém, se
completam e se unem contando uma histdéria grafada em qualquer ser humano no
mundo. Seja vivendo seus amores, dores, momentos, lembrancas, perdas e sucesso,
a capacidade que cada ser humano tem de viver a sua vida e, de certo modo, escolher
o seu caminho é inerente a qualquer um, isto é, as cartas auxiliam em conjunto com a
intuicdao a harmonizac¢ao do seu atual momento de vida, abrindo uma visao sobre algo
ou alguma coisa que Nds-Eu ndo costumava enxergar.

Sobretudo, cada signo contido na carta do Taré equivale a um significado
subjetivo e instintivo daquele que interpreta, isto é, fases da vida que lidam com
saude, relacionamentos e trabalho.

Vamos agora apresentar algumas cartas dos 22 Arcanos Maiores e seus

receptivos significados.

A narrativa do Tar6

O Tard pode funcionar como uma carta enigmatica e oculta, ou seja, um
baralho com imagens e simbolos que possuem significados e sentidos para situacées
cotidianas da vida. Neste caso, utilizaremos como fonte de pesquisa as 22 cartas dos
Arcanos Maiores, nos quais podemos compreender que este conjunto relata uma
situacdo futura mais precisa da vida daquele que a interpreta, segundo Aranha (2010,
p.17), “Tudo se relaciona a partir da exclusividade de cada imagem, de cada detalhe
desenhado minuciosamente, tecendo um propdsito criativo na sequéncia ldgica e
particular do caminho dos 22 Arcanos”, ou seja, mesmo cada carta possuindo o seu
lado particular, elas possuem algo em comum no seu todo, simbolos ocultos e uma
narrativa da histéria.

A utilizacdo das imagens como um fator de adivinhacdo faz parte de uma

narrativa que acompanha a evolucdo dos homens desde sempre, pois os seres
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humanos necessitam transmitir mensagens e se conectar ao conhecimento; cada
carta conta uma histéria sobre algo e sobre alguém, além disso, os Arcanos Maiores
sao fontes importantes de destaque para esta histdria, visto que os 22 Arcanos sao
mais precisos sobre cada particularidade da vida das pessoas e as fases que cada ser
humano passa para evoluir, logo, compreendemos narrativa segundo a perspectiva de

que ela:

(...)esta presente em todos os tempos, em todos os lugares, em
todas as sociedades; a narrativa comeca com a prépria histéria da
humanidade; ndo h4, nunca houve em lugar nenhum povo algum
sem narrativa; todas as classes, todos os grupos humanos tém as
suas narrativas. A narrativa estd sempre presente, como a vida.”
(BARTHES, p.103-104)

Contudo, ao nos debrugarmos sobre o estudo do Tard, como mistério, oculto,
esotérico, mistico, entre outros adjetivos pertinentes, compreendemos que este
desconhecido pode falar, que as imagens e os simbolos que cada carta propde pode
comunicar situacées que ndo conseguimos enxergar. Este desafio comeca a ser
decifrado quando compreendemos que a palavra “Arcano” significa “Mistério”, esta
obra silenciosa traz interpreta¢cGes enigmaticas, que estdo vinculadas ao nosso
cotidiano. Portanto, se invertemos as letras da palavra Tard, construimos outra
palavra chamada “ROTA”, o que Oswald With intitula como caminho simbdlico para a
compreensao dos 22 ARCANOS, no entanto, ROTA traz o sentindo de distribuir os 22

arcanos de maneira circular a comecar pelo arcano 1 e terminar no Arcano 22 ou 0.
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Carta 02: A Sacerdotisa

O enigma posto nesta carta, faz jus a sua simbologia, uma mulher sentada em
um trono, em seus pés tem a lua, e ambos os lados possuem cores diferentes,
lembrando o yin e yang, esta carta é o simbolo da intuicdo, da energia passiva, e do
inconsciente, tem total conhecimento sobre a sabedoria interna, o mistério, a
quietude, indicando que temos que parar e ouvir a voz interna em nés mesmos, além

disso, é uma carta que estimula as situacdes externas a se moverem.

Carta 15: O Diabo
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Uma das cartas mais temidas do baralho, quando aparece o The Devil para o
jogo os relacionamentos estdo postos sobre a mesa. Simbolicamente, nota-se um
homem e uma mulher juntos, relacionando-se com a imagem catélica de Adao e Eva,
pois os dois estdo acorrentados, por vontade prépria; visualmente nos deparamos
com a ideia de um relacionamento téxico, abusivo, violento. A carta do diabo, é uma
carta misteriosa, pois, € um icone que esta em nossa vida, porém, a ideia de existir um
diabo é negado por alguns por estar relacionado com a religido catdlica, e mais: 3
mentira, aos vicios, ao medo, a persuasdo, a falsidade, a maldade, ao egoismo, a
violéncia, que sdo aspectos negativos que envolvem esta carta e tudo aquilo que
existe em nosso mundo.

Desta maneira, analisaremos, quatro cartas: o Louco, Magico, a Sacerdotisa
e o Diabo para compreendermos que as cartas do Tar0 representam uma concepgao
do ludico e da arte divinatdria, ou seja, um simbolismo advindo do inconsciente
humano nos revela fatos de nossa vida que ndo compreendemos, mas que estdo
acontecendo. Portanto, seguiremos para o préximo tépico para entender melhor esta

concepgao.

O simbolismo e esoterismo no Tard

O simbolismo tem fontes de nascimento no século XVIII e constituiu seu
crescimento no século XIX, logo, a revolucdo industrial nasceu para compreender o
mundo de uma maneira efémera, rapida e fugaz, ou seja, foi neste crescimento das
maquinas e da necessidade do homem em trabalhar em produzir rapidamente e sem
a necessidade de pensar sobre ele mesmo no mundo, que a humanidade constréi um
conceito diferente, o simbolismo, nascido para significar as situacdes humanas através
da arte, questionando, refletindo este homem e o mundo em que habita.

A contemplagdo da palavra “esoterismo” contém fontes diversas e repletas
de segredos e contradicOes, indicios de que, segundo Jean-Pierre Laurant, o termo

“Esoterismo” surge pela primeira vez em 1742 num autor macom3, “(...) e ld remete a

3 La Tierce, Nouvelles obligations et status de la trés vénérable corporation des francs macons, 1742.
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um ensinamento interno, ou secreto, ministrado nas Lojas apenas aos seus
integrantes” (cf. LAURANT, 1995, p.12). Com esta descoberta, a palavra esoterismo
possui outros sentidos, como: 1) O de um caminho ou pratica que dirige aquele que o
segue a um lugar o qual conteria um tipo superior de conhecimento através do
contato direto com a tradi¢do ou 2) o de conhecimento rejeitado, marginalizado por
uma tradicdo hegemonica (cf. FAIVRE, 1994, p.10). Os estudos das escolas e dos
métodos que eram aprendidos poderiam ser uma fonte importante de contato com o
esoterismo, o estudo do mistico e do oculto eram uma maneira de alcangar o lugar
que se quer atingir.

Portanto, sabe-se que apesar dos estudos sobre esta palavra na filosofia
ocidental, tudo que contém a palavra “esotérico” é rejeitado como algo negativo,
portanto, este pensamento é onipresente no homem que ndo quer pensar fora da
caixa e alega que tudo esta no dogma da religido. O pensamento do homem é racional,
sendo ele mesmo que determina aquilo que entra no campo como aceitavel ou

passivel de estudos.

O Julgo da Teologia acerca do esotérico o tornara periférico ou
excluido; entretanto, o desmantelamento do lastro que sustentava
a hegemonia da Teologia fez surgir um campo vasto passivel de
inimeras abordagens, sem a necessidade da Teologia para acessa-
la. Ou seja, foi primeiro necessario “ir para fora” do teoldgico, para
acessar o esotérico por meio dele mesmo (o interno), ou seja, desde
a perspectiva - no sentindo mesmo de visdo - do esoterismo,
recuperando-o do exilio, do claustro teolégico. (VIEIRA, 2014, p. 5).

Tudo esta na questao de dentro e fora, aquilo que faz sentido expressar para
o mundo e aquilo que realmente se acredita ser verdade, e que muitas vezes esta
oculto sobre os pensamentos, por medo, e receio da negacao das pessoas que nao se
adentram ao desconhecido. Trabalhar o nosso instinto é ndo esquecer que somos
humanos, vivemos em um mundo onde presenciamos o racional como maneira de
compreender a vida, e esquecemos da veracidade de que nosso instinto trabalha a
nosso favor, pois 0 nosso pensar e agir esta inteiramente ligado ao que pensamos. De
acordo com Jung (2013g, p. 230), “As formas de pensar e agir do ser humano ndo
seriam fruto do acaso, mas seriam influenciadas por trilhas de possibilidades pré-

estabelecidas, presentes na prdpria estrutura do cérebro”, sendo assim, Freud
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compreendia que o instinto sexual era fonte potencial de desenvolvimento da mente
do homem, logo, diferente de Jung, o mesmo pensa que existem outras fontes de
instintos.

Basicamente, existem grupos de instintos que Jung propde como reflexdo: o
instinto de autopreservacao, da preservacao, reflexdo, agdo, criatividade; neste
interim, iremos relacionar o instinto da reflexdo como forma de unido com os
elementos de interpretacdo do Tar6, pois é pelo uso das cartas do baralho que
fazemos associagdes que confrontam nossa vida. Segundo Gongalves (2021, p. 120)
“o0 que leva a uma maior variabilidade de suas respostas, funcionando como uma
espécie de raciocinio instintivo, que esta na base das producgdes culturais mais
complexas”, ou seja, é através do instinto de reflexdo que permeia os habitos
cotidianos que atingimos a compreensao sobre o rumo da vida, portanto, o uso do
Tar6 como um baralho mistico estd voltado para a reflexdo dos nossos atos presentes

e futuros. Assim demonstra o pensamento de Naiff (2020, p. 13),

Quanto a sua literatura propriamente dita, registros nos mostram
gue por muitos séculos o Tar6 foi utilizado simultaneamente, tanto
de forma ludica quanto espiritual. E importante observar esse
aspecto, pois na Europa ainda se utilizam as cartas do Tar6 para
torneios de jogatina. Por isso, em francés, para se definir a forma de
utilizacdo das cartas, se diz: tarot a jouer ( tar6 para brincar, jogar)
ou tarot divinatoir ( tard para adivinhar, ler). Em toda a América do
Sul e Central, onde ndo ha a cultura de “brincar” com o taré, algo
parecido com o famoso jogo do buraco, ndo se faz essa distingao,
pois é tido como algo intocavel e sacralizado. Contudo, tanto na
Europa quanto nos Estados Unidos, quem faz uso da jogatina nao
utiliza o oraculo e vice-versa. E tudo uma questdo de crenca e
cultura.

Portanto, é a partir das cartas ludicas e esotéricas que compreendemos,
através da nossa intuicdo, os simbolismo que cada revelagcdo mostra para nosso dia. A
tiragem de cartas feita pela pessoa que estuda tar6 é compreendida por varios
aspectos, entre elas estdao o uso da intuicdo como maneira de interpretar o simbolismo
existentes que se relacionam com o mentalizado, e a reflexdo sobre o que a pessoa

gue pediu a leitura espera, pois a conexao parte da sintonia das duas.
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As mulheres que dominavam sobre a arte da adivinhagao eram chamadas de
cartomantes®. Mulheres e homens iam atras das consultantes das cartas magicas para
saber sobre saude, relacionamento e trabalho. Contudo, a aceitagao das mulheres no
ciclo ocultista sé aconteceu no século XIX, sendo desta época os primeiros registros
de tar6 como preceito divinatério.

Contudo, o uso das cartomantes para a leituras de cartas, significou uma
desconstrucdo da misoginia e sexismo, marcando a histéria da luta feminista, pois, é
com este debate que o esoterismo se revela uma arte divina oculta. Os simbolismos
nas figuras das cartas que decodificam verdades da vida alheia, o pressagio, o aviso,
aspectos que também resultam de reflexdo sobre os préprios atos, tornam-se
parametros importantes para levarmos o Tar0 para outro patamar de compreensao.
Além disso, os personagens que atuam em cada carta estdao revestidos de contos e
histdrias que se reproduzem em nosso cotidiano.

Colocado o tar6 nessa perspectiva de narrativa interpretativa dos fatos,

podemos avancar para as suas relacées com o conto de Eduardo Galeano.

Histdria da redenc¢ao da pobreza

A narrativa é uma histdria que estd em nossa vida, um contador de histéria
precisa sempre relatar os fatos, os personagens e os momentos em que se passa 0
enredo. Sobre isso, o escritor e jornalista uruguaio Eduardo Galeano, caminhou em
passos firmes e ludicos quando escreveu o livro Palavras Andantes, uma obra de 2017
(12 ed.), as gravuras sdo de José Francisco Borges, com um toque da tradicdo do
cordel. Um livro lindo, simples e folclérico. Muitas das histérias descritas por Galeano
sdo de cunho humilde, simbolistas, com imagens que desenham o pensamento do

leitor em se aprofundar na obra, em que aparecem animais, pessoas, roupas,

4Um fato curioso: somente os homens podiam ilustrar e produzir as cartas do Tard, as quais s6
utilizavam em sua forma lddica, enquanto as mulheres jogavam também em sua forma oracular.
Podemos assegurar que o Tar6 adivinhatdrio (oraculos, espiritualidade) era essencialmente uma arte
feminina e, talvez, por estar inserido em uma sociedade misdgina, as ocultista tenham de recusar a
estudar sua rica simbologia (NAIF, 2020, p.13).
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situagdes cotidianas, relacionamentos, morte, salude e mistério, para enumerar
algumas das palavras abarcadas por este livro.

Sobretudo, compreender a obra estd muito além do que ler e interpretar,
afinal o leitor se sente imerso e aflito em cada palavra de Galeano. A histéria é corrida,
explicativa e, além de tudo, enigmdtica. O brincar com a situagdo de miséria vem
carregado de questionamentos e significados folcléricos em cada conto. Diante disto,
iremos analisar o conto “Histéria da Redencdo da Pobreza”, que se inicia na pdgina
173. Primeiramente, ao abrir este capitulo da obra, vocé se depara com figuras
interessantes feitas pelo artista J. Borges; logo na primeira pagina vocé encontra
mulheres carecas ao redor de uma pedra, com gestos de religiosidade, como se
estivessem rezando para alguém, logo, os homens estdo ao lado erguendo as maos,
como se quisessem tocar nas mulheres. Ao lado, vocé encontra a foto de um homem
com dois chifres e uma cauda, simbolizando a imagem de um demoénio, ele estd
carregando um animal que lembra um caranguejo.

De acordo com esta primeira pagina do conto, podemos referenciar varios
detalhes simbdlicos que o Tard atravessa em cada carta. Porém, iremos analisar este
fato ao final deste capitulo para compreendermos melhor; seguiremos com a
contacdo da histéria para conhecer o seu todo. A histdria comeca com a seguinte
citacao:

O derradeiro galo ja tinha virado sopa. As vilvas cavavam a terra a
procura de grdos; e encontravam lixo. A aldeia estava nas ultimas.
Ndo havia mais nenhuma Unica moeda para pagar os mercadores
que muito de vez em quando passavam por ali. Eles cobravam
levando a Unica coisa que havia; as mulheres ficavam com cabecga
raspada e os homens com um rim sé (GALEANO, 2007, p. 173).

Neste episédio, vemos a alusdo que dialoga com as imagens que estdo no
comeco da obra, em seguida, Felicinto, que é o protagonista da histdria, entra em

acdo, para transbordar as dividas e questionamentos.

Em plena noite, Felicinto foi pescar alguma coisa para aliviar a fome.
la a caminho do rio, quando de repente o mato despencou em cima
dele e o encurralou. Os tentaculos cheios de espinhos cortaram-lhe
0 passo e atacaram. Felicinto se defendeu a golpes de facdo, mas os
galhos cortados tornavam a se unir e o matagal cortado tornava a se
erguer. E o mato ja o estava devorando, quando de repente uma
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lingua de fogo abriu caminho para Felicinto, no meio do
emaranhado (GALEANO, 2007, p.173 e 174).

Felicinto, nesta histdria, é o protagonista, ele caminha sozinho por um certo
momento, até que encontra um companheiro que segue com ele a viagem, um
desconhecido. O viajante que estd com Felicinto era um homem lavrado de diamantes

e com chapéu de pedo que de tdo grande escondia o rosto.

Nao trocaram nenhuma palavra. No meio do caminho, o caminhante
parou para fumar. Ndo ofereceu, e Felicinto teve a atencdo chamada
para o estilo: o homem arrancou um délar da orelha, esfregou-o
contra a unha, fez chama. Quando acendeu o cigarro, todas as suas
roupas se iluminaram feito brasa ardente, da Unica bota ao chapéu
de Jalisco, empetecado de joias. (GALEANO, 2007, p. 174 e 175).

A histdria transmuta do enredo e passa para o ludico, ou seja, o homem que
caminha com Felicinto é um desconhecido, com a magia em suas maos, o mistico e o
esotérico, aquilo que ndo podemos compreender a olho nu e que estd repleto de
simbolos. Portanto, antes mesmo de Felicinto observar aquelas joias e pedir um
empréstimo para comprar comida, o galo canta quando o homem misterioso acende
uma chama de fogo na palma da mao, e encendei-a tudo o que é visto, terra, arvores.
Esta parte da histdria é marcada de tragédia, segundo Galeano (2007, p. 175), “Era o
ultimo galo da aldeia, o galo sacrificado, cantando da morte: cantava fora de hora,
pelo puro prazer de incomodar. E assim que o cacarejo rompeu a noite, o luxuoso
cavalheiro desvanece-se no monte”. Por fim, o estranho personagem que se uniu a
caminhada de Felicinto era um mago? Bruxo? Demdnio? Muitos questionamentos
sobre quem poderia ser este personagem.

Ao longo da histdria, o protagonista ndo consegue mais sobreviver na terra,
pois tudo estava queimado, e ndo havia mais onde pescar e nem dormir. Depois do
momento turbulento, entre as queimadas, ele encontra a dama da noite que lhe fez
um trato, por Felicinto ndo pedir nada em troca para o diabo, a mulher de véu preto
Ihe ofereceu pedras em troca de um beijo, logo, em todo o local que ele observava

podia colher pedras.
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No dia seguinte, Felicinto encheu um saco de pedras, jogou-o as
costas e comegou a caminhada para a cidade de Oaxaca. Caminhou
varios dias, curvado pelo peso. E num mercado do suburbio, sentado
no chdo, anunciou sua mercadoria. Desde o amanhecer, Felicindo
passou gritando: - Pedras! Pedras! Ninguém comprou. (GALEANO,
2007, p. 177).

Ao longo da histéria, o protagonista ndo consegue vender as pedras, e no
caminho para um lugar sem rumo, encontra uma senhora que aparece como um vulto,
ela Ihe oferece uma comida e uma mdscara para que se esquentasse do frio, logo, o
louco volta para o seu caminho sem destino e continua um trajeto de ida e sem volta,
sem olhar para tras, encontra a sorte no caminho, ele coloca a mascara. “Com isso,
cubra a sua cara, que é o que tem de mais despido” (GALEANO, 2007, p. 177). Dessa
maneira, ele esquece quem era ou o que ja foi no mundo e passa a assumir outra
identidade.

A mascara que lhe foi dada era um simbolo de que nunca mais Felicinto pode
se desfazer, pois, ao caminhar para outros trajetos em sua vida sem direcdo encontra

um grupo de homens que observa dormindo.

Felicinto ndo tinha visto que havia outros homens dormindo no
calor. Eles despertaram antes dele, com as primeiras luzes, e ao vé-
lo, gritaram: - O diabo! e perderam-se em disparada no horizonte. A
gritaria fez com que ele pulasse. Felicinto viu aquele pessoal voando
na poeira, e num prado vizinho viu algumas mulas pastando. Os
ladrdes haviam abandonado, nos alforjes das mulas, os lingotes de
ouro do banco que tinham assaltado. (GALEANO, 2007, p.177)

Em suma, a histéria da redencdo da pobreza é um conto fantastico de
mistério, fantasia, folclore, supersticao e tem um enredo muito forte no inconsciente
do homem e seu caminho no mundo, como um viajante sem rumo em busca de
comida. Portanto, analisaremos a relagdo simbdlica que as cartas do Tar6 tém em

comparac¢ao com a histdria relatada.
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Os arcanos maiores e os simbolos da historia

A principio, o conhecimento sobre o baralho Tar6 de Rider White tornou-se
0 viés para que se fizessem a comparacdo com o conto de Eduardo Galeano, “A
histéria da redengao da pobreza”, . Para fazer a aproximagado do tardé com o conto de
Galeano, parte-se da compreensao advinda do tardé de que o ser humano pode ser
entendido por suas relagées e pela sua acao de aceitar o seu préximo caminho, e sobre
isso é que a relagdo do conto com o tar6 se faz.

Em todo o trajeto da histdria, Felicinto esta a procura de comida e de um
lugar para morar. Morando em uma vila sem condigdes e prestes a ser invadida pelos
policiais, ele teve a escolha de caminhar sem rumo a procura de comida, nisto o
simbolo de caminhar sem rumo ganha significado com a carta do Louco dos arcanos

maiores, sendo a primeira carta do baralho. Segundo Eliana Sousa, do blog Tarot Farm:

Quando o Louco estiver em sua tiragem de tarot, esteja pronto para
viver o momento. Ele aponta para um novo comego emocionante,
que envolvera assumir riscos. Esteja aberto a essa oportunidade e
tenha fé no caminho a frente. A recompensa por dar o salto de fé
tem potencial ilimitado. Mesmo que o Louco ndo venha com uma
promessa de sucesso, ficar parado para sempre impedird que vocé
alcance todo o seu potencial. (SOUSA, 2022)

Neste interim, observamos o trajeto do protagonista e entendemos que sua
acdo na histdria transmuta com a do Louco, sem saber para onde ir, somente atrds do
gue precisa naquele momento, sem olhar para as consequéncias, ou seja, Eduardo
Galeano cria um personagem viril e sem conhecimento sobre as circunstancias que a
vida podera mostrar. Logo, no decorrer da histdria, outro viajante faz companhia para
Felicinto, porém, em nenhum momento os dois trocam olhares, entdo, com a a¢do do
galo que estd se preparando para a morte, o homem se revela um magico, mago ou
até mesmo um demonio. Ou seja, o fogo nas maos, inesperadamente, queima
pedacos de terras com frutos e lugares para descanso e com esta magia o personagem
some e fica somente a destruicao.

Apesar disso, Felicinto continua caminhando a procura de comida e um local

para dormir, ndo encontra e fica desolado, no meio do caminho, encontra um vulto
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de uma mulher com véu preto, que se chama dama da noite e enfeitica o personagem
e diz que ele pode conseguir tudo o que deseja, pois em nenhum momento ele pediu
nada para o demonio. Nesta parte do enredo, podemos considerar que a dama da
noite é uma feiticeira ou a sacerdotisa, que se encontra também no taro, visto que, a
carta 2 dos arcanos maiores simboliza a intui¢ao, o recebimento do inconsciente. Esta
carta simboliza o yang e yin, possuindo todos os elementos de transformar a realidade
externa. Com isso, o personagem caminha com um amontoado de pedras nas costas
a procura de alguém para comprar.

Todavia, Felicinto caminha devagar e com pedras em suas costas, de modo a
trocar por dinheiro ou comida, mas ndo encontra ninguém que queira e, no meio do
caminho, sozinho e com fome, encontra novamente uma senhora. Ela estd comendo
uma empada, que oferece para ele, que aceita um pedaco. Quando ela entrega a
comida também mostra uma mascara. Contudo, Felicinto aceita a mascara, para
cobrir o rosto; “Com isso, cubra a sua cara, que é o que tem de mais despido”
(GALEANO, 2007, p.177), assim a mulher diz, e desaparece. O protagonista coloca a
mascara e volta para a aldeia. Ao dormir no trajeto, um grupo de rapazes se assusta
com a imagem de Felicinto, pois ele tinha se tornado um demonio, havia chifres em
sua cabeca e uma cauda pontuda.

Afinal, a histéria ndo poderia se tornar algo tao diferente do que o baralho
do Tar6, que simbolicamente remete a fases de nossa vida, em que, certa vezes,
somos um demonio, um louco, uma sacerdotisa, um magico, e conforme caminhamos
em nosso trajeto nos modificamos, pois 0 nosso cérebro funciona pela acdo do corpo
e pela objetividade da mente, e nesta relacao de reflexao surge a intuicao, que nos
guia. Com isso, nesse paralelo entre o Tard e o conto de Eduardo Galeano, estabeleco
os componentes simbdlicos que cada histéria, seja ela ficticia, folcldrica, possui. Em
sintese, se até os contos tém simbolos que nos traduz a vida, por que de fato o tard

nao sera um meio de relacionar a nossa vivéncia?
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Conclusao

Como resultado esperado deste artigo, o simbolismo foi uma vertente que
passou por diversos episddios de compreensdo para se tornar o que tanto utilizamos
em nosso meio, logo, o Tard convoca este entendimento para que nds possamos
transicionar entre os dois mundos, a descoberta dos simbolos com a utilizagdo das
cartas do Tar0; portanto, as imagens e niumeros que cada carta dos 22 Arcanos
maiores revela sdo imagens efetivas, intuitivas que levam a descoberta de revelagdes
da nossa vida e dos objetivos, como também em relacdo a saude, aos relacionamentos
e ao trabalho. Esses parametros sdo utilizados pelas cartomantes a fim de descobrir
algo que por muitas vezes esta em nossa visao e nao conseguimos perceber.

Logo, a histéria de Eduardo Galeano, em seu livro Palavras andantes,
especificamente no conto “Histéria da Redencdo da Pobreza”, tem como primicia a
vida de Felicinto, um homem comum, que estd em busca de casa e comida. Durante
todo o trajeto deste personagem na histéria, compreendemos que as cartas do Taro
simbolizam o trajeto de vida, logo, evidenciamos que a carta do Louco se relaciona
com a situacao inicial de Felicinto nesta histéria: indeciso, aflito, curioso, preocupado,
aventureiro, aspectos inerentes a simbologia do Louco. No decorrer da trama,
notamos, ainda, o aparecimento de outro personagem, sem identificacdo, mas que,
em sua Unica acao na histdria, mostra que é supostamente um magico que estd
guiando Felicinto para algum local. Quando o magico traz o caos, o protagonista nao
vé saida e continua caminhando.

Neste impasse, sem saber para onde ir, encontra uma mulher misteriosa com
um véu preto entre o rosto, que lhe oferece um beijo e comunica palavras de poder
para sua vida, quando ela aponta para um monte longe da vista dos dois, pedras
surgem, portanto, a Feiticeira surge na trama ou a sacerdotisa, que vem para indicar
intuicdo e aproximacdo com a sabedoria, pois, por muitas vezes Felicinto na histéria
caminhava e ndo percebia, somente enxergava o que era necessario para ele naquele
momento. Logo, Felicinto fica radiante e leva todas as pedras que consegue carregar,
chega em um vilarejo e custa a vender e, por fim, ndo consegue; novamente, segue o

rumo, perdido e sem saida.
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No decorrer do caminho, encontra uma mulher idosa, que ndo mostra a face,
oferece pao e uma mascara, dando a entender que, ele precisa cobrir pelo menos o
rosto para nao passar frio. A questao dos Arcanos Maiores que esta sendo analisada
nesta histdria é: quem poderd ser esta senhora misteriosa? Um demoénio? Abragando
esta concepg¢ao como simbdlica, entendo que a mulher velha que lhe entrega a
mascara é um demonio que lhe transfere um fardo que ele precisa carregar pelo resto
da vida, assumir uma identidade que ndo é sua e, mesmo assim, viver acorrentado na
riqueza e na fartura.

Embora esta histéria de Eduardo Galeano, seja um conto para encantar,
justificar e até mesmo refletir, destaca-se que esta histdria tem muitos aspectos
semelhantes a nossa jornada como seres humanos, ainda mais quando utilizamos o
Tard magico para mostrar nossa “sorte”, ou seja, mostrar o que ndo conseguimos ver.
Esta é a verdadeira maneira que entendo o tard: um baralho esotérico, repleto de
mistérios e que nos completa com perguntas sugeridas através dos simbolos. Dessa
maneira, utilizamos a nossa intuicdo e os aspectos que envolvem nosso cotidiano para
revelar a verdade por trds de cada carta. Enxergar menos e perceber mais.

Enfim, o artigo trouxe para esta pesquisa contribuicdes veementes,
verdadeiras e interessantes para o mundo. A histéria do tar6é torna-se um mistério,
pois, apesar de nascer em berco de uma mistura multicultural e migratdria e, ao
mesmo tempo, ser fonte artistica de contemplacdo, os desenhos de cada simbolo do
tar6 foram criados intuitivamente e advindo de uma mulher com fortes tragcos de uma
repreensao social na época, ou seja, as mulheres ndo podiam ler o tar6, eram
proibidas, pois ndo eram dadas como dignas, logo, este cenario mudou, e as
cartomantes mulheres sdo atualmente as que conquistam este patamar. Também
temos a linda obra de arte do livro de Eduardo Galeano com seus contos, que
reverberam reflexdes sobre a nossa sociedade e sobre nés mesmos. Foi nesse sentido
gue aqui se propos entrelacar esses mundos e correlacionar a perfeicao que é relatar
uma histéria tracada por outras maos e outros olhares, mas que permanece Unica para
aqueles que utilizam o Tar6 e o Conto “Histéria da redencdo da pobreza”, que se
tornam Unicos gracas ao olhar de um espectador que caminha com suas proéprias
bagagens no mundo e que, dessa maneira, pode tirar sua prépria sabedoria sobre o

ocorrido.
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Neste interim, abraco a arte de poder relatar e refletir os arcanos maiores,
em contraponto com a obra de Eduardo Galeano, é neste aspecto subjetivo que

utilizamos para nossas vidas premissas importantes do nosso trajeto como seres

humanos, o conhecimento da sabedoria sobre todas as coisas no mundo.
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ARTE ESOTERICA RELACIONADA AOS MISTERIOS DA VIDA E DA MORTE
Ricardo do Uhry!

Resumo: Vida e morte suscitam mistérios e o uso de imagens artisticas traz certa
concretude e ajuda a compor o imagindrio esotérico. O objetivo do artigo é considerar
as diferentes concepcoes artisticas relacionadas aos mistérios da vida e da morte que
contribuem para construir uma visao relacionada a arte esotérica a partir dos
imaginarios budista tibetano, indiano do Bhagavad Gita, egipcio antigo com reflexos
atuais na rosacruz, catoélico brasileiro e da prdpria morte, a partir de um recorte
estético-artistico chocante. O método consiste em pesquisa exploratéria, bibliografica
de abordagem ensaistica e esta estruturado em introducdo, imagens artisticas e
conclusdo. Nos resultados, salienta-se que as imagens artisticas sobre a morte, a vida
e o renascimento (ou reencarnac¢do) podem contribuir para possibilitar visibilidade
gue permite mais reflexdes sobre os mistérios da existéncia. Nas conclusdes, sugere-
se que as imagens apresentadas possam ser associadas ao que se poderia chamar de
arte visual esotérica, um aspecto essencial nas concepc¢des esotéricas que podem ser
relacionadas aos mistérios da vida e da morte, pelo menos nas perspectivas budista
tibetana, indiana do Bhagavad Gita, estético-artistico, egipcia antiga com reflexos
atuais e catdlica brasileira. Assim, partir de uma sintética interpretacdo semiética,
infere-se que as imagens artisticas podem ser consideradas fundamentais na
construcao de imagindrios esotéricos, o que se constitui uma questdo inovadora e
instigante.

Palavras-chaves: Artes visuais. Imagindrio. Bhagavad Gita. Egipcio antigo. Catolicismo.

ESOTERIC ART RELATED TO THE MYSTERIES OF LIFE AND DEATH

Abstract: Life and death raise mysteries and the use of artistic images brings some
concreteness and helps to compose the esotericimaginary. The objective of the article
is to consider the different artistic conceptions related to the mysteries of life and
death that contribute to build a vision related to the esoteric art from the Tibetan
Buddhist, Indian imaginary of the Bhagavad Gita, ancient Egyptian with current
reflections in the Rosicrucian, Brazilian Catholic and of death itself, from a shocking
aesthetic-artistic approach. The method consists of exploratory, bibliographical
research with an essayistic approach. In the results, it is pointed out that artistic
images about death, life and rebirth (or reincarnation) can contribute to enable a
visibility that allows more reflections about the mysteries of existence. In the
conclusions, it is suggested that the images presented can be associated with what
could be called esoteric visual art, an essential aspect in esoteric conceptions that can
be related to the mysteries of life and death, at least in Tibetan Buddhist, Indian
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Bhagavad Gita, aesthetic-artistic, ancient Egyptian with current reflections and
Brazilian Catholic perspectives. Thus, from a synthetic semiotic interpretation, it can
be inferred that artistic images can be considered fundamental in the construction of
esoteric imaginaries, which is an innovative and instigating issue.

Keywords: Visual arts. Images. Imaginary. Bhagavad Gita. Ancient Egyptian.
Catholicism.

Introdugdo

Em principio, pode-se considerar que o esoterismo designa o conhecimento
dos mistérios, entre os quais estdo os de diversas tradicdes com relacdo a vida e a
morte e dos quais hd o que pode ser considerada a arte esotérica, a da simbologia
esotérica de imagens que representam conceitos e criam no imagindrio uma
visibilidade que é culturalmente atribuida a tais concep¢bes que transcendem as
preocupag¢des humanas corriqueiras.

Para Durand (2011; 2019), a producdo imagindria estd relacionada aos
processos de consciéncia que guiam o homem para que escape de uma espécie de
estatica existencial. Isso, ao mesmo tempo, conforta sua angustia devido a sua
incapacidade de dominar o futuro, “ao imaginar as figuras plenamente imaginarias”
as divindades, céu, inferno, espiritos, fantasmas “para imaginar o pds-morte.”
(LEGROS; MONNEYRON; RENARD; TACUSSEL, 2014, 140-141).

Legros, Monneyron, Renard e Tacussel (2014, 141) destacam que a “criacao
imaginaria corresponde aos principios particulares que é preciso distinguir dos
mecanismos da simples representacdo”, ou seja, € uma criacdo artistica que “sé é
possivel fazer sua analise integrando as particularidades da visdao da criagao
imaginaria.”

Uma coletdnea de pesquisas esotéricas (UHRY, 2021) trouxe tais concepcdes
de vida e morte que permitem melhor entender algumas imagens que podem ser
associadas a diferentes concepcbes da vida e da morte e, assim, neste artigo se

apresentam algumas imagens e registram interpretacdes sob o viés da semiética.
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Imagens artisticas e esoterismo

Inicialmente, metodologicamente, quanto as imagens, Greimas e Courtés
(1979) expbem que na “semiologia da imagem a iconicidade dos signos faz parte da
propria definicdo de imagem”, ao passo que a semidtica “considera a iconicidade
como um efeito de conotagao veridictdria, relativa a determinada cultura”, que julga
certos signos mais reais que outros e que pode conduzir “a regras de construgao de
um faz de conta cultural” (GREIMAS; COURTES, 1979, p. 226).

Do que se depreende que cada cultura da sua conotagao a um signo, no
sentido de ser veridico ou ndo. E, a partir de diferentes imagens, surge a possibilidade
de interpretacdo de concepcdes artisticas relacionadas a vida e a morte, que exigem
analise, reflexdo e interpretacao.

Por exemplo, imagem e registros do budismo tibetano, que incluem o Bardo
Thodol, sdo escritos - sendo originalmente frutos da oralidade - que sdo transmitidos
por geracdes na cultura tibetana e sdo aceitos como veridicos e usados ainda hoje nos
rituais de morte e chegam a pesquisadores do Ocidente como algo misterioso.

Exemplo de imagem artistica é a da roda do samsara que traz o processo de

vida, morte e renascimento, a roda da existéncia ciclica, a seguir.

Imagem 1: roda de samsara

Fonte: Instituto Ishindo, 2020.
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A Imagem 1 mostra, desde a margem direita do rio: Vida, figura feminina de
branco, que abre seus bragos para acompanhar o nascimento de um ser humano, que
vai crescendo até se tornar adulto, e faz o circulo da vida, que o leva a margem
esquerda do rio, amadurecendo até chegar a velhice e retorna ao mesmo rio, e entao
se curva e mergulha nos bragos da Morte, figura feminina de vestes escuras. Neste
ponto em que se ligam o fim da vida do velho, hda um encontro, do outro lado do rio,
com os bragos da Vida, em que renasce uma crianga, evidenciando-se o simbolo do
Infinito que esta a ligar a Morte e a Vida. Fecha-se o ciclo de samsara: nascer — viver -
morrer - renascer - viver —morrer... que é a roda da existéncia ciclica. Na parte inferior,
no primeiro plano da imagem, da para ver que 0 mesmo processo nascimento — morte
- renascimento é comum a todos os seres.

Imagens relacionadas com o budismo tibetano tém origem no tantrismo,
como a roda da samsara abaixo, que é a mais conhecida, e da qual hd muitas versdes,
nas quais, na parte superior, a Morte estad representada em um buda cercado de
muitas caveiras, e, a sua frente, estd a roda da existéncia ciclica, na qual se destacam
os seis caminhos: todos levam a morte e ao renascimento. Acima da imagem, a direita
dailustracdo, hd um buda que olha para o lado oposto, em que ha uma lua e, adiante,
um local para os seres iluminados, aqueles que conseguem se libertar da roda da
existéncia ciclica. O olhar do buda para a lua indica o caminho do nirvana e mostra

gue ha possibilidade de libertacao da roda do samsara.

Revista O Mosaico | vol.16 no.1 | NUmero 24 jan-jun-2023 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba



29 Y oYX .Y ala

Y/ 1
U vy ‘\-.'*\_-3/: (T 142
revista de pesquisa em artes

Imagem 2: roda de samsara

Fonte: Sou Indigo, 2020.

A seguir se apresentam imagens tantricas das divindades pacificas e das
furiosas que surgem nos estagios intermedidrios na concepgao budista tibetana para

guem esta passando pelo processo de transicao.

Imagem 3: Assembleia das 42 divindades pacificas.
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Na imagem 3 nota-se claramente a influéncia tantrica, pois na parte central
estdo em unido os budas primordiais masculino Samantabhadra e feminino
Samantabhadri, assim como na figura seguinte (Imagem 4) também estdo os budas
primordiais masculino Heruka e feminino Krodhesvari em unido.

Refletindo a propdsito e buscando interpretar, pode-se sugerir que sao
concepcdes muito misteriosas para nds ocidentais, por julgarmos certas imagens
artisticas “signos mais reais que outros” (GREIMAS; COURTES, 1979, p. 226),

simplesmente por nao fazerem parte de nossa cultura ocidental.

Imagem 4: Assembleia das 58 divindades furiosas.

Fonte: Coleman et. al, 2010, p. 493.
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As figuras artisticas do masculino e feminino em unido sdao do imaginario
budista tibetano, mas ndao pertencem ou s3ao bastante estranhas ao imaginario
ocidental. Sao assim percebidas como misteriosas e incompreensiveis. Imaginario
pode ser definido como “uma interpretagdao, uma significagdao, um sentido relevante
individual ou socialmente atribuido a um acontecimento”, uma obra artistica, um
fendmeno “que passou a ter sentido para alguém” (SILVA, 2017, p. 25).

Por ndo “ter sentido” para um ocidental, € muito pouco provavel que em seu
pos-morte venha a experimentar os bardos exatamente como estd descrito no Bardo
Thodol e vislumbrar tais imagens tantricas das divindades pacificas e das furiosas
como apresentadas nas imagens anteriores, que podem ser consideradas projecdes
da psique humana a partir da perspectiva do imaginario budista tibetano.

Como ndo pertencem ao nosso imagindrio, em que predomina a concep¢ao
cristd catdlica, é também dificil acreditar que tais imagens surjam em nosso pos-
morte, apesar de que o que ira se suceder no além é um mistério. Talvez as projecdes
psiquicas que nos surjam estejam mais associadas ao imaginario catdlico ou
evangélico ou outras crencas.

De qualquer forma, conhecer tal concepcdo budista tibetana pode nos
permitir manter a consciéncia diante do que quer que seja que nos espere no poés-
morte e mesmo nos ajudar harmonizar com a Clara Luz, quando nos defrontarmos
com a morte.

Concebido sob a perspectiva do budismo tibetano, o desvendar os mistérios
da vida e da morte sob a concepgao budista tibetana de vida é marcada pela
concepcao da roda da existéncia ciclica, pelos budas de que mostramos imagens e
pela lei do carma, além de expor sobre as praticas relacionados aos bardos (que sdo
os estagios intermedidrios), destacar a importancia da aceitacdo e da preparacdo para
a morte e enfatizar a jornada em busca do desenvolvimento espiritual que permita a
liberacdo da roda do samsara ou, pelo menos, permita conseguir méritos de pratica
meditativa que permitam um bom renascimento.

Outra concepc¢do esta no Bhagavad Gita, livro sagrado para os indianos e
outros estudiosos e, para nds ocidentais, constitui-se um mistério a desvendar.

Quanto as imagens artisticas relacionadas, a roda de samsara é semelhante a
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concepgao do budismo tibetano, como se vé na imagem a seguir, que apresenta o
ciclo da existéncia a partir do nascimento, ligado a terra, crescendo e seguindo até a
velhice e até a morte do corpo, que volta a terra, e a alma assume outro estado de

ser, outra forma de existéncia até reencarnar em um corpo.

Imagem 5: roda de samsara

Fonte: Misteriosa india, 2020.

Se considerarmos uma obra como o Bhagavad Gita como uma “narrativa
mitica”, podemos nos valer da proposicao de Greimas e Courtés (1979), que destacam
dois niveis de analise: o nivel discursivo de superficie que, no caso da analise da
narrativa do Bhagavad Gita, envolve as acdes dos atores da obra que sdo construidas
no imaginario com auxilio das imagens artisticamente concebidas de Krishna, Arjuna,
Pandavas, Kauravas e que culmina na guerra de Kurukshetra; e o nivel mitico de
analise, que é “mais profundo” e que traz “significacdes abstratas que articulam as
preocupacdes fundamentais do homem e da cultura em que vive” (GREIMAS;
COURTES, 1979, p. 345), que s3o exatamente questdes essenciais que s30 comuns a
humanidade.

Para as imagens artisticas, uma possivel interpretacdo seria a do imaginario.

Legros, Monneyron, Renard e Tacussel. (2014, p. 9-10) destacam as possibilidades da
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“sociologia das profundezas que procura alcangar as motivagées profundas, os
circuitos dindmicos que subjazem e animam as sociedades humanas”, pois o
imagindrio “é produto do pensamento mitico”, que é “um pensamento concreto que
se exprime por imagens simbdlicas”, o que permite “interpretacdes do imaginario” e
pode ser associado a semidtica da cultura de Geertz (2008).

Por exemplo, na imagem a seguir, vemos cena ilustrativa da narrativa mitica
do Bhagavad Gita em que, por ocasido da guerra de Kurukshetra, envolve os atores
Krishna, de cor azulada, no centro da imagem, erguendo uma roda em uma das maos
e a outra fazendo um gesto de poder. Segurando-se em sua perna estd Arjuna, que o
acompanha, tendo ambos descido de sua biga e deixado um rastro de fumaca branca.
Ambos parecem se dirigir a biga dos Kauravas, em que ha um ancido e outro

personagem. Na imagem artistica também se vislumbram alguns mortos.

Imagem 6: Guerra de Kurukshetra

Fonte: Instituto de pesquisas psiquicas Imagick, 2020.
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Quanto a possiveis interpretacdes, tanto das imagens e das obras tibetana e
indiana, a abordagem da semidtica da cultura de Geertz (2008) nos ensina que o
“mistério” é enriquecedor porque “desloca nosso senso de familiaridade”, por
estarmos diante do desconhecido, frente a outra cultura, que nos permite conhecer,
analisar e procurar desvendar uma diferente “teia de significados em que o homem
tece sua existéncia” (GEERTZ, 2008, p. 4-10). E o que podemos expor e evidenciar ao
nos debrugar descritiva e reflexivamente sobre as imagens artisticas relacionadas aos
mistérios do budismo tibetano e do mitico Bhagavad Gita indiano.

O maior desafio da ciéncia interpretativa é exatamente “situar-nos entre
eles” - os tibetanos e os indianos, nos exemplos — e tentar desvendar os mistérios das
diferentes concepc¢des de vida, morte e além. O imenso desafio do pesquisador é
exatamente o de “relatar a base na qual se imagina estar situado”, segundo as outras
perspectivas, ou seja, precisamos mergulhar fundo nas culturas alheias e misteriosas
e assim “falar por alguém”: um budista tibetano, um indiano. E o que se constitui e
“parece ser um processo misterioso” (GEERTZ, 2008, p. 10). Na verdade, trata-se de
um conhecimento ao qual ndo tivemos acesso direto, embora os autores dos artigos
da coletanea (UHRY, 2021) tenham tentado desvendar, a partir de diversas fontes
tibetanas e indianas referenciados nos artigos.

Da perspectiva semidtica, Fontanille (2005, p. 78) registra que a “significacdo
sO é perceptivel na transformacdao” da “diversidade e da complexidade das
manifestacdes”, o que exige a “experiéncia da polissensorialidade”, o desenvolver do

III

“polissensorial” que concerne “ao estatuto semidtico dos modos do sensivel”
(FONTANILLE, 2005, p. 78-80). O que sugere que o imaginario da morte nos torna, em
principio, insensiveis a beleza da morte, e Fontanille sugere que precisamos
experimentar multiplas possibilidades sensoriais para nos defrontarmos
esteticamente frente a tal mistério.

E o que nos ajuda a entender o desafio de nos sensibilizar esteticamente com
a prépria morte, que coube a Teresa Lousa e José Eliézer Mikosz (2021), que
destacaram que a arte ocupa um lugar central em nossa cultura e faz uma conexao
ancestral com o horror, no sentido de que a arte é alternativa e performativa a

producdo de novos conhecimentos, de forma paralela e alternativa a racionalidade.

Através da mediacdo da arte com a realidade da morte, por meio de suas
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representacdes e sua mimese estética, € que somos levados a “transformar”,
representar e nos “sensibilizar” com um mistério com o qual ndo conseguimos nos

defrontar: o imaginario da morte associado a arte (adaptado de LOUSA; MIKOSZ,

2021) pela ousadia de um artista como Damien Hirst (2017; 2018):

The Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living se
incorporou a cultura popular como uma das imagens mais icOnicas
da arte contemporanea. “[...] O trabalho consiste em um tubarao-
tigre de 13 pés preservado em um tanque de formol, pesando um
total de 23 toneladas. O tubardo estd contido em uma vitrina de aco
e vidro trés vezes maior que a altura e dividido em trés cubos
(LOUSA; MIKOSZ, 2021, p. 91-92)

Figuras 6: The Physical Impossibility of Death in the Mind of ~ For the Love of God. Fonte: Hirst
Someone Living. Fonte: Hirst (2017). (2018).

z

E a razdo pela qual artistas (HIRST, 1991; 2007) procuram representar a
beleza inclusive da morte, o que causa estranheza, é tao chocante que até pode
“transformar” a sensibilidade, pois ha uma dissociacdo (morte-arte), que ndo é o que
se esperaria encontrar, ndo estando no nosso imaginario da morte.

A propdsito, Greimas e Fontanille (1993, p. 29) registram que “o sujeito
experimenta o valor na primeira dissociacdo de que ele mesmo é engendrado; a
emocdo estética poderia ser interpretada como ressentir dessa cisdo”. Ao mostrar o
gue se evita ver, ou mesmo pensar (morte), provoca-se cisdo no imaginario e cria-se

um “mistério” por “deslocar nosso senso de familiaridade” (GEERTZ, 2008, p. 10).
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A imagem artistica seguinte, relacionada ao Egito Antigo, é o “papiro de
Hunefer” que visualmente detalha o julgamento de Osiris, o que é bastante
misterioso, faz parte do imaginario egipcio antigo. Algo que vem sendo preservado
com o uso das imagens é conhecido na contemporaneidade por rosacruzes mais
antigos que tiveram oportunidade de vivenciar um ritual de simulagdo do julgamento
de Osiris. Uma imagem do imagindrio egipcio antigo que se mantém viva pelas

tradi¢cOes da Antiga e Mistica Ordem Rosacruz.

Figura 9 — Julgamento de Osiris.

Fonte: Hunefer (2019).

Por outro lado, no imaginario do catolicismo foram construidas muito
imagens artisticas ao longo dos tempos para tornar visiveis as crengas e ensinamentos

cristaos, como a do purgatoério, que se vé na imagem a seguir.
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Imagem 7: Almas do purgatdrio.

Fonte: Sim sou catélico, 2020.

Na imagem 7 destaca-se a imagem de Jesus Cristo, acima, ladeado pelos que
estdo salvos, olhando para as almas que se encontram no purgatdrio e que estdao
clamando perddo, misericérdia e, a direita, no alto, anjos tocam trombetas. Durand
(2019, p. 204) registra que se Cristo submeteu a passagem, venceu a morte, e
acompanha os “mortais na viagem” pds-morte. O que se aproxima do imaginario
egipcio antigo, em que talvez tenha sido inspirado: “Tal aparece Cristo, como Osiris...”
(DURAND, 2019, p. 300), que morreu e ressuscitou e dirige o Julgamento de Osiris, um
ritual de pesagem do coracdo do morto, acima referido.

No Catolicismo, ha uma concepcado sobre purgatorio, inferno, céu e outras, e
de santos, como os que aparecem nas figuras nas igrejas, imagens com as quais nos
estamos mais familiarizados, pois integra o imaginario ocidental e sdo parte de nossa
cultura. Integram a arte esotérica com que se construiu o imaginario ocidental
catdlico.

Destaca-se assim a riqueza de abordagens que a coletanea de textos sobre o
desvendar dos mistérios organizada por Uhry (2021) nos proporciona: de um lado, o

confronto do mistério da morte catdlico, muito presente em nosso imaginario; de
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outro lado, as concep¢bes dos “mistérios” da morte no Antigo Egito, que
surpreendentemente ainda se refletem hoje em nds ocidentais, como no caso do
julgamento de Osiris e outras praticas do rosacrucianismo moderno.

Tais concepcdes também podem ser confrontadas com os “mistérios” das
concepgdes de morte e vida no budismo tibetano e no Bhagavad Gita indiano, que
fazem parte do imagindrio oriental. E, indo além de tais comparagdes e reflexdes, no
artigo “Faces da morte na Arte” (LOUSA; MIKOSZ, 2021), ao representar de forma
estética a morte, algo que o bom sendo considera a ser evitado, provoca-se uma
estranheza, cria-se um “mistério” ao deslocar nosso senso de familiaridade, ao

abordar artisticamente e chocar nosso imagindrio da morte.

Conclusao

Assim é possivel considerar que as diferentes perspectivas artisticas
relacionados aos mistérios da vida e da morte nos ajudam a construir imagens que
compdem os imaginarios budista tibetano, indiano do Bhagavad Gita, egipcio antigo
com reflexos atuais no imagindrio rosacruz, catdlico brasileiro e a préopria morte em
si, a partir de um recorte estético-artistico de panorama internacional que choca nossa
concepgao tradicional da morte.

Finalmente salienta-se que as imagens artisticas sobre a morte, a vida e o
renascimento (ou reencarnacdo) podem contribuir para possibilitar mais informacdes
visuais sobre os mistérios da existéncia. Talvez as imagens apresentadas possam ser
associadas ao que denominar de arte visual esotérica, que é um aspecto essencial nas
concepgdes esotéricas que podem ser relacionadas aos mistérios da vida e da morte
nas perspectivas budista tibetana, indiana do Bhagavad Gita, da morte vista estética
e artisticamente de forma inovadora, na egipcia antiga e seus reflexos atuais e na
catolica brasileira.

Assim, a partir de uma sintética interpretacdo semidtica, pode-se sugerir que
as imagens artisticas sdo fundamentais em contribuir para a construcdo de tais
concepcOes esotéricas, o que constitui uma questdo inovadora e instigante que

merece seu mais pesquisada.
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VIA CORPORIS: CONEXOES ENTRE TRADICOES ESOTERICAS, VIDA E

BORDADO.
Maria Virginia Gapski Giordani?
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Keila Kern3

Resumo: No presente trabalho sera apresentado parte do processo de criacdo e
elaboracdo da instalacdo produzida em arte téxtil Via corporis. Um processo de
pesquisa em poéticas visuais. A criacdo dos bordados os quais denominam-se “peles”.
No referencial estético trago as obras de Julia Panadés e Bené Fonteles, ambos artistas
brasileiros que trabalham com arte téxtil e usam do conceito de suddrio e ritual em
seus processos artisticos. Apresento as possiveis relacdes de Via corporis com as
esferas do ritual e da magia tendo como base as obras de Leonora Carrington e Bené
Fonteles, apresentando outros artistas que também trouxeram para obras elementos
do esoterismo. Concluindo a discussao com o conceito de profanacao tratado por
Giorgio Agamben. Em didlogo com esse texto observo que a instalagdo se constitui
num limiar de transgressao tanto dos rituais de visitacdes de exposi¢cdes de arte
guanto do ritual da prépria Via crucis, promovendo um atravessamento de ambas as
esferas, da arte e do rito.

Palavras-Chave: Poéticas visuais. Arte téxtil. Esoterismo. Rito. Processos de criagao.
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VIA CORPORIS: CONNECTIONS BETWEEN ESOTERIC TRADITIONS, LIFE
AND EMBROIDERY.

Abstract: This paper will present part of the process of creation and elaboration of
theinstallation produced in the textile art Via corporis, a research work in visual
poetics, the creation of embroideries which are called “skins”. In the aesthetic
referential | bring the works of Julia Panadés and Bené Fonteles, both Brazilian artists
who work with textile art and use the concept of shroud and ritual in their artistic
processes. | present the possible relations of Via corporis with the spheres of ritual
and magic based on the works of Leonora Carrington and Bené Fonteles, presenting
other artists who also brought to their works elements of esotericism, concluding the
discussion with the concept of profanation treated by Giorgio Agamben. In dialogue
with this text | observe that the installation is a threshold of transgression of both the
rituals of visiting art exhibitions and the ritual of the Via Crucis itself, promoting a
crossing of both spheres, art and rite.

Keywords: Visual poetics. Textile art.Esotericism. Rite. Creation processes.

O presente artigo trata de parte do processo de criagao da obra Via Corporis,
instalacao exposta no ano de 2022. Ele foi adaptado de um dos capitulos do texto
original, que ao todo possui quatro capitulos e trata dos diversos aspectos e teorias
gue envolveram o processo de criacdo, o texto é uma proposta de pesquisa em
poéticas, da artista Virginia Gapski. Este texto contempla apenas a parte da pesquisa,
gue se constitui do processo de criagao dos bordados para a instalagdao, com énfase
nas tradicGes esotéricas. A primeira metade o artigo aborda a origem cultural do
bordado, como ele esta presente na vida da artista e como na obra ele é veiculo para
os saberes esotéricos. Na segunda parte a andlise se volta para o processo de bordar
e sua relagdo com o tema da instalacdo e dos “ritos da arte”. Via Corporis trata-se de
uma instalacdo composta por 14 flamulas que tem como tema central érgaos e tecidos
humanos, elas compdem um percurso a ser feito pelo expectador, partindo da pele
na flamula numero um (figural), perpassando por varios érgdos e glandulas até a

ualtima flamula, a quatorze na qual temos o Utero°.

4 Nome artistico da autora Maria Virginia Gapski Giordani.
5 Para ver todas as flamulas acesse: http://exposicao-sem-titulo.webnode.page/maria
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Figura 1: Virginia Gapski, Flamula — | Estacdo, 50 x 72 cm, 2021

1. Bordado: veiculo de tradigoes religiosas e esotéricas

Sabe-se que ao longo da histéria da arte, que as ditas “artes manuais” por
muito tempo estiveram fora do mercado da arte, bem como da histdria da arte, por
diversos fatores histéricos e culturais, como o machismo, por exemplo, pois o bordado
por muito tempo foi associado a uma atividade feminina, um passatempo, uma
frivolidade. Depois de adentrar no meio académico, ficou relegado ao ambito das ditas
artes “utilitarias” ou “artes menores” (GONGALVEZ; LOUSA, 2018), que deveriam
servir como decoracdo, e, portanto, ndo pertenciam ao grupo das “artes maiores”
como a pintura por exemplo. Apdés os movimentos modernistas, as producdes
artisticas se multiplicaram e se extravasam por todo meio de materiais e métodos, e
o bordado sobreveio dentre eles, acessando o lugar da arte institucional, com o
mesmo status das “artes maiores”, apenas no final do séc. XX e inicio do XXI.

Segundo o mito das moiras, o ato de tecer estd vinculado ao ato de construir

a prépria vida, de fazer a narrativa. A respeito disso, em seu nascimento o bordado
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surge como identidade. A pesquisadora Sheila Paine (2010) assinala que o bordado
surgiu em substituicdo a tatuagem a medida que as popula¢gdes humanas foram se
instalando em regides mais frias, como o norte da Europa, e precisavam de algo que
substituisse a tatuagem como ritual de identidade e protecdo. Em culturas como a
russa, a ucraniana e a polonesa perpetua-se o habito de ensinar bordado de geragao
em geracgdo. Para elas, os bordados tém inumeras fungbes: sdo presenteados em
nascimentos, batizados, casamentos e funerais. Nessas culturas, mocas tinham
bordada uma determinada flor em sua roupa que indicava se eram casadas ou
solteiras, ou se eram mades, ancids ou viuvas. Segundo Mary Kelly (1996), nessas
culturas era costume fazer bordados para serem colocados nos tumulos, de modo que
os elementos bordados remetiam as virtudes do falecido, como coragem, por
exemplo, ou fortaleza, e desejavam uma boa passagem para a outra vida.

Na minha vida ndo foi diferente, pois ainda muito jovem aprendi com minha
avo vdrias manualidades, como croché, tricd, bordado, pintura em pano de prato,
ceramica, costura. Minha avé morava em outra cidade e sempre iamos nas férias para
3. Minha mae levava minhas irmds e eu ao armarinho para comprarmos materiais
para a avd nos ensinar coisas. Lembro-me de que sempre chamava a atencao dos
adultos a minha paciéncia em ficar horas fazendo algo dessas manualidades. Minha
avo até hoje tem cole¢bes enormes de livros cheias desses ensinamentos, cole¢des
qgue ela comecgou a montar antes de minha mae nascer. Quando vou visita-la, procuro
rever os livros, sempre aprendo coisas novas, pois eles sao compéndios de iniumeros
tipos de artesanatos e técnicas téxteis. Lembro-me na adolescéncia que gostava
guando pessoas comentavam por exemplo “que diferente essa sua blusa”, e eu dizia
“fui eu que fiz”, e elas ficavam impressionadas. Também tinha o habito de fazer coisas
de costura, croché e trico para presentear os outros, sempre achei que um presente
feito significava muito!

Eu nunca havia me dado conta da importancia dessas questdes em minha
vida, até fazer o estdgio no atelié da Marilia Dias. Lembro-me de ela comentar que eu
falava muito da minha avd, que ela devia ser muito importante para mim e que pelos
meus relatos ela havia me educado visualmente. Eu fiquei surpresa no dia, porque
nunca havia me dado conta, mas hoje eu vejo que minha avd ndo ensinou apenas o0s

meus olhos, mas sobretudo as minhas maos. Até hoje, quando vou visita-la, tiro
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duvidas, conversamos sobre materiais e bordamos juntas. Sinto-me feliz porque ela
diz que sou a neta que levara tudo ela aprendeu adiante, me sinto grata, acredito que
estou aqui hoje, faco e estudo artes porque ela esteve antes e alguma mulher esteve
antes dela.

No intuido de bordar comecei minhas pesquisas a respeito de quais figuras
bordaria na obra. Entdo cheguei a algumas tradicdes esotéricas que fiz uso para
montar uma narrativa particular em minhas pecas. A seguir explico algumas dessas
tradi¢cGes e como foram inseridas na obra através de bordados.

A geometria sagrada é uma nomenclatura criada para denominar as
estruturas geométricas que podem ser observadas nas formas da natureza. Nigel

Pennick (1980), um grande estudioso do tema, diz que

A geometria existe por toda parte na natureza: a sua ordem subjaz
a estrutura de todas as coisas, das moléculas as galaxias, do menor
virus @ maior baleia. Apesar do nosso distanciamento do mundo
natural, nés, os seres humanos, ainda estamos amarrados as leis.
Naturais do universo. Os artefatos singulares planejados
conscientemente pela humanidade também tém sido baseados,
desde os tempos mais antigos, em sistema de geometria. Esses
sistemas, embora derivem inicialmente de formas naturais,
frequentemente as ultrapassaram em complexidade e
engenhosidade e foram dotados de poderes magicos e de profundo
significado psicoldgico. (PENNICK, 1980, p.3).

Devido a essas estruturas serem observadas pelo homem desde os
primdrdios da humanidade, nao é raro encontrar exemplos em toda a histdria da arte
do uso desses sistemas geométricos. Na arte rupestre podemos ver replicacdes menos
precisas, possivelmente reproduzidas ainda sem o rigor matematico, que comecard a
aparecer nas sociedades mesopotamicas e as primeiras teorizagdes surgirdo nos
escritos gregos com Euclides, por exemplo (PENNICK, 1980). Na pintura e na
arquitetura, aparecem sobretudo na baixa Idade Média e no Renascimento, como

vemos nos exemplos abaixo.
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Figura 2: Catedral de Notre-Dame de Laon com linhas reguladores sobrepostas mostrando
que a catedral tem proporcdes aureas, 2023°.7
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Figura 3: Leonardo Da Vinci, Homem Vitruviano, 1490.

5Disponivel em: https://i.pinimg.com/originals/8b/44/ce/8b44ce41f18f95152487c114f9f12al1d.png
Acesso: 29/03/2023

70 plano da catedral foi tracado com o ad quadratum, figura geométrica que pertence a um dos
diagramas de estudo da geometria sagrada.
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De fato, a geometria e as propor¢des podem ser observadas em inumeros
exemplos da histéria da arte e na natureza, todavia a nomenclatura “sagrada” é
oriunda das apropriagdes feitas pelas culturas humanas ao longo dos séculos. Como
aponta Pennick (1980), a engenhosidade das formas geométricas observadas na
natureza fez com que religiGes, seitas e saberes tradicionais se apropriassem das
formas e lhes atribuissem significados diversos, simbolismos e poderes magicos.

O que interessa para este trabalho é o significado que foi atribuido
posteriormente por algumas tradicdes magicas e religiosas que afirmam que algumas
estruturas geométricas possuem poderes curativos, protetivos e ritualisticos. O
exercicio que farei a partir de agora é tentar traduzir para ndo iniciados alguns desses
saberes perpetuados por essas tradicdes mdgicas. A magia € um campo de saber
bastante sinuoso, cada aprendiz traca seu caminho com base no que recebe de seu
mestre e no que se apropria de livros. A magia, assim como a religido, é uma questao
subjetiva, e por ndo ser institucionalizada, os termos nem sempre s3o precisos. E um
espaco hermético, e tentarei traduzir para o leitor alguns procedimentos que aprendi
e inseri no meu processo criativo.

Judy Hall explica no Grande livro da grelha de cristais que

tendo por base as dindmicas de energia sutil da geometria sagrada,
uma grelha de cristais consiste na criacdo dum padrdo preciso,
utilizando cristais potenciados com o propédsito de manifestar um
objetivo desejado, curar ou limpar e proteger um espaco.” (HALL,
2019, p.7).

Os cristais sdao pedras semipreciosas bastante usados para rituais de magia
em geral, atribui-se a eles propriedades diversas, que variam de acordo com sua
composicao. Tais propriedades seriam emanadas das gemas devido a sua constituicdo
fisica e aos elementos quimicos que as constituem. Fazer uma grelha de cristais é um
ritual de potencializacdo dessas propriedades dos cristais, ou seja, unir varios cristais
e com eles desenhar uma geometria sagrada, para assim a forma geométrica
potencializar os beneficios dos cristais. As formas geométricas sdo constantemente
empregadas para varios fins em rituais magicos, sdo formas de guiar, canalizar e

armazenar a energia durante um ritual. Nos bordados da instalacdo, queria
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potencializar a intencdo de cura que coloquei na flamula, por isso elegi colocar a
geometria sobre o drgdo.

Também nesse livro Judy Hall comenta sobre a imagem do Dodecaedro,
nome geométrico para as figuras dos halos em meus bordados, no caso, das flamulas
dodecaedros estrelados®. Segundo ela, dentro da magia de cura dos cristais, o nimero
doze e a figura da estrela de doze pontas remetem ao “espirito/éter, o Universo, a
natureza divina.” (HALL, 2019, p.16). Dentro da Bibliologia®, o nimero doze na
tradicdo judaico crista simboliza “Numero da soberania divina, plenitude apostdlica.
[...] O 12 fala de perfeicdo permanente, mostra a unido do criado com o Criador, de
forma que ndo é apenas perfeito, mas também permanente.” (CONNER, 2021, p. 22-
23). Nesses estudos, quando se fala em plenitude apostélica, frequentemente remete-
se aquilo que esta completo, pronto, que ndo precisa ser modificado, aquilo que
pertence, ja encontrou seu lugar, aquilo que manifesta todos os aspectos para o que
foi pensado. Algumas interpretacdes explicam que por isso Jesus elegeu dozel®
apostolos, ndo apenas para remeter a uma atualizacdo das doze tribos de Israel, mas
para os doze manifestarem a completude de seu trabalho apostdlico, que nao
terminou com sua morte, mas foi potencializado por ela.

Elegi o Halo de 12 pontas por simbolizar o nimero da completude, da
totalidade universal. Dai o sentido da insercdo deles sob os érgaos, seria um ritual de
cura bordar a geometria sobre o érgdo e propor sua contemplacdo ao observador.
Bordar leva tempo e os processos de cura também levam tempo. Ao colocar o bordado
na instalagao, proponho que o observador reserve esse tempo e esteja presente,
assim como no processo da cura, que leva tempo e exige presenga e atengao.

Sobre cada érgdo estd bordado com fio dourado o que denominei de

geometria sagrada (Figura 10), que foi escolhida tendo como base as auréolas de

80 estrelamento de um poliedro consiste em estender os planos definidos pelas faces do poliedro até
se intersectarem, formando assim um novo sélido. Neste dodecaedro estrelado, as faces sdo estrelas
de 5 pontas, sendo que um brago de cada estrela se encontra, em cada vértice, com dois bracos de
outras duas estrelas. A figura é um dos quatro poliedros de Kepler Poisont.

%Bibliologia é um dos campos de estudos da Teologia Sistematica que se ocupa do estudo da Biblia,
desde a sua origem, estrutura, formacdo, inspiracdo e historia.

10 sabe-se que Judas Escariotes cometeu suicidio apés a morte de Jesus, mas posteriormente foi
incluido um novo membro, Matias voltando o grupo a ter doze integrantes. (Atos 1:21, 22 BiBLIA
SAGRADA)
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santos das representacdes de imagens sacras, também conhecidas como Halos!?.
Escolhi a geometria sagrada que mais se aproximava da imagem de uma auréola, que
€ um circulo luminoso que circunda os astros e aparece na iconografia catdlica ao
redor das cabecas de santos, como Jesus e a Virgem Maria. A luminosidade ao redor

da cabeca pode remeter a santidade ou a pureza. (Figura 9).

Figura 4: An6nimo Cusquenho, Virgen del Milagro con donantes 1700-1730.
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Figura 5: Macrovector'?> Geometria sagrada, 2022.

11 1.Circulo brilhante que por vezes circunda o Sol e a Lua, ocasionado pela refracio da luz em
minusculos cristais de gelo em suspensdo na atmosfera quando estd se acha brumosa.2. Auréola
luminosa.

2 Disponivel em: <a href="https://br.freepik.com/vetores-gratis/conjunto-de-geometria-
sagrada_4300484.htm">Imagem de macrovector</a> no Freepik
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No ritual de bordar, temos dois elementos que conferem os poderes
curativos a peca: a geometria que possui poderes curativos, como ja expliquei
anteriormente, e a intengdo, que, na tradicao magica, é fundamental durante um
procedimento ritualistico, pois vocé precisa estar presente e mentalizar a cura
enquanto costura. Ao bordar a geometria, estou prendendo, amarrando a energia de
cura dessa geometria ao 6rgao. No caso dos Sudarios de Bené Fonteles, ele comenta
gue a confecgdo dos sudarios por meio do bordado foi uma cura para ele (PUGLIESE,
2013). Nos suddrios de Fonteles, acontece o que ele denomina ritual de cura. No caso
de Via Corporis, seria um desejo de cura ndo para mim, mas para o observador.

Abaixo de cada 6rgdo esta fixado com um bordado de |13 o que chamo de

Peles:

Figura 6: Virginia Gapski, Pele 1 (detalhe Flamula | Estagcdo) 2021.

Elas possuem uma pintura fluida ao fundo, composta por nuances de
vermelhos, beges, rosas e bordds. Cada pintura de cada pele é Unica e tiveram como
inspiracdo laminas de histologia ou estruturas de dentro dos 6rgdos (Figura 14). A
Histologia é uma area das ciéncias bioldgicas, cuja etimologia provém do grego histos
= tecido ou teia). E o estudo da formacdo, estrutura e funcdo dos tecidos bioldgicos.

Os tecidos sdo grupos organizados de células que realizam fungdes especificas no
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organismo. Existem quatro tipos basicos de tecidos: tecido epitelial, tecido conjuntivo,
tecido muscular e tecido nervoso.

As laminas de histologia sdo preparadas com pigmentos especificos, que
tingem os tecidos humanos para melhor visualizagdo. As vezes, por fatores de
captagdo de imagens, essas fotos sdo corrigidas com software de imagens, para
aumentar saturacdo e definicdo, por exemplo. Essas laminas sao usadas para estudos
em diversas areas profissionais tais como Biologia, Medicina, Biomedicina e

Veterinaria.
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Figura 7: Desconhecido, Lamina de histologia epiderme, 2021.

Sobre estas pinturas de peles ha um bordado de figuras que concebi fazendo
estudos de desenhos (anexo 4). Cada uma delas tem pinturas e figuras de bordado
especificas e diferentes das demais. As figuras foram pensadas em consonancia com
o 6rgdo que estd acima na flamula. Mesmo cada pele sendo Unica, existe um padrao
da disposicdao dos elementos que descreverei a seguir.

No canto superior direito temos o simbolo alquimico do elemento da
natureza e, dentro dele, temos o que chamei de objeto mdagico extra. Logo abaixo
desse simbolo, temos os objetos de magia que estardo especificados na tabela 1. Na
parte superior central, sempre em amarelo vivo, ha uma Runa; logo abaixa dela, o
bordado do 6rgao; ao redor dele, um bordado amarelo em formato de aura e,
embaixo do 6rgdo, as maos de poder. Na lateral esquerda hd um bordado de flor que
ocupa todo o quadrante. Ao fundo temos as pinturas que tém como inspiracdo a

lamina de histologia.
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Nas Peles temos varios tipos de bordados e de pontos. Temos o ponto cheio
gue forma um relevo sobre a superficie, temos o ponto haste que forma linhas de
desenho, temos o ponto nozinho, o ponto roseta, que preenchem os espagos num
efeito semelhante ao pontilhismo!3. Nem todos os tipos de pontos sdo usados em
todas as Peles, sua aplicagdo varia conforme a necessidade. Uso um método chamado
de “bordado livre”, ou seja, ele ndo segue um padrao de pontos. Tal denominagao
surgiu em contraponto a outros métodos de bordado, que se constituem
reproduzindo sempre o mesmo ponto, dos quais sao exemplos o Vagonite e o Ponto
cruz.

Tentei alternar os tipos de pontos de bordado porque observei que o ponto
cheio era mais chamativo visualmente que os outros, ele preenchia superficies.
Resolvi usa-lo com mais parciménia e colocd-lo nos bordados de érgao, pois queria
dar énfase a esses. As vezes senti necessidade de usar esse ponto nas flores porque
achei que determinada flor precisava de nuances de cores que sdo possiveis com esse
tratamento do ponto. Podemos observar os tipos de pontos e suas aplicacdes na
tabela 2 em anexo.

Sempre a esquerda da lamina, temos uma flor bordada, e também cada
lamina tem sua flor especifica pensada de acordo com o érgao e o elemento regente
do bordado. Pensei nas possiveis conexdes das flores com os érgaos para elegé-las e
borda-las onde achava que a conexdao encaixava com a lamina. Usei meu
conhecimento de plantas medicinais e de mitos para estabelecer os vinculos, como no
intestino, em que ha a flor de sene, que possui propriedades reguladoras da atividade
intestinal. Outro exemplo é a flor de 16tus que, para as culturas orientais, simboliza a
ascensao, a iluminagao, visto que ela nasce da impureza, mas pelo processo torna-se
pura, assim como os rins que filtram o sangue e separam as impurezas, estabelecendo
uma relacdo entra a flor e 0 6rgao ambos ligados a faculdade do discernimento. Para
a bexiga, coloquei o dente de ledo, que possui propriedades anti-inflamatédrias e
diuréticas que ajudam no tratamento de infec¢des no 6rgao.

Meu conhecimento a respeito das propriedades das ervas aprendi também

com minha avé, que sempre se preocupou com o cultivo e em todas as suas casas teve

13 Técnica de pintura e desenho em que as imagens s3o definidas por pequenas manchas ou pontos.
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hortas e jardins. Na época em que morava com ela, iamos passear no mato ao redor
de sua casa e ela ia pegando as ervas e falando seus nomes (populares) e para que
serviam, quais os usos. Também na casa de minha avé, li muitos livros que ensinam os
usos das ervas, quais devemos tomar cruas com agua gelada, quais em infusdo, como
fazer diferentes xaropes, banhos ou inala¢des, inclusive aprendi muitos unguentos4
com ela.

Na nossa tradicdo ocidental, é bastante comum que o saber das ervas e o seu
cultivo esteja delegado ao género feminino, devido aos varios fatores sociais. Segundo
Valentino Sterza (2019), as mulheres eram responsaveis pela colheita das ervas e das
plantas silvestres e trabalhavam cuidando das hortas de casa. “Sendo assim, algumas
delas, chamadas de curandeiras, além de conhecer as plantas a serem usadas na
culindria, conheciam aquelas com virtudes curativas para a preparacdo de infusdes,
decoccgbes e unguentos.” (STERZA, 2019, p. 20).

Sobre o uso das flores, diferentes filosofias, religides e sistemas terapéuticos
atestam que as ervas “compartilham a compreensdo de poder, forca, energia entre os
elementos da natureza.” (SOUZA, SOUZA e LIMA, 2021, p.2). Margonari, estudiosa das
flores e ervas, comenta que as ervas transmitem o “fluido da vida”, o Prana (palavra
veda para fluido vital). Ela seria uma das principais atribuicdes das ervas e flores. Essa
forca vital é extraida do sol, da dgua e da terra e transmitida aos seres humanos por
meio do consumo, da inalacdo e dos banhos. (MARGONARI, 1996).

Ervas e flores, quando usadas em rituais em geral, demonstram devocao,
homenagem, e trazem a energia da fertilidade da natureza para os rituais. Ann
Moural®> comenta que “o elemento da arte verde é basicamente herbaceo, e o uso de
ervas tem tanto propriedades medicinais quanto magicas. Quando ha ervas no
trabalho, quase todos os feiticos sdo aperfeicoados” (MOURA, 2004, p.62). Para rituais
de magia em geral, é necessario coisas que representem os quatro elementos da

natureza, dgua, fogo, ar e terra, sendo as ervas geralmente usadas como representes

14 Esséncia utilizada para perfumar o corpo; medicamento de uso externo a base de gordura; unto,
untura.

15 Ann Moura é autora de livros sobre magia, religido e neopaganismo. Ela chama sua tradi¢cdo de
bruxaria de Bruxaria Verde e escreveu varios livros sobre isso. O nome publico dela é Aoumiel. Ann
Moura é praticante solitaria de bruxaria verde ha mais de 45 anos.
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do elemento terra. Mas dentro da magia inumeros sdo seus usos, como para banhos,
aspersoes, chds, oferendas, protecao, cura etc.

Segundo Moura, todo praticante deve ter seu jardim de ervas e flores, pois
“o préprio contato com a mae terra e com as coisas verdes que nela crescem é uma
fonte de renovagado de energia e poder para qualquer pessoa” (MOURA, 2004, p.62-
63). Nos bordados em questdo, foram levados em conta os aspectos fitoterdpicos e
ritualisticos para escolha da planta a ser bordada, mas é evidente que a representacao
visual ndo confere efeito tal qual o uso da erva para banho ou ingestao. No bordado,
a flor aparece mais como um indice, uma proposi¢ao, como aparecem em manuais e
livros por exemplo. Sobre o uso de ervas pelas mulheres chamadas bruxas ou
curandeiras, Sterza comenta que suas praticas sdo atualmente o que “poderiamos
identificar como uma mistura de fitoterapia e rituais magicos.” (STERZA, 2019, p.20).

No bordado das peles, sempre temos o érgao no centro, logo abaixo uma
mao feminina delicada, em diferentes posicdes de dedos. Tais esquemas de maos
podem ser encontrados em pinturas sacras, como as bizantinas, ou manuais de
bruxaria, “como maos de magia” ou “maos magicas”. A imposicdo de maos tem forte
importancia nos rituais de diversas religides, pois pelas mdaos emanamos poder, cura
e restauracao (Figura 15), também através das maos podemos ler caracteristicas da
personalidade de uma pessoa, baseados na pratica da quiromancia (Figura 16). “A
m3o remete a tocar o mundo e ao mesmo tempo ser tocado por ele”® (PANADES,

2021).

16 Fala de Julia Panadés na Oficina “Eu faco, desfaco e refaco” com a artista visual Julia Panadés, parte
integrante do projeto Bordados Poéticos 2022 e compde a programacao de Artes Visuais do Pélo Sécio
Cultural Sesc Paraty.
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Figura 8: De
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sconhecido, Mados magicas, 2021.
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Figura 9: Desconhecido, Mapa de Quiromancia, 2021.

As maos aparecem em bordados de outros artistas e sdao muito presentes nos
trabalhos de Julia Panadés. Os 6rgaos também aparecem em alguns de seus bordados

em menor medida e como vemos a seguir:
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Figura 10: Julia Panadés, Mado com flor de gengibre, 2016.

Figura 11: Julia Panadés, Novos olhos para todas as coisas, 2006.
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Ao redor de cada 6rgdo ha um bordado amarelo que forma uma aura de
brilho e logo acima dele ha também em fio amarelo uma runa'’. No canto superior a
direita do observador hd o simbolo alquimico (Figura 19) do elemento, que
corresponde aos quatro elementos, ar, fogo, terra e ar. Em apenas um deles aparece

o quinto elemento ndo presente na tradigdo alquimica, o éter representado por um

YN A

Terra Agua Ar Fogo

circulo.

Figura 12: Desconhecido, Simbolos Alquimicos dos quatro elementos, 2021.
Cada um dos cinco elementos aparece de acordo com o vinculo que aquele

O6rgdo evoca; em alguns essa associacdo é rdpida e intuitiva, como pulmao - ar,
enquanto em outros mais subjetiva, como estdmago - fogo, ou cérebro - ar/agua.
Abaixo do simbolo alquimico temos um objeto magico, as vezes algum objeto de
magia ou religioso, tais como velas, calices, vasos, cristais, que também foram
pensados de acordo com o elemento que estd vigente naquela [amina.

As associagdes entre os drgaos e os elementos estdao em manuais de magia
verde, medicina natural, Ayurveda'8, conhecimentos de cristais etc. As associacdes
entre os elementos podem também provir de ideias menos diretas ou de magia de
equilibrio, no qual vocé adiciona um elemento para compensar o outro. Por exemplo,
o cérebro é muito pensamento, que é regido pelo ar, por isso precisa de terra para
compensar. Em alguns achei que precisavam de combinacdes de elementos como o
intestino, no qual coloquei agua e terra. Por vezes, de maneira mais livre, por questao
de ideia, combinacdo e peso visual, inseri algum objeto extra no bordado dentro do

simbolo alquimico. Esses elementos como calices, espadas, moedas de pentagrama,

17 Nome de caracteres que compunham alguns alfabetos dos mais antigos dos povos germanicos e
escandinavos, e aos quais se atribuia certo poder magico, conforme o nome indica (rin = mistério,
segredo).

18 Do sanscrito significa “ciéncia da vida”, popularmente conhecida no ocidente como medicina
indiana.
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ramos, ampulhetas, plantas, sdo elementos muito presentes nas cartas do tarot, que

aqui ndo adentraremos quanto a sua simbologia especifica. Abaixo deixo uma tabela

com as nominagdes e correspondéncias.

Tabela 1: Correspondéncia entre simbolos nas Fldmulas e nas Peles na sequéncia em que
aparecem na instalagdo.

cristais

Tabela 1
ORGAO SIMBOLO ALQUIMICO | OBJETOS DE | FLOR RUNA OBJETOS EXTRAS
ELEMENTOS DA NATUREZA MAGIA

1-Pele agua frasco com agua e lua deitada Célice
cristal

2- Cérebro terra chave papoula estrela moeda de

pentagrama

3- Tireoide fogo galho primula Sol Chama

4- Timo éter olho petdnia espiral | --—--

5- Pulméo ar espada lirio espiral incenso

6- Coragdo ar ampulheta rosas chiro (P e X) alpha e 6mega

7- Pancreas terra cristal com ramo margarida anéis broto de planta

8- Estdmago fogo vela frésia pentagrama Brasa

9- Figado fogo raio e moita que | agucena encruzilhada Chama
queima

10- Intestino terra/agua vaso com olho e | flor de sene | foice gotas de dgua
ramos

11- Rins dgua caldeirdo lotus Sal Ondas

12- Bexiga agua calice dente  de | romance Lua
borbulhante ledo

13-Aparelho fogo chama de sal em | cravos homem lua e sol

reprodutor um vidro

masculino

14- Utero terra vidro com ervas e | hibisco triplice lua runa mulher

Fonte: Elaborada pela autora.

As flores, os cristais, as formas geométricas, as runas, os elementos magicos,

os quatro elementos e seus simbolos alquimicos, todos esses elementos que venho

explicando ao longo desse capitulo sdo elementos da bruxaria natural ou da alquimia.

Na Histdria da Arte podemos achar exemplos de artistas que assim como eu
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misturaram elementos alquimicos, de bruxaria e esoterismo em seus trabalhos, como

Leonora Carrington e Remédios Varo. Segundo Maria Madrid:

No México a relacdo entre ambas foi intensa, profunda e fértil.
Ambas compartilharam o interesse pela magia, a alquimia, e o
ocultismo, o esoterismo e o misticismo. Sabemos que
compartilharam a leitura de Witchcraft today e escritos budistas,
entre muitos outros, e também préticas bruxescas e wiccanas®®
(MADRID, 2017, p. 118-119 traducdo minha)?

No artigo Leonora Carrington y Remedios Varo: alquimia, pintura y amistad
creativa, a autora Madrid traz exemplos de pinturas nas quais podemos notar as
influéncias desses estudos esotéricos. Sdo elas Ciéncia inutil (1958) e Expedicion del
aqua durea (1962) o Camino drido (1963), todas de Remédios Varo. Ela mesma explica
que “a cena é alguém que com esforco tenta subir a outro nivel espiritual”.?”(VARO
in MADRID, 2017, p.120 tradugdo minha). Madrid ainda relata que, no livro Memdrias
de abajo, Leonora Carrington “combina referéncias alquimicas e cristas” (MADRID,
2017, p.124 tradugdo minha). Assim como Carrington em seu livro, na instalagao
também mesclo elementos de ambas as referéncias. Tanto Carrington como
Remédios Varo, assim como eu, também liam estudos de alquimia e esoterismo.
Carrington chegou até mesmo a fazer uma Série de pinturas dos 22 arcanos do Tarot
(Figuras 20 e 21), e tais referéncias, leituras e praticas apareceram em suas pinturas e

em seus didrios de artistas.

19 A Wicca é uma religido pag3 que se dedica ao conhecimento da espiritualidade a partir da natureza
e da psique humana. Nessa religido as pessoas adoram duas divindades: o Deus Cornifero, ou Deus de
Chifres, representado pelo Sol e pelos animais e a “Deusa” representada pela Lua e pela Terra.

20 CITACAO ORIGINAL: En México la relacién entre ambas fue intensa, profunda y fértil. Ambas
compartieron el interés por la magia, la alquimia, el ocultismo, el esoterismo y el misticismo. Sabemos
gue compartieron la lectura de Witchcraft today de y escritos budistas, entre muchos otros, y también
practicas brujeriles wiccanas.(MADRID, 2017, p. 118-119.)

21 CITACAO ORIGINAL: La escena con el esfuerzo de aquellos que tratan de subir a otro nivel espiritual.
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Figura 13: Leonora Carrington, Carta da Figura 14: Leonora Carrington, Carta da
Torre (Tarot), 1955. Estrela (Tarot), 1955.

2. Possiveis inicios: metaforas sobre vida e bordado

O projeto Via Corporis tem inicio de maneira despretensiosa em 2020. Em um
primeiro momento, o projeto tinha como intencdo de treinar pintura em aquarela e
desenho dos 6rgdos, mas as pinturas foram ganhando corpo, se tornaram varias,
entdo tive a ideia de bordar sobre as pinturas o que chamei de geometrias sagradas.
Batizei essa série de estudos de Orgdos e geometria sagrada. Depois veio a ideia de
construir um livro o qual o observador usaria para acompanhar a Via Corporis como
acontece na Via Crucis??, porém ao longo do processo ndo consegui decidir quais
palavras ou imagens colocaria no livro.

Comecei entdo a bordar outra série que denominei Peles, uma vez que o
tecido usado (entretela) me remetia a textura tatil e visual da pele, pensava que
poderiam vir a ser o livro. Mais tarde, devido a fragilidade do tecido, percebi que ndo

poderiam ser manuseadas e resolvi buscar uma maneira de inseri-las junto com os

22 A Via Crucis é um rito catélico no qual os fiéis percorrem suas esta¢cdes cantando, rezando,
caminhando e se ajoelhando por diversas vezes. A traducdo do latim significa “O Caminho da Cruz”.
Esse caminho é formado por catorze estagdes que representam determinadas cenas da Paixdao de
Cristo, cada uma corresponde a um acontecimento que possui uma devogdo relacionada a tais
representagoes.
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orgaos nas Flamulas. Depois de testar alguns suportes para as pinturas dos orgdos,
resolvi pinta-los em entretela e aplica-los no algodao cru. Nao pintei diretamente no
algodao, pois ele ndo conferia a textura adequada para a fluidez que eu queria da
tinta, a pintura ndo resultava no que eu queria. Apds achar essa solucdo, resolvi entao
inserir as peles e os numeros romanos, testei varias ordens, colocando e retirando as
pecas sobre as flamulas de algoddo cru, até chegar na diagramagao que estd agora,
gue acredito ser a melhor. Na parte central superior da Flamula, estd a aplicacdo em
tecido da pintura do érgao, logo abaixo o bordado das Peles, e no fim, na ponta inferior
do tecido, a aplicacdo do numeral romano correspondente a estacdo da Flamula.

Enquanto fazia os bordados, observei varias aproximagdes entre o corpo
humano e o bordado. Assim como de uma célula que vai se multiplicando, formando
os tecidos que formam o corpo, o bordado a partir de um ponto vai se multiplicando
e formando a linha, e essas formam as figuras. Assim como a pele e os demais tecidos
humanos, os bordados sdo delicados e frageis, mas a sua sobreposi¢cdao forma uma
resistente superficie, que ganha poténcia quando estd em conjunto. Os bordados e os
tecidos humanos sdo tramas, podem ser suporte e imagem, podem ser costurados e
sobrepostos, se dividem, se multiplicam, fazem e desfazem. Assim como cada flamula
compode o todo da instalacdo, cada parte do corpo tem sua funcdo e compde o todo.

O préprio processo de feitura da instalacao é uma metafora da feitura de um
corpo, por isso o titulo “tecendo um corpo”, no sentido de como fui construindo cada
pintura e bordado separadamente, primeiro os érgaos, depois as peles, os nimeros e,
por fim, a flamula. O corpo também provém da juncdo de duas células. Primeiro o
espermatozoide encontra o évulo, em seguida comegam a se multiplicar, por isso os
dois ultimos 6rgdos da instalacdo sdo respectivamente o aparelho reprodutor
masculino e o feminino, aqueles que juntos tecem um corpo.

Procurei colocar um bordado ao redor de cada aplicagdo em vez de apenas
cola-las porque o bordado une, faz os tecidos serem um so, unifica a carne da
entretela com a carne da flamula. Como disse, comecei fazendo as partes soltas e
depois surgiu o arranjo ao fim, quando todas as partes convergiram para compor uma
flamula. A configuracdo da flamula corroborou para um desejo que tinha desde o
inicio. Queria convidar o observador a se demorar na profusdo de elementos, quem

sabe buscar decifrar a relacdo entre eles, ou ele mesmo estabelecer sua narrativa.
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Desejava que fosse cheio de detalhes e confuso, que instigasse o olhar e a mente, que
fosse delicado e complexo como o corpo humano e fragil como a vida. Ao contrario
da Via Crucis catélica na qual contemplamos imagens de dor, ou o processo de um
homem que caminha para a morte, em Via Corporis queria propor uma contemplacao

a vida, a vida sutil que mora sob nossa pele.

Consideragoes finais

A instalacdo Via Corporis se constitui numa mescla de elementos que retirei
do campo na magia, da religido, da arte e da biologia, causando um transito de
elementos que vao da esfera do cotidiano para a esfera do sagrado e vice-versa. O
filésofo Giorgio Agamben (2007), em seu livro “Profanagdes”, afirma que a profanacao
é quando o homem retoma para a esfera do cotidiano aquilo que era sagrado. Para
ele, “os juristas romanos sabiam perfeitamente o que significa "profanar". Sagradas
ou religiosas eram as coisas que de algum modo pertenciam aos deuses. Como tais,
elas eram subtraidas ao livre uso” (AGAMBEN, 2007, p.58). Entdo profanar seria
restituir ao uso cotidiano algo que era sagrado. Nesse sentido, acredito que o trabalho
Via Corporis esta em confluéncia com essa afirmacao no intuito de sacralizar o corpo
biolégico colocando-o dentro da estrutura da Via Crucis, ao mesmo tempo que retira
a propria Via Crucis do ambito religioso e lhe atribui outras imagens, inclusive
incluindo simbolos que ndo sdo de sua tradicdo e pertencem a tradi¢cées ditas “pagas”
do ponto de vista catélico, ao mesmo tempo que a prépria instalagdo profana os ritos
do ambiente artistico, trazendo para dentro desse contexto elementos que lhe sdo
externos. A instalacdo Via Corporis promove ambos os procedimentos debatidos por
Agamben, ao sacralizar o corpo que é algo tido pela religido como profano, colocando-
o como imagem na Via Crucis, mas também cometendo profanacdo ao deslocar a Via

Crucis para fins ndo estritamente religiosos ou espirituais.
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MAPEAR AS INTER-RELAGOES ENTRE ARTE E ESOTERISMO

Fernando Alvarez?!

Resumo: O teor deste artigo seria impensavel alguns anos atras no ambito da
academia. Por sorte, as ideias, os pontos de vista e inclusive os paradigmas, evoluem.
A amplitude e também a ambiguidade do tema, possibilitam um devaneio a procura
de elos entre fatos — o objeto artistico — e pressupostos — as ideias por trds dos
mesmos. De fato, apds dois milénios de raciocinio e pensamento critico, continuamos,
como bem diz Mc Evilley, no ponto de partida. Assim pois, o presente artigo pretende
apenas mapear, a maneira de um esboco quadrimensional, sem pretender
estabelecer ordenamentos diacrénicos ou sincronicos dos desdobramentos e das
possiveis inter-relacdes entre arte e esoterismo a serem nele enumerados.

Palavras-chave: Artes pldasticas; inter-relagdes; quimera; tradicdo cultural;
espiritualidade;

TO MAP THE INTERRELATIONSHIPS BETWEEN ART AND ESOTERICISM

Resume: The content of this article would have been unthinkable a few years ago, in
the academic context. Fortunately, ideas, points of view, and even paradigms evolve.
The thematic extent and its ambiguity allow a daydream in search of links between
facts —the artistic object —and assumptions —the ideas behind them. In fact, after two
millennia of reasoning and critical thinking, we continue, as Mc Evilley says, at the
starting point. Therefore, this article only intends to map the possible developments
to be numbered in the form of a quantum outline of the several interrelationships
between art and esotericism.

Keywords: Fine arts; interreactions; chimera; cultural tradition; inwardness;
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“Eu penso na mitologia como a patria das Musas, as inspiradoras da
arte, as inspiradoras da poesia”.
CAMPBELL, Joseph. O poder do mito. SP: Palas Athena, 1996 (14%

edicdo), p. 57.

Esotérico, do grego esoterikds, significando muito interno, de dentro. Das
possiveis acep¢des do termo, aquela que norteia este trabalho descreve o esoterismo
enquanto atitude pedagdgico-doutrinaria e também inicidtica, segundo a qual
determinados conhecimentos inerentes a religido, a ciéncia, a uma seita ou a uma
escola filosdfica, ficam reservados apenas aos discipulos eleitos — pelos mestres,
iniciadores ou gurus — para lhe dar continuidade. Isso seria, nas palavras de Khun,
pertencer a confraria dona do paradigma da verdade em um determinado grupo e
época. Lembrando o que para o autor é conceito de paradigma — “as realizacdes
cientificas universalmente reconhecidas que, durante algum tempo, fornecem
problemas e solu¢cdes modelares para uma comunidade de praticantes de uma
ciéncia” (KUHN, 2017:53). Acrescentado mais adiante que, caso seja suficientemente
inédito, passa a atrair um grupo duradouro de partidarios que tencionara aplica-lo a
todos os problemas (KUHN, 2017:72). Japiassu, por sua vez, enxerga as praticas
cientificas como sendo “... uma realidade homogénea...”, pelo menos de direito, de
um todo indiferenciado (JAPIASSU, 1978:34), denominado por Capra de carater
esquizoide do ensino cientifico (CAPRA, 1982:58). Assim, o conceito conota um
aspecto metafisico (compromisso coletivo da crenca em determinado modelo) e
denota um aspecto de valor. Hacking pontua que a palavra ja existia nos tempos de
Aristételes aplicada a retdrica, e mais recentemente a Gramatica, porém vinculada a
metdfora no campo da Filosofia (KUHN, 2017:25), razdo pela qual a empregaremos
aqui.

Segundo Capra, a melhor explanacao para as interacdes espaco-temporais

das particulas no mundo fisico seria um mapa quadridimensional que abrangesse
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tanto a extensdo total do tempo, assim como toda a regido do espaco. Nele ndo
haveria antes nem depois nos processos a serem descritos, nem relacdo linear de
causa e efeito, pois todos os eventos estariam interligados (CAPRA, 1982:84). Para o
autor, o universo consiste em uma teia dindmica de eventos interrelacionados e
coerentes. Uma visdo holistica que o equipara a filosofia Bootstrap de Chew e aos
ensinamentos do Budismo e do Taoismo, que ele considera extensivel a consciéncia
humana. Na qual, os fendmenos mentais, denominados de epifendbmenos —
fendmenos secundarios da matéria - por Goswami, agiriam como as particulas no salto
guantico, de forma descontinua, governados pela probabilidade e a incerteza para
findar que sujeito e objeto estdo inextricavelmente misturados (GOSWAMI, 1993:69).
Fundamentado no anterior, consideramos o modelo de mapa quadridimensional
tanto abrangente como pertinente para mapear os elos entre arte e esoterismo que
permeiam a histéria da arte desde os primérdios. Evidenciando a presenga de alguma
cosmologia como pano de fundo platénico, no qual conceitos epigonos como universo
fisico e as artes (techné) por outro lado, interagem de multiplas formas. Por sua vez,
nds, enquanto individuos que encarnamos o espirito criativo, isto é, o demiurgo,
estariamos situados pendularmente no centro do referido grafico a balangar entre a
objetividade da natureza fisico-material e os epifendmenos mentais numa pluralidade
de culturas e sociedades. A oscilar entre um e outro devido a inUmeros fatores que
fogem ao objeto da presente reflexdo. Ao tentarmos classificar a taxonomia que
permitir-nos-ia aprofundar as nossas ponderagdes, percebemos que as palavra-chave
relativas ao tema apresentam grande riqueza de significados, que incluem quase
sempre sentidos opostos. Assim, a definicao de mitologia abrange desde as musas e o
simbolo, até o inferno e a heresia. A quimera, por sua vez, abarca desde a imaginacao
e ainvencdo por um lado, até a ideia de monstro por outro. Segundo Campbell, o belo
pode alcangar uma magnitude e dimensao tais, que gerem medo no fruidor. O que
vem ao encontro de Mc Evilley apud “Longino”, que em um tratado do século | NE,
exp0Oe que o sublime pode ser tanto externo, o infinito que destréi os mundos finitos,
como interno, enquanto experiéncia psicoldgica. Em ambos os casos é o sentido de
terror aquilo que o caracteriza (MC EVILLEY, 2007:12-13). Ja o ocultismo se situa entre

o prodigioso e também o demoniaco. A magia, do latim magia(m) e do grego magéia,
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compreende tanto a religido quanto uma ciéncia oculta com o atrativo de se tratar de
algo portentoso que deleita e suspende ao mesmo tempo.

As primeiras vanguardas artisticas modernistas da arte ocidental surgiram
durante o apice — temporal — do mito do cientificismo, alicercado no Racionalismo e
no magquinismo que caracterizou a ultima fase do Positivismo, no ultimo quarto do
século XIX. Epoca essa, marcada pela ascensdo definitiva da urbe enquanto
conglomerado humano, pela constante sobreposicdo, obliteracdo e recalque das
emocdes, sentimentos e anseios do individuo em contraste com os meta-objetivos
econdmicos das metrdpoles coloniais. Contexto esse pautado pela introducdo da
psicandlise, pelas descobertas de novas fontes de energia e pela diminuicdao das
distancias geograficas gracas aos novos meios de transporte. Assim também como
pelo desenvolvimento e aperfeicoamento dos dispositivos mecanicos de captac¢do da
realidade, que libertaram as artes do carater representacional da era pré-fotografica.
Epoca também de ampla busca pelo oculto, como é possivel ver na proliferacdo da
maconaria, da teosofia, do espiritismo, das sociedades magicas e rosa-cruzes.
Inscrevem-se nessa conjuntura, tanto a crescente apropriacdo estética da arte dos
povos africanos e oceanicos, quanto da incipiente Art brut, da aceitacao do trabalho
psicografado dos médiuns nas artes plasticas e do inicio dos estudos clinicos sobre os
trabalhos plasticos de doentes mentais. Todos, e cada um desses fatos constituiram a
génese que inspirou boa parte das vanguardas artisticas modernistas, com especial
énfase no Expressionismo, no Dadaismo, no Surrealismo, no Expressionismo Abstrato
e na Nova figuragdao. As teorias de Freud sobre o inconsciente individual e a
psicanalise, assim como as teorias de Jung sobre o inconsciente coletivo e os
arquétipos ajudariam a alicercar teoricamente vdrios métodos criativos idealizados
para se obter o automatismo psiquico ou se recuperar a espontaneidade do primitivo,

da crianca ou do doente mental.
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Figura |: A esquerda, Art brut de Port-au-Prince, 2016. A direita, interior da casa de Polina
Rayko, Ucrania, 1998-2003.

Fonte da figura a esquerda: Carlos René Aguilera. Fonte da figura a direita disponivel em
http://honchar.org.ua/p/malovnyj-svit-poliny-rajko/.

Os antecedentes mais importantes do referido processo na area das ciéncias
médicas foram: As expressoes da loucura publicado por Prinzhorn, na Alemanha, em
1922, e no Brasil, A expressdo artistica dos alienados, de Osdério César, em Juqueri, S3o
Paulo, em 1929. Posteriormente, em 1946, a fundacdo por Nise da Silveira da Secao
de terapéutica ocupacional e reabilitacdo com um atelié de pintura livre, no centro
Psiquidtrico D. Pedro I, no Rio de Janeiro, alicercou a metodologia de tratamento de
pacientes psiquiatricos ao aplicar conceitos junguianos na abordagem da arteterapia.
Ja a definigdo de Art Brut idealizada por Dubuffet na década de 40, abrange todo tipo
de producao artistica realizada tanto por doentes mentais, médiuns, por individuos
inadaptados socialmente, e também por criangas, para além das correntes estéticas
dominantes. Posteriormente, Ihe seria acrescentada uma outra denominacado: Arte
singular (na periferia da Art Brut).

Um mapeamento inicial dos possiveis inter-relacionamentos sincrdnicos e

diacrdnicos, de carater antipoda por vezes, de carater simbidtico noutras, entre arte
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e esoterismo se manifestaram desde sempre, de forma intermitente, através da
histéria em todas as culturas, contextos geograficos e épocas a maneira de saltos
guanticos. Para Mc Evilley a histéria da arte pode ser entendida como histéria sagrada
ao repensarmos a modernidade e a pés-modernidade (MC EVILLEY, 2007:127-144).
Uma outra explanagdao plausivel estabeleceria elos entre esses conceitos e a
psicandlise. Por sua vez, os mitos seriam uma outra forma de explicita-los. O substrato
da “linguagem basica ou primitiva” de Freud e o tragos psicoldgicos arcaicos que
fundamentariam os arquétipos do inconsciente coletivo junguiano quando em
concordancia com mitos conhecidos enquanto produtos acabados (JUNG, 1976:418).
Nesse sentido, Lévi-Strauss salientava que o pensamento abstrato do “primitivo”
resulta equivalente ao nosso e ndo hierarquicamente inferior. Uma vez que o mesmo
se baseia na presenca de oposi¢cdes binarias, um modelo reduzivel, em ultima
instancia, a natureza (diversidade das espécies) e a cultura (diversidade de fun¢des do
modelo cultural) (LEVI-STRAUSS, 1970:150). Existe uma conhecida imagem de Grof
para explicitar o surgimento de ideias, arquétipos e mitos em diferentes espacos
geograficos e épocas: a lagoa congelada, na qual a camada de gelo apresenta
espessuras variadas, possibilitando que a agua aflore em diversos pontos. Ha uma
dilatacdo dos limites do pensamento dominante (o paradigma) através dos pontos
mais sensiveis (a camada mais fina de gelo). A necessidade de renovagdo do
pensamento dominante cria a entropia que o modifica aos poucos, por intermédio do
pensamento individual.

Como acima citado, o mapeamento das manifestacdes de arte e esoterismo
nas culturas humanas percorre todas as latitudes geograficas e a longitudes temporais
qguer de forma sincronica, quer de forma diacrénica. O xama navajo que realiza um
ritual curativo da alma de um paciente por intermédio de um desenho efémero de
areias coloridas no deserto do Novo México enquanto canta e danca, esta
representando as pontes entre o universo manifesto e o grande espirito invisivel, da
mesma forma que o monge budista tibetano o faz ao desenhar, com o mesmo
material, uma complexa mandala que representa a nossa impermanéncia temporal
enquanto seres sencientes, num universo em movimento e transformacao
constantes. Por sua vez, os desenhos rituais wixaricas do estado mexicano de Nayarit,

feitos com linhas da 13 colorida colados sobre um suporte de cera e resina de pinho
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representam a convergéncia do plano do mundo fisico e do espiritual por intermédio
das visdes propiciadas pelo peiote apds uma travessia de autoaprendizagem no
deserto, como salientado por Castafieda. Um paralelo que também poderia ser
estabelecido com as pinturas do pintor modernista polonés Stanislaw Ignacy
Witkiewicz, boa parte de cuja obra foi realizada sob efeito de alucinégenos e
substancias psicotropicas. Paralelo extensivel a obra do pintor e magico inglés da
primeira metade do século XX, Austin Spare, que dizia psicografar as forcas imortais
ao incorporar o espirito de William Blake. Nos exemplos mencionados, a harmonia das
cores, a presenca de halos e de auras sinalizam, e talvez representem a apreensao de
uma realidade visivel em um estado de consciéncia alterado. Nesse sentido, as
pesquisas de Grof situam a experiéncia estética como sendo o nivel basico da
experiéncia lisérgica resultante da estimulagdo quimica dos 6érgdos dos sentidos

(AUTORES VARIOS, 1997:98).

Figura II: A esquerda: Tabuleiro de cera e resina com linhas de 13 coladas. José Benitez
Sanchez, Wixarica, México,1975. A direita: Composigdo, 6leo sobre tela, Stanislaw Ignacy
Witkiewicz, 1922.

Fonte da figura esquerda: Indigo Arts Gallery. Fonte da figura direita disponivel em
http://en.wikipedia.org/wiki/Stanislaw lIgnacy Witkiewicz.

Os zooldgicos humanos das colbnias, nas feiras mundiais e a cartofilia de
lugares e tipos exdticos, antecederam a crescente apropriacdo estética da arte dos
povos africanos e oceanicos, por parte das metrdpoles coloniais europeias.

Posteriormente, seria acrescentada a descoberta da Art brut, do trabalho
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psicografado dos médiuns e também dos doentes mentais como fonte de inspiragdo

no campo das artes, na génese das vanguardas artisticas modernistas.

Figura lll: A esquerda, livro-objeto de um mago Batak, Tumuran Hatta Nihajl, sobre magica,
rituais, prescricdes e adivinha¢do. Sumatra, Indonésia, 1852-57. A direita, paginas internas
do referido livro.

Fonte disponivel em volkenkunde.nl/em/our-collection/pproce-provenance-research-on-
objects-colonial-era.

Ora, os livros-objetos escultéricos de ordculos, receitas magicas, prescrigcoes
e feiticos confeccionados com casca de arvore e madeira pela cultura Batak, em
Sumatra, Indonésia, assim como a arte tribal, visam produzir efeitos reais no mundo
objetivo por intermédio da magia dos objetos, como apontado por Shenan?. Segundo
guem, nas culturas tradicionais, os objetos enquanto simbolos ndo sao objetos de
arte, mas um modo de agir para modificar o mundo material, isto é, acGes para
produzir um determinado efeito (protecdo; prejudicar alguém; encerrar a vida social
de outrem; adquirir poder ou bencdo de um idolo). A informacdo anterior é
corroborada por Jung, para quem, o xama que usa uma mascara de ledo ndo esta a
representa-lo, ele se transforma no préprio animal. Estd convencido disso,
compartilha uma identidade psiquica que existe no reino do mito e do simbolismo

(JUNG, 2016:51).

2 SHENAN, Peter. Professor da University of London. Anotac¢des da palestra “A funcdo ativa dos
objetos de arte”, Programa de Pds-graduagdo, Instituto de Artes/IA, Unicamp, SP, em 18/04/2001.
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Quando Saito comenta o contraponto estabelecido na perspectiva do século
XV entre a representacdo tridimensional éptico-pictérica da arte e o seu carater
operativo enquanto magia natural que visa o engano Optico por intermédio do
trompe-I'ceil, o faz salientando a exceléncia dos espelhos e lentes fabricados nas
cidades italianas da época e seu importante papel na representagao e nos tratados de
Medicina, Moral e Educagdo. O autor cita Melchior-Bonnet, segundo o qual o uso do
espelho ensinara também a arte dos modos, isto é, uma observacdo com maior
acuidade. Hockney, ja tinha sublinhado o papel de espelhos concavos e lentes na
representacdo realista do Flandres de 1430. Embora para o autor ndo se trate do lugar
ocupado pelos objetos no espaco representado, mas do espectador (HOCKNEY,
2001:197). Os surrealistas consideraram alguns artistas da renascenca como
antecedentes, como, por exemplo, Giuseppe Alcimboldo, Hyeronimus Van Aken (alids
Bosch), Pirro Ligorio, e os grotescos de Leonardo. A especulacdo sobre a riqueza e o
cardter exoético daquelas imagens, alegorias, seres antropomorfos e monstros, por
eles produzida, balizou a influéncia de praticas esotéricas ou heréticas como a
alquimia, a astrologia, e a bruxaria, e inclusive do uso de psicotrépicos. Contudo, a
interrelacdo entre micro e macro-mundo com base nas ideias de Aristételes, e
especialmente, o acesso aos gabinetes de curiosidades dos principes e reis que eram
Sseus mecenas, assim como a objetivacdo em imagens de provérbios populares,
possibilitam explicita-las. Por outro lado, os autores acima citados conheciam as lentes
e os espelhos cbncavos. O imaginario grotesco parece ter sido retomado
posteriormente em algumas das obras impressas de Callot e de Salvatore Rosa, no
século XVII. Ja o universo metafisico de William Blake constitui um ponto a parte,
assiduo leitor de Swedemborg, que desde cedo traca seus objetivos plastico-poéticos,
tanto pela amplitude tematica como pelas solucdes técnicas por ele desenvolvidas
para divulgé-las de forma impressa. Ambito esse, excelentemente objetivado na
direcdo de arte e fotografia do primeiro capitulo de um seriado classe B de um canal
de streaming. Estou me referindo as “Crbnicas de Frankenstein”. No ambito deste
mapeamento, caberia aqui incluir o que Muniz Sodré define como império do grotesco
na tradicdo do cordel e de seus equivalentes, a folha volante e o Lubok. Suassuna
reafirma o anterior ao dizer que o romanceiro e a gravura nordestina constituiam um

reino maravilhoso. Haja vista o constante revezamento de autores a cada época. De
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Costa Leite, J. Borges e Abrado Batista passando a Sebastido de Almeida e Mauricio

Castro.

Figura IV: A esquerda, Carlos Schwabe, litografia para o cartaz do primeiro Saldo Rosa-cruz,
inaugurado em 10 de marco de 1892. A direita, arcobotantes da catedral de S50 Jo3o,
S’Hertogenbosch, Holanda, séc. XVI.

Fonte da figura a esquerda disponivel em
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Salon _de la Rose%2BCroix.jpg?uselang=fr. Fonte

da figura a direita disponivel em Max Siebel em Mac Nulty, K. W. Freemasonry. London:
Thames & Hudson, 1991, p. 39.

Como referido anteriormente, a Maconaria, que tinha antecedentes nos
mestres de obra (macons) da Idade Média, a Teosofia e as sociedades magicas e/ou
ocultistas, experimentaram uma expansado na segunda metade do século XIX. Houve
varios Saldes dos Rosa-cruzes, o primeiro dos quais na galeria Durand-Ruel, em 1892,
organizado por Joséphin Péladan e que reuniu obras de numerosos artistas, dentre os
qguais ha Bourdelle, Emile Bernard, Ferdinand Hodler, Félicien Rops, e uma partitura
especialmente composta para a cerimonia de abertura de Erik Satie. O apelo do
ocultismo fez os simbolistas aproximarem-se dos rosa-cruzes. O maximo expoente
desse movimento, Redon, tanto na sua primeira fase - com seu apelo ao circulo, a

espiral e ao movimento giratério em uma densa e melancdlica atmosfera escura -
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como com a explosdo de cores da ultima fase, antecipava a busca pelo self dos artistas
nos movimentos que se seguiram. O artista tencionava alcancar a beleza divina ideal,
ao invés da cdpia empirica do tangivel. Ocorreu outro tanto nas desgarradas e
premonitérias obras simbolista-expressionistas do austriaco Alfred Kubin, na primeira
metade do século XX que influenciaria o trabalho do seu contemporaneo e amigo

Goeldi, iniciador da gravura moderna no Brasil.

Figura V: Formas n° 23, Raiva assassina e n° 22, Raiva sustentada. Annie Bessant e Charles
Leadbeater, “Thought-forms”, 1901.

Fonte disponivel em https://en.wikipedia.org/wiki/Thought-Forms (book).

Merece destaque pontuar a importancia de um livro na transi¢ao do século
XIX para XX, “Thought-forms”, dos diretores da Sociedade Teosdfica, Annie Bessant e
Charles Leadbeater, publicada em Londres, em 1901, e do influxo que exerceu no meio
artistico da época — ao parecer despercebido - no surgimento e difusao das primeiras
vanguardas modernas no campo das artes plasticas europeias. Notadamente, o
abstracionismo nas figuras de Kandinsky, Malevitch, Kupka e Mondrian, todos eles
tedsofos. De fato, Kandinsky era amigo pessoal do mistico Ouspenky e de Madame
Blavatsky, fundadora da Sociedade Teoséfica. A historiografia tradicional os apresenta
como fundadores de movimentos como o abstracionismo lirico, o suprematismo e o
Stjil, movimentos artisticos esses que visavam alcancar um equilibrio com o mundo

material visivel por intermédio da objetivacdo da sua esséncia outra ou espirito

Revista O Mosaico | vol.16 no.1 | NiUmero 24 jan-jun-2023 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba


https://en.wikipedia.org/wiki/Thought-Forms_(book)

5
/

B
s L \4'v 189
esquisa em artes

¢ i ' \
L

e

L 4

{\\ OV

Sy revista

Q.

e

©

invisivel. Eles tencionavam exprimir o mundo interno individual do artista a traves da
sua sensibilidade, emoc¢do e principalmente a razdo. Contudo, ndo podemos nao
conhecer o papel desempenhado tanto pela teosofia quanto pelo espiritismo nesses
artistas e movimentos. Nesse processo coadjuvaram também a busca pela quarta
dimensdo e a divulgacdo da teoria da relatividade. Ora, desde o advento da fotografia
a pintura deixara de copiar a aparéncia externa dos objetos, fungdo que foi relegada
a fotografia, que, por sua vez, tentava reproduzir técnicas pictdricas no negativo para
se afirmar enquanto arte. A recente reviravolta historiografica ocasionada pela
descoberta da vasta e consistente obra da pintora abstrata e médium espirita sueca,
Hilma af Klint entre 1906 e 1915, assim como a valorizagdao do pintor, médium e
teésofo checo Frantiseck Kupka, que chegou a utilizar uma chapa de raio X para
exemplificar a relagdo entre a ideia invisivel e a sua objetivacdo por intermédio da
sensacdo e da cor, isto é, se concentrar na esséncia da forma. Ora, o espiritismo e o
apelo a conhecer o inconsciente foram um dos eixos do Surrealismo — nas figuras de
Ernst, Mason, Breton, Picabia, Dali, Bufiuel, dentre outros. Dadaistas e surrealistas
tiveram em grande apreco o espiritismo e os trabalhos de arte bruta, como, por

exemplo, do também espirita francés Agustin Lesage.

Figura VI: Estudios de artistas. A esquerda, o atelié de André Breton. A direita, o estudio de
Frantiseck Kupka.

Fonte: acervo particular

Por outro lado, com os dispositivos 6pticos de captacdo da realidade e a

busca da elusiva quarta dimensdo do espirito, surgem experimentagdes como as
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Kleksographies (manchas de tinta) de Justinus Kerner, em 1857, que eram para o autor
uma suposta forma de contato com o mundo dos espiritos sob influéncia do
Romantismo e da obra Swedemborg. A meu ver, houve uma continuidade dessas
pesquisas nas Celestografias do também dramaturgo e tedsofo August Strindberg,
realizadas na década de 1890 - experimentos fotograficos sem lente ou camera,
apenas negativos expostos ao luar. Enquanto a obra de Georges Mélies merece
particular destaque por ter sido a um tempo, o fundador do cinema de ficcdo e da
ficcdo-cientifica, pois ele préprio era prestidigitador. Fato que Ihe permitiu trabalhar
na direcdo oposta das possibilidades técnicas da cdmera cinematografica, ao abrir
espaco ao imaginario por intermédio da manipula¢cdo da percepgao visual (usar a
dupla exposicdo, pausar da rodagem, congelamento, inversio de movimentos,
camera lenta ou acelerada, visando criar efeitos de aparecimentos ou
desaparecimentos repentinos, efeitos de gigantismo ou nanismo, levitacdo, etc.). Por
sua vez, Leopold Survage, seu contemporaneo e conterraneo foi o pioneiro do cinema
de animacdo com seu projeto irrealizado, Symphonies en coleurs, de 1913, um
storyboard para um desenho animado abstrato no qual Survage tencionou traduzir a
cor e movimento das imagens em sensa¢ao musical. Algo que somente seria
concretizado posteriormente por Disney, no seu filme Fantasia e pelo canadense

Norman Mac Laren.

Figura VII: A esquerda, L’homme & la téte em cauotchouc, Georges Méliés, 1901. A direita,
Estudo (frame) para o filme Symphonies em coleurs, aquarela e nanquim, 36X26.6 cm,1913
conservado no MOMA de NY.

Fonte da figura a esquerda disponivel em https://fr.wikipedia.org/wiki/Georges Méliés.
Fonte da figura a direita disponivel em
https://www.moma.org/collection/works/85482?artist id=5735&page=1&sov_referrer=arti
st.
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Mais recentemente, movimentos como a Land Art, o Conceitualismo e o
Fluxus ocorridos nas décadas de 60 e 70 do século XX, tornariam a retomar a pesquisa
pldstica hibrida, de performance e de cardter magico. A procura das raizes culturais
autdctones na drea do Caribe, e particularmente em Cuba, tem marcada presencga nos
teldricos happenings rituais de Ana Mendieta, cuja obra marcou artistas como José
Bedia e Juan Francisco Elso, nos anos de 1980. Os desenhos de Standing Bear,
ilustrador das visGes do seu amigo, o xama oglala Sioux Black Elk, na edi¢do princeps
da obra de Neihardt, em 1932, apontam na mesma diregao, representar com imagens
o inefavel: o ritual magico de comunhado com a terra. Contemporaneamente no Brasil,
a obra do makuxi brasileiro Jaider Esbell e as HGtrénicas do desenhista e pesquisador
Edgard Franco, retomam tematicas e elos entre os diferentes niveis de realidade e de
midias expressivas. Noutras palavras, nas infindaveis fontes do demiurgo, pois
segundo Jung, nds vivemos entre dois mundos, entre dois sistemas de percepcao
totalmente diferentes, a percepcdo das coisas externas por meio dos sentidos e
percepcdo das coisas internas — epifenédmenos -- por meio das imagens miticas do

inconsciente.

Consideracgoes finais

Compendiar em um rascunho de mapa a multiplicidade de elos existentes
entre formas diferenciadas de percepg¢do e agao sobre o mundo fisico, nos diversos
niveis civilizatérios-culturais e espaco-temporais da cognicdo humana, foi o objetivo
primevo deste trabalho. Todavia, mapear as interrelagdes plausiveis entre as artes e
o esoterismo, parece-me uma empreitada desafiadora e sempre em andamento, haja
vista que as novas tecnologias estdo a amplificar as formas de reavaliar e, inclusive,
modificar conhecimentos ja sedimentados em uma infinitude de areas do
conhecimento. No resumo inicial deste artigo frisei a intencdo de evitar ordenamentos
sincronicos e diacrénicos dos elos a serem investigados, considerando apenas
enumera-los. Entretanto, no decorrer da escrita, visando organizar a melhor

compreensao dos dados transversais coletados, optei pela sua estruturacao
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diacronica. Almejo que estes esbocos possam servir de ponto de partida para

aprofundamentos futuros e necessarios.
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GODDESS OF THE JEWELLED WEB

THE TRANSMISSION OF THE TRANSPERSONAL IN VISIONARY ART
Daniel Mirante?!

Abstract: Via an inter-discourse between established concepts and liminal
mythologies, tentative explorations are made on how visionary art transmits and
perpetuates symbols of transpersonal experiences into culture. By using the concept
of memes, cultural units that are transmitted through imitation and replication, we
explore how visionary art facilitates and communicates liminal experiences with
transformative impact upon established realities.

Keywords: transpersonal, memeplex, archetype, rhizome, visionary art.

DEUSA DA REDE DE JOIAS
A TRANSMISSAO DO TRANSPESSOAL NA ARTE VISIONARIA

Resumo: Por meio de um interdiscurso entre conceitos estabelecidos e mitologias
liminares, sdo feitas tentativas de exploracdo de como a arte visiondria transmite e
perpetua simbolos de experiéncias transpessoais na cultura. Usando o conceito de
memes, unidades culturais que sdo transmitidas por meio de imitacdo e replicacao,
exploramos como a arte visionaria facilita e comunica experiéncias liminares com
impacto transformador sobre realidades estabelecidas.

Palavras-chave: transpessoal; memeplex, arquétipo, rizoma, arte visiondria.

! Pintor, pesquisador e professor com interesse em simbolismo, psicologia arquetipica, tradi¢do
artistica sagrada e esotérica e novas formas de educagdo artistica. Diretor e editor-chefe da
Visionary.art. E-mail para contato: danielmiranteartworks@gmail.com
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By connecting traditional esoteric conceptions of ‘collective consciousness’
and ‘egregore’, the author proposes an information theory-based paradigm from
which to value visionary art as a vital and continually evolving aspect of human culture,
with the potential to inspire and transform the individuals and societies that engage
with it.

Since visionary art distinguishes itself by claiming sources in altered states of
consciousness (ASOC), such as those commonly cultivated by spiritual practices, it is
here proposed that an inter-discourse across various fields and disciplines of
psychology and anthropology and religious studies is useful in the exploration of the
'‘consequential truth' of transpersonal experiences and 'visionary art production' in
human life, whatever their ontological basis outside of subjective and intersubjective

qualia.

Lies breathed through silver?

On the night of the 19th of September 1931, during a conversation on the
subject of creative writing between J.R.R Tolkien, C. S. Lewis and Hugo Dyson at
Magdalen College, Oxford, Lewis is claimed to have said that myths are but “lies and
therefore worthless, even though breathed through silver” (CARPENTER, 1978, p. 43).
Tolkien found this statement lacking depth and was prompted to write a rebuttal in

the form of the poem "Mythopoeia".

“...man, sub-creator, the refracted light

through whom is splintered from a single

White to many hues, and endlessly combined

in living shapes that move from mind to mind.

Though all the crannies of the world we filled

with elves and goblins, though we dared to build

gods and their houses out of dark and light,

and sow the seed of dragons, 'twas our right (used or misused).

The right has not decayed.
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We make still by the law in which we are made.”

MYTHOPOEIA - J.R.R. TOLKIEN

ASIE MINEURE.
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Depiction of King Midas' Tomb, Bodrum, Turkey

C.S. Lewis was vexed by an ancient question — whether the arts have any
philosophic utility or relationship to ‘Truth’. This is an old debate going back at least
to the Greek Philosophers, with Plato (c. 429-347 B.C.E.) and Aristotle offering various
perspectives on art that broach the same general question upon arts' utility in life and
ontology.

Plato seemed to appreciate the fundamental relationship between music and
number (DAVIS, 2010, p. 252). Plato's Republic VII.XII reads: "As the eyes, said |, seem
formed for studying astronomy, so do the ears seem formed for harmonious motions:
and these seem to be twin sciences to one another, as also the Pythagoreans say". The

implication is harmonious music is an expression of an underlying rational reality.
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Whereas visual arts often come off the worse. For Plato painting is a “likeness of the
visible” (eikasia ton horomenon), hence; mimesis, a basic theoretical principle in the

creation of art, “imitation”, though in the sense of “re-presentation” rather than of

“copying” (LESZL, 2006, p.113-197).

According to Plato, all artistic creation is a form of imitation: that
which really exists (in the “world of ideas”) is a type created by God;
the concrete things man perceives in his existence are shadowy
representations of this ideal type. So the work of artists is imitation
of Truth, twice removed, mimetic art (hé mimétiké) produces work
(ergon) that is far (porro) removed from truth (aletheia) (LESZL,
2006, p.113-197)

Platos' emphasis on mimesis has echoed through generations however, with
Vasari "painting is just the imitation of all the living things of nature with their colors
and designs just as they are in nature." (Vasari, 1550). Shakespeare, in Hamlet’s
speech to the actors, referred to the purpose of acting as being “...to hold, as ‘twere,
the mirror up to nature.” (SHAKESPEARE, 1599, p.17-24)

In Xenophon, Memorabilia Il 10, 1-8, the painter Parrhasius, interrogated by
Socrates, agrees with him that painting is a “likeness of the visible” (eikasia ton
horomenon) and insists that all that can be imitated (apomimeisthai, miméton) is the
look, not the character, of persons. At the end he is persuaded that character can also
be imitated, but only insofar as it “appears through (diaphainei) the face and the
bearing” of the person.

However, a higher function to the arts is occasionally alluded to, 'the divine

madness of the oracles'.

(Socrates) “...there is no invention in him until he has been inspired
and is out of his senses, and the mind is no longer in him: when he
has not attained to this state, he is powerless and is unable to utter
his oracles.” (PLATO, ION)

Here we may not forget the general disdain by which Plato regarded the
meta-simulcras of art; mimetike is treated as a prostitute who consorts with the
vicious part of the soul in view of pleasure (PLATO in Republic X). But other

philosophers such as Aristotle suggested that more than visible nature is expressed in
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art, via occasional and potentially beneficial fidelity to an underlying psychological

order of life.

As Aristotle wrote in Metaphysics, Book X, Chapter 3, 1053a:

[..] it is, therefore, a different thing to produce or to represent a
conception of sight and a conception of practical wisdom; for, to
speak generally, the productions of art are more properly called
works than representations.

This tension of views when understood can be seen to have played down
through Western Canon to the present times. Plato does not deign to elevate mimetic
arts to 'techne’, but what of 'psyche' or ‘daemonic’ (dimonik) forces?

Verdenius (1972) attempted to show that for Plato art can get “an idealistic
character” (p. 15), namely Republic lll, 397d, where “a poet can also be an ‘imitator of
the good’” (p. 15) “which gets its likeness from its being a representation of Beauty”
(p. 18). On this basis he says that “art is not confined to the limits of its visual models.
True art is not solely mimesis of the visible, but it strives to transcend the material
world and evoke the higher real. “In true art likeness does not refer to commonplace
reality, but the ideal Beauty.” (pp. 10-11). Thus, an artist, by skillfully selecting and
presenting his material, may purposefully seek to “imitate” the action of life and

express via affinity (sungeneia) something not strictly mimetic.

The reign of quantity in the contemporary arts

Philosophers had been humbled in the presence of the positivistic scientists.

(FOWLIE,1953, pp. 87-88)

What we shall explore is the possibility for an integral foundation for 'sacred
art’ or ‘visionary art' which reframes such artistic production in its relationship to
transpersonal experiences rather than the relationship to the lconography of
established cult symbolism. In other words, via an interdialog to open up the

possibilities of an integral foundation for visionary art — whilst honouring positivistic
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and material paradigms, to honour the phenom of transpersonal experiences and
altered states of consciousness (ASOC).

Art striving for an existential veracity, or ‘truth’, will be put upon a difficult
and confusing road riddled with forking and branching pathways; between positivist
and nominalist systems tending toward rationality (as in ‘ratio’, to measure), and on
the other extreme something akin to decor, the enjoyment of a sensory object.

Positivism refers to any system that confines itself to the measurable and
replicable data and excludes metaphysical speculations. Nominalism is the doctrine
that universals or general ideas are mere names, without any corresponding reality.
Only particular objects exist. Properties, numbers, and sets are merely features of the
way of considering the things that exist, and do not pertain to the ‘thing in
themselves’. This paradigm has been broadly and persistently challenged by various
waves of philosophers and psychologists as too 'quantitative’, relegating 'quality' or
gualia to epiphenomena (GUENON, 1945).

Nonetheless, due to the ascendency of technology, nominalism has
maintained a strong fortress. Sir Karl Popper repeatedly emphasised that definitions
are not important, but rather that solving problems is: the key aim of (capital-S)
Science (Popper.1999). The use and veracity of quantification is in plain, practical sight
in our everyday lives; everything from hot water from our taps to telecommunication
satellites orchestrating the internet.

Nominalism and positivism tend to Atomism — the quest for evermore
fundamental elementary units through which the behaviour of the overall system may
be built up from and thereby understood. This leads us to the high abstractions of
mathematics and physics. We can loosely class such approaches under the
‘Apollonian’, the rational, orderly, and self-disciplined aspects of human nature. The
expression of such Apollonian traits in the visual arts comes through such things as
geometry, systems of harmonic ratio, perspective and so on.

If art only acquires ‘truth’ and value through the application of such
principles, then art would hold on for dear life to ‘Scientific Truth’ and seek to express
this understanding through the celebration via clever spectacles of technical means;
the creation of aesthetic structures achieved through cutting edge engineering

principles.
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RIEDI, Franz. Tensegrity Il (Buckminster Fuller), 2008. Drawings & Works on Paper 71 x 98cm

From such a perspective of techné, there is nothing to really be done in the
painting arts, because no two-dimensional image may achieve a meaningful or
functional mimesis, mimicry —isomorphism or correspondence to ‘truth’ as nominalist

and atomist approaches would have it.

Painting being something qualitative, cannot reproduce the original
with a mathematical or quantitative correspondence by which the
same number of parts which are to be found in the original are to be
found in the painting. (LESZI, 2006, p. 245-336)

Metaphysic and mythic ‘truths’ are not truths in the scientific sense,
therefore the depiction of the Bible, or the Greco-Roman classical pagan worldview
are really no more than cartoons depicting narratives that are themselves mixtures
and assemblages of cultural lore, oral and written tradition, fantastic scenarios, and

moral/ethical/political value systems.
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The question may then circle back around to C. S. Lewis’s confoundment, and
subsequently ask if bearing upon metaphysics or sophiology through art, is simply
being quaint, sentimental, or giving up on the hard problem of scientific truth and
rather, working more a kind of propaganda of one’s chosen worldview.
The consequences of the failure of a coherent framework for metaphysics in

the arts results in the contemporary emphasis upon:

e Art of 'The Technological Society' (ELLUL, 1967). Early-adoption prowess with
engineering approaches at the forefront, and the notion of the Spectacle
(DEBORD, 1983).

e |diosyncrasy, individualism, eccentricity, novelty, outrage, controversy
(DEBORD, 1983).

® Cult of personality. Fixation upon the figure of the ‘crazy artist’ or ‘genius’,
exceptional colourful or profound personality.

e Mimesis par-excellence. Photoreality. Subscription to ‘realism’ and traditional
academic approaches of craftsmanship and representation.

e |nward-looking explorations of art-theory. Art aware of itself as divorced from
‘veracity to truth’ and resigned to increasingly baroque edifices of self-
referential ‘art theory’ and ‘art speak’ and ‘art arcanum’.

e Pornography, eroticism — artistic production in service of sexual
commodification.

e State art — propaganda.

e Kitsch/zombie-aesthetics (ALDERWICK, 2008, p.88-92.).

e Fan art Imagery and productions leaning upon established pop cultural lore
produced by centralised cultural production.

e Decor - Home decoration and wall paint, interior design.

What of liminal totems and archetypal symbols. Mytho-genic ikons and
tokens? The field of art that pertains to humanity’s concept of the sacred involves the
static unchanging traditions of received forms, such as the precise ratios and
armatures and formal symbolic arrangement of recognised cultic iconography

(Christian ikon painting, Tibetan Thangkas, Balinese temple forms, recognised deities

Revista O Mosaico | vol.16 no.1 | Nimero 24 jan-jun-2023 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba



A 298 Y. IaX¥.%s

[ [ D e

\ U vy P ada L \4'» 202

D revista de pesquisa em artes

of the Hindu Pantheon etc). Such forms are slow to change and may be replicated
without any direct ‘numinous’ or spiritual experience of the art practitioner. But we
must also acknowledge the role of transpersonal experiences, ASOC, cognitive
diversity and lived experience in the development of sacred art - where the
individuals’ own lived experience - ‘the divine madness of the oracles’ - comprises the
primary drive and material of the artistic expression. ‘Visionary art’ is sacred art in its

dynamic, idiosyncratic and mutable contemporary forms.

A dynamic vision of archetypes

The collective unconscious...appears to consist of mythological
motifs or primordial images, for which reason the myths of all
nations are its real exponents. In fact, the whole of mythology could
be taken as a sort of projection of the collective unconscious. We
can see this most clearly if we look at the heavenly constellations,
whose originally chaotic forms are organised through the projection
of images. This explains the influence of the stars as asserted by
astrologers. These influences are nothing but unconscious,
introspective perceptions of the activity of the collective
unconscious. (JUNG, 1970, Para. 325)

Jung did not accord with John Locke’s idea that humans are born ‘tabula rasa’
(JUNG, 1931/1991, p. 136) and proposed the idea of ‘archetypes’ in his studies of
mythology, religion, and culture, and developed the concept as a means of
understanding the recurring patterns of myth and symbolism that appear in human
experience.

In “Concerning the Archetypes with Special Reference to the Anima Concept”
(1936) In Collected Works 9, Part I: The Archetypes and the Collective Unconscious.

(p. 136) Jung wrote:

Their presence gives the world of the child and the dreamer its
anthropomorphic stamp. They are the archetypes, which direct all
fantasy activity into its appointed paths and in this way produce, in
the fantasy-images of children’s dreams as well as in the delusions
of schizophrenia, astonishing mythological parallels such as can also
be found, though in lesser degree, in the dreams of normal persons
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and neurotics. It is not, therefore, a question of inherited ideas but
of inherited possibilities of ideas.

Carl Jung never was exactingly clear as to whether the archetypes of the
collective Consciousness — for instance The Great Mother, the Wise Old Man, the
Shadow, the Tower, Water, and the Tree of Life — are soley genetically encoded or
belonging to a transcendent ‘Platonic’ dimension. Instead, Jung invoked a ‘collective

unconscious’.

The hypothesis of the collective unconscious is ... no more daring
than to assume that there are instincts. (JUNG,1936, p. 91)

The theory of Archetypes and the Collective Unconscious has been
immensely useful in providing a framework to discuss ASOC in relation to
psychotherapy, art, mythology. ‘Transpersonal experiences’ have often been regarded
as forms of psychosis. but later scholars and fields within psychotherapy have
attempted to attest for the integrative, healing, and information-generating nature of
transpersonal experiences (GROF, 1979).

Anthropologist Victor Turner saw Carl Jung’s archetype as a way of
understanding the symbolic and ritual dimensions of human experience, and he used
this concept to explore the transformative power of ritual and the liminal experience:

It is in the figure of the shaman that the role of ‘visionary experience’ and
cultural symbols are brought together. Turner notes that this figure "represents an
unusually high degree of cognitive complexity and ambiguity and is able to move with

relative ease between different symbolic orders" (TURNER, 1970, p. 148).

The shaman acts as an intermediary between the microcosmic and
macrocosmic levels of reality, between the individual and the
collective unconscious. In his visions, he experiences the symbolic
archetypes of his own culture and those of other cultures with which
his own culture is in contact". (TURNER, 1970, p. 54)

Turner wished to emphasise the dynamic nature of archetypes (Jungs

‘complex’) in his later work :
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Archetypes are not just remnants of past experiences but are alive
and continually present, shaping our actions, thoughts and feelings
in the present. They are not simply individual phenomena, but also
collective, social, and cultural. They are the deep structures of the
human psyche that organise our experiences, giving them meaning
and direction. (TURNER, 1982, p. 19).

Memetic theory

A fluid paradigm to the world of ideas, even sacred totems and archetypes,
can be explored via the lens of Memetic theory. Richard Dawkins proposed a
darwinian evolutionary theory of ideas in his book, ‘The Selfish Gene’ (2006), whereby
we may view the proto-stuff of ‘ideas’ in an analogous way to genes, as units of natural
selection. An organism mates, reproduces its genes, the offsprings however may
contain small or great variations, and some of these variations will be beneficial
because they have ‘fitness’ to the environment it lives within. This environmental
terrain (the overall conditions, organisms and elements involved) defines which of the
genetic variations go forward to reproduce and which ones are eliminated.

By 1998 the term ‘Meme’ had entered the English language and first
appeared in the Oxford English Dictionary, defined as follows; Meme (mi:m), n. Biol.
(shortened from mimeme ... that which is imitated, after GENE n.) “An element of a
culture that may be considered to be passed on by non-genetic means, esp. imitation”.

In meme theory, human beings constitute nodes that are connected by fluid,
changing lines of communication - each human node/body/brain/mind is thus a
transducer (sender-receiver) of memes. Memes however do not 'jump' from one
mental host to another host- rather they reproduce a pattern in the mind. It is a form
of propagating mental information. This invokes William Burroughs maxim “Language
is a virus.” Though the primary means is language, memes also express through

imagery, symbols, music, and moral and behavioural principles.
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Pia Linz, Box Engravings, 2004. Gallery of Contemporary Art - House of Art of Ceské Budé&jovice

If the meme/idea is weak, it will be subsumed by other more dominant
memes. It may mate or recombine with other ideas producing hybrids in a kind of
dialectic process of thesis-antithesis-synthesis. Through day-to-day conversation,

versions of reality are spoken to one-another and so compared, dismissed or
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validated, and adjusted. The versions of reality are shared and adjusted both passively

and actively (e.g. watching television, going to church, reading a newspaper or book).

The unspoken baseline reality assumptions that are implied in everyday talk also

substantiate the subterrain of the memes, which are often beyond our ability to

perceive and directly comprehend.

Memetics is speculation - a thought experiment more than established
scientific truth or fact of nature. Neural correlates of memes have been proposed but
so far nothing of the sort has been observed. Memetics may be nothing more than a
kind of scientistic homily, a genetic metaphor for ‘culture’, following the tendency for
humans to analogise their present models of life, mind and reality to their latest
technology or scientific models. It is nonetheless an extremely compelling and
powerful metaphor since it adds a dynamic and darwinian selective process to the

churn of ideas and symbols in culture.
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Manchester Metropolitan University.

Plato's transcendent world of Forms finds its reflection in materia in
imperfect translations into substance. This is the first Platonic 'copying error'.
However, in Meme theory, copies of copies beget mutation, diversity and evolution.
‘Corruption” of the precursor leads to variety or novelty. Few mutations confer
benefit, but the ones that do have a better chance of being conserved and propagated.
Thisis referred to as their 'fitness' —their 'good fit' to their relationship to the selective

terrain.
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In memetic theory, the fitness of ideas results in their preservation. But what
is the fitness landscape of ideas? We could propose that those ideas or memes that
confer benefits in terms of survival would be preserved better. Ideas that lead to
destruction of the host win the 'Darwin Award' and vanish. Ideas enshrined by the
Academie could be those that are thought to be useful approximations of practical

'truth' to the human community.

The jewelled web: rhizomes

Through the latter 20th century the field of cybernetics and systems theory
emphasised a Heraclitian perspective to reality, where ‘All Is Flux’.

A key concept in biologists’ Maturana and Varela's work is Autopoiesis,
referring to the self-creation, self-production, and self-maintenance of living systems
(MATURANA, VARELA, 1973, p. 97-101). Their concept of enaction is the idea that
cognition is not just the result of mental processes but also the result of embodied
and embedded interactions with the environment (MATURANA, VARELA, 1991, p.
173). Perception is not the passive reception of external stimuli, but rather an active
construction of reality that reflects the organism's history and present state in its
interactions with the environment.

In the book ‘A Thousand Plateaus: Capitalism and Schizophrenia’, the
philosophers’ Deleuze and Guattari's concept of the rhizome describes knowledge and
culture as non-linear, decentralised, and constantly evolving. This idea challenges
traditional hierarchical structures and promotes the emergence of new connections

and ideas.

On a rhizome, each point can be connected to any other, and must
be. This is very different from the tree or root, which plots a point,
fixes an order...A rhizome is composed of plateaus. Each of its points
is @ mere connection, always in the middle of an assemblage. It is
composed not of units but of dimensions, or rather directions in
motion. (DELEUZE, GUATTARI, 1988, p.21)

Deleuze and Guattari's concept of the ‘body without organs’ (GUATTARI &

DELEUZE, 1988, p. 3) can be related to the transpersonal experiences. The ‘body
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without organs’ refers to a state of being that is free from preconceptions and societal
expectations, allowing for new and uncharted experiences - a state of liminality. The
body without organs represents a state of being where the individual is not defined
by external factors, but rather exists as a pure, unbounded force. It is only through the
imposition of social and cultural structures that the individual becomes limited and
defined, cut off from this potentiality. Deleuze and Guattari suggest that this process
of becoming is one of rhizomatic deterritorialization (Guattari & Deleuze, 1988, pp.4-
28), or the breaking down of established social and cultural structures that limit
individual potential.

[...] the body without organs has replaced the organism and
experimentation has replaced all interpretation, for which it no
longer has any use. Flows of intensity, their fluids, their fibers, their
continuums and conjunctions of affects, the wind, fine
segmentation, microperceptions, have replaced the world of the
subject.

Becomings, becomings-animal, becomings-molecular, have
replaced history, individual or general. (GUATTARI & DELEUZE, 1988,
p. 162)

The mutagenic quality of liminal space, Deleuze and Guattari’s
deterritorialization implies an effect of boundary remodulation and redefinition or
‘reterritorialization’. This may bring the liminal ‘body without organs’, as it re-
corporealises, into conflict with existing memetic geographies. Interestingly, Deleuze
and Félix Guattari argue that territory is ‘a result of art’ - “what is called art brut in not
at all pathological or primitive; it is merely this constitution, this freeing, of matters of
expression in the movement of territoriality: the base or ground of art.” (DELEUZE and
GUATTARI 1988, p. 316). Territory is therefore established by marking, for example,

with rocks, barriers, scent, or an oil painting.

Civilisational memetic edifices
The neurobiologist Susan Blackmore proposed the term memeplex to refer

to aggregates of memes (BLACKMORE, 2000, p. 78)- relatively 'vast' (if we take a

spatial analogy) symbiotic and mutually reinforcing ideas that support each other’s
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survival. Archetypal Memeplexes have something of a ‘holographic’ quality - exist in
relatively low-resolution in the individual, but highly complex and ‘edifice-like’ in
collective manifestation. Although change in the form of the memeplex is inevitable,
when many people in the network are involved in processes of comparing their
‘versions’ of the memes through reciprocal communication, a memeplex is buffered
from degradation (VELIKOVSKY, 2018, pp 209-239).

Transpersonal experiences are profoundly personal and qualitative (GROF,
1979). They occur within the domain of subjective human experience — qualia.
However, they appear to develop an intra-subjective dimension — shared numinous
rituals, ceremonies and transpersonal experiences constitute the core of many
religious practices, thus becoming mythogenic and psychological shared realities. In
his book "The Ritual Process: Structure and Anti-Structure," Turner argues that ritual
can provide a means of accessing the "deep structure" of culture, which includes not
only its shared beliefs and values, but also its underlying tensions and contradictions.
He writes, "Ritual provides a means of exploring and expressing the hidden and often
repressed aspects of cultural life, and thereby of mediating the gap between the social
structure and the deep structure" (TURNER et al., 1995, p. 125).

When large memeplexes encounter each other on the world stage (since
memeplexes have geographic correlations to the worlds’ various cultures) it may look
like a ‘clash of civilisations’ or ‘culture war’ — or, if organs of logic and consilience are
brought to bear, a ‘dialogue of civilisations’ whereby host parties recognise the
potential benefits of synthesis; ‘make love, not war’.

The suicide bomber or the utopian idealist, both alike driven by emotion and
emblazoned inwardly by the heraldry of religious and tribal visions. Finding ourselves
within these invisible matrixes of memetic formations, progressive and revolutionary
action characterises tradition as oppressive and will seek to transcend, and the
opposing conservative pole will resist and will characterise radical change as
disrespectful and diabolic (as in —to ‘throw apart’, to ‘dis-integrate’).

The force of conservation in opposition to revolution is not always ‘wrong’ —
many inherited traditions’ are part of what constitutes our more advanced humanity,
and in the manner of an autochthonous revival it is considered prudent to carefully

distinguish outmoded and pathological past forms of social norms vs those that
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enabled our survival and progress, and ‘conserve’ our accumulated cultural lore,
which may contains many principles that empower and liberate, educate and
enlighten, representing forms of human relating and systems of ‘The True, Good &
Beautiful’.

Consensus reality and 'truth preserving' institutions have existed in human
culture — the cult acts as a selective pressure and fitness landscape. 'Truth holding'
institutions whether the Cathedral or the Academie serve to gate-keep what is
regarded as truth from untruth in human communities, serving to distinguish canon
from heresy.

Esoteric or visionary art may be regarded as symbolic or memetic
representations of transpersonal experiences. Just as state art expresses political
egregores and ethnos and the archetypes governing political and state institutions,
then esoteric art expresses the deterritorialized egregores of sub-cultures,
transpersonal experiences ciphered and symbolised through established sub-cultural
meme species.

Counter-cultural figure Terrence McKenna, an exponent of an autochthonous
revival which he branded ‘Archaic Revival’, spoke of the entheogenic or contemporary

liminal experience in Esalen Institute in Big Sur, California, in 1989:

It's a doorway out of history and into the wiring under the board in
eternity. And | tell you this because if the community understands
what it is that holds it together the community will be better able to
streamline itself for flight into hyperspace because what we need is
a new myth.”

Perhaps a difficulty that canonical truth-keeping institutions have in
integrating transpersonal experiences is that the ‘deterritorializing’ or
‘decompartmentalising’ transpersonal experiences are idiosyncratic and mythogenic.

Applying memetic theory, we could say that transpersonal experiences are
even mutagenic. The shaman brokers in symbolic remixing and modification within
the communities that host them. The ambivalent and even suspicious regard societies
have for such experiences can be understood from the need for consensus reality and
'fit ideas' to be conserved against the incursion of mutagenic de-territorializing

influence. Traditionally the 'cult’, and the office of the shaman or priest would to some
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extent modulate or interpet transpersonal experiences via the conserving forces of
mythic traditions. But how any society can uphold and preserve its established
functional structures and truth-definitions under too high a rate of mutation of ideas
or memes via transpersonal experiences in its population is an open question. We may
perhaps look at the reaction of establishment structures to the 1960’s Psychedelic
Revolution and early 1990’s Rave movement for historical clues.

Many ideas that begin as 'sub-cultural' may be sand-boxed, tested, slowly
integrated if found to have fitness, so that they eventually become endemic within
general culture.For instance the American Psychological Association (APA) established
a Division of Humanistic Psychology in 1961. However, the division did not initially
include transpersonal psychology as a distinct field. It was not until 1972 that the
division's name was changed to the Division of Humanistic Psychology and
Transpersonal Psychology, indicating an official recognition and incorporation of
transpersonal psychology into the division's scope. This change was due in large part
to the efforts of Anthony Sutich, A. H. Maslow, Roger Walsh, and Stanislav Grof, who
were instrumental in bringing attention to the importance of transpersonal
experiences in psychology (WALSH & GROB, 2006, p 432—-448. GROF, 2008, p. 46-54)

In short, in the contemporary world, subcultures act almost as sorting-
houses, or quarantined liminal spaces within the collective meme space, if mutated

memeplexes are found to have a reasonable 'fitness' or adaptive advantage.

Concepts from esoteric subculture

La Nature est un temple ot de vivants piliers
Laissent parfois sortir de confuses paroles;
L'homme y passe a travers des foréts de symboles
Qui l'observent avec des regards familiers.

(BAUDELAIRE, 2015, p.15)

Translation by William Aggeler:

Nature is a temple in which living pillars
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Sometimes give voice to confused words;
Man passes there through forests of symbols

Which look at him with understanding eyes.

The concept of memetic aggregates that function as intransigent or
embedded cultural edifices invokes concepts eluded to within occult and esoteric
culture. These ‘emergent orders’ have been described in occult and hermetic

literature as ‘egregores’.

Egregores are the result of the combined desires, emotions, and
beliefs of a group of people. They take on a life of their own,
becoming a thought-form or spirit that influences the thoughts and
actions of the group. They are created whenever people come
together with a common goal or purpose, whether consciously or
unconsciously. (STAVISH, 2018, p. 2)

This idea is similar to the concept of the "noosphere" proposed by Teilhard
de Chardin (TEILHARD de CHARDIN, 2008/1955), which refers to the total network of
human communication creating a collective planetary mind. Yet from the perspective
of memetics, this space originates in neither the genes or a transcendent dimension,
but rather is a complex emergent property or information network effect of many
human minds in connection (BLACKMORE, 2000).

Memeplexes are ‘bigger’ than us, and this is saying nothing more than culture
itself transcends individuals whilst being composed of individuals. Memeplexes are
emergent, highly complex systems, and so they contain features not predictable or
implied by the basic behaviour of semantic or semiotic units or figurae. Moreover,
though many parts of the meme-pool of culture are consciously engineered, a much
vaster reach is built upon an evolutionary and ancestral cumulation, geologic features
and terrains, realms and domains of vast depths, heights, and intricacy. These
structures are ‘organic’ and more akin to the geometrical organic orders of coral reefs
than of skyscrapers and cathedrals.

The sense of the sublime, or numinous, in an artwork, may be the experience
of ‘contact’ with a ‘civilisational edifice’ that feels bigger, deeper and richer than our

individual knowledge and understanding. In this way ‘Great Art’ acts as heraldic
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signifiers or ‘master nodes’ in the meme network. Such memeplexes are greatly older
than the individual human being — some components and features of these palisades
of memory are of great antiquity.

If we suppose that there is something to the concept of the archetype or
memeplex, we must also consider the long evolutionary history and the resultant
moraine that more discreet and ornately formed architectural patterns or structures
have arisen from - the ursprache, the primordial and chthonic and ancestral, part of
the primordial soup of memetic space. What formations memes make in the
subconscious mean that the 'mating' and mutagenic remixing of memes is not a
process occurring in the externalised, rational consciousness but also within the
subconscious.

From this lens, we may discern the ancient primordial abiding structures,
‘archetypes’ or ‘memeplexes’ that are deeply stable in our language and culture, and
the more mobile, shorter lived, ‘active agents’ or ‘egregores’ created within this
dynamic field of resonance. For example, the phenomenon of autonomous agency
and ‘discarnate entities’ experienced in transpersonal ASOC, such as elves, angels,
goddesses & demons and so on, that personify certain memeplex, in the way in the
Hindu Vedanta tradition, various deities are thought to reflect discreet facets or

qualities of ‘The One’, ParaBrahman etc.
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Jean Delville, The Last Idols, 1931.
Oil on canvas. 300x450 cm

We could say, therefore, that part of the powerfully engaging quality of art,
for instance listening to Spring by Vivaldi, reading Lord of the Rings, or absorbing
ourselves in a painterly work of magnitude, is to enter a transpersonal space of a highly

charged ‘rhizome’ of memetic referents that will, as it were, ‘vibrate’ or ring or chime
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into being like a struck bell, resonating in excitation when enlighted upon by conscious

awareness/energy/attention.

Sungeneia (Affinities)

Gustave Moreau, Jupiter and Semele (detail), 1895.
Oil on canvas, 212 x 118 cm, Musée Gustave Moreau, Paris.
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We have briefly surveyed the affinities between the notions of ‘collective
consciousness’, noosphere, egregores, and meme hyperspace, this ‘primordial psychic
moraine’, that recurring numinous motifs and archetypal symbols emerge in all times
and places in autochthonous revival. These archetypal symbols or highly charged
memetic constellations can remain latent until ‘activated’ by a ‘releasing stimulus’.

Such ‘archetypes’ have immense power. Zeus’s paramour, Semele, was
immediately obliterated when she was tricked by Hera into demanding that her lover
show himself to her in his full divine glory. The Greeks knew that the personal ego
cannot always withstand direct contact with transpersonal energies.

Possession or encounter with an archetype is not necessarily always negative;
it can be a source of archetypal power and inspiration (von FRANZ 1980, p. 29). Poets
and philosophers invoke the Muses; lovers appeal to Aphrodite and Eros; theurgists
call on Helios. The clearest and most relatable example is when the lover is charged
by a numinous energy (in the eyes of the beloved). Much art seems to elude this
intersection of the personal with this transpersonal dimension in human life. This
recalls the ‘divine madness of the oracles’.

By regarding memes not merely as information but as strongly coupled with
enaction, the social body and evolutionarily relevant behaviours, we move closer to
understanding Arts’ relationship to phenomenological human experience.

Jung described the alchemical process of ‘Amplification’ (JUNG, 1970, pp 95-
97) whereby imagery is used to create a meaningful context around a symbol needing
examination. In subjective amplification, a dreamer, for example, uses active
imagination to associate a dream symbol in order to grasp it better. In objective
amplification, the analyst collects themes from mythology, alchemy, religion, and
other sources to illuminate, or amplify, archetypal symbols produced in dreams or
fantasy.

This process brings about Catharsis (from Greek kdaBapolg, katharsis,
meaning “purification” or “cleansing” or “clarification”), which Aristotle underlined is
so important in the Arts. (ARISTOTLE Poetics, c. 335 BCE). Catharsis is related to
Abreaction— an artistic ‘re-telling’ of an event, in either ‘mythic time’ or in historical or

living memory, ‘re-living’ the experience to purge it of its excessive emotional charge.
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Anagnorisis also plays a strong part in this- the hero’s sudden awareness of a

real situation and the hero’s insight into a relationship with an often-antagonistic

character, causing an ‘integration’ of proto-memetic forces and emotions.

Psychological & visionary

lecture delivered in 1929, “Psychology and Literature”, Jung

differentiated between the ‘psychological’ and the ‘visionary’ in art.

It is a strange something that derives its existence from the
hinterlands of man’s mind—that suggests the abyss of time
separating us from pre-human ages, or evokes a superhuman world
of contrasting light and darkness. It is a primordial experience which
surpasses man’s understanding, and to which he is in danger
therefore of succumbing. The value and the force of the experience
are given by its enormity. It arises from timeless depths [...] The
primordial experiences rend from top to bottom the curtain upon
which is painted the picture of an ordered world. And allow a
glimpse into the unfathomed abyss of what has not yet become. Is
it a vision of other worlds, of the obscuration of the spirit, or of the
beginning of things before the age of man, or of the unborn
generations of the future? (JUNG, 2001, p 169)

The online Chalquist Glossary of Jungian Terms annotates this point thus:

Art can never be reduced to psychopathology because visionary art
is greater than its creator and draws on primordial images and
forces. Rather than a symptom or something secondary, it’s a true
symbolic expression, a reorganisation of the conditions to which a
causalist explanation reduces it. (JUNGIAN Terms | Chalquist.com,
n.d.)

In doing so, he elaborated upon the poet’s divine madness or inspiration that

Plato alluded to, and also perhaps eluded to the Tautegorical — invoked by Coleridge

and Friedrich Schelling — where the Symbol directs to itself, its primal self-existence

(“primordial thoughts” - Urgedanken), rather than something else (as in allegory).

Schelling contends that the “Prometheus” of Zschylus is “not a human thought.” It is
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one of the “primordial thoughts which pushes itself into existence.” (DAY, 2003, pp
71-74)

Herein is the ancient power vested in bards, oracles, artists and poets — the
‘divine madness’ of ‘inspiration. A ‘reorganisation of the conditions’.

In other words, Art affects the symbolic moraine, rather than just
‘representing’ it, or making commentary’. Artists are Artifex, or artificer within this
symbolic space, producing artefacts that may comprise powerful transformations by
‘resonating’ archetypal fields within the collective consciousness, and thus, through
processes of catharsis, abreaction, anagnorisis, toward Anagogy (PROCLUS, 412-485
AD),— the ‘divine ascent’ of integration of the subconscious with the conscious, this
Peripeteia or ‘turning point’, in the journey from the chaos or cathartic ‘underworld’
of disordered internal realms, and up toward a higher level of integration

(apocatastasis) and wholeness.
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Final considerations

Inter-discourse between various disciplines is important for the correct
valuation of visionary art production in human life. It can be fruitful, when trying to
understand or account for such a phenomena as ‘visionary art’, to develop and test
novel connections between disciplines and concepts, Many concepts that at first
appear ‘mystical’ can be found to have some affinities to archetypal psychology and
information theory.

Acknowledging the cultural and psychological value of transpersonal
experiences does not require a full-frontal challenge to the dominant scientific
paradigm, but may be understood as a phenomena arising in qualia producing
modulatory and remixing effects not only upon the individual but upon culture via the

medium of the arts.
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A TRANSMISSAO DO TRANSPESSOAL NA ARTE VISIONARIA
Daniel Mirante?!
Traducdo: Ana Maria Rufino Gillies

Resumo: Por meio de um interdiscurso entre conceitos estabelecidos e mitologias
liminares, sdo feitas tentativas de exploracdo de como a arte visiondria transmite e
perpetua simbolos de experiéncias transpessoais na cultura. Usando o conceito de
memes, unidades culturais que sdo transmitidas por meio de imitacdo e replicacao,
exploramos como a arte visionaria facilita e comunica experiéncias liminares com
impacto transformador sobre realidades estabelecidas.

Palavras-chave: transpessoal; memeplex, arquétipo, rizoma, arte visionaria

GODDESS OF THE JEWELLED WEB
THE TRANSMISSION OF THE TRANSPERSONAL IN VISIONARY ART

Abstract: Via an inter-discourse between established concepts and liminal
mythologies, tentative explorations are made for how visionary art transmits and
perpetuates symbols of transpersonal experiences into culture. By using the concept
of memes, cultural units that are transmitted through imitation and replication, we
explore how visionary art facilitates and communicates liminal experiences with
transformative impact upon established realities.

Keywords: transpersonal, memeplex, archetype, rhizome, visionary art.
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Conectando concepgbes esotéricas tradicionais de ‘consciéncia coletiva’ e
‘egrégora’, o autor propde um paradigma baseado na teoria da informacgao a partir
do qual avaliar arte visiondria como um aspecto vital e em continua evolucdo da
cultura humana, com potencial para inspirar e transformar os individuos e as

sociedades que se envolvem com ele.

Mentiras sopradas em prata??

Na noite de 19 de setembro de 1931, durante uma conversa sobre o tema
da escrita criativa entre J.R.R. Tolkien, C.S. Lewis e Hugo Dyson no Magdalen College,
Oxford, comenta-se que Lewis disse que mitos sdo apenas “mentiras e portanto sem
valor, mesmo embora soprados em prata” (CARPENTER, 1989, p. 43). Tolkien
considerou que esta afirma¢dao nao tinha profundidade e foi levado a escrever uma

refutagao na forma do poema Mythopoeia

[...] homem, sub-criador, a luz refratada

por meio de quem é estilhacado de um Unico

branco para muitos matizes, e infinitamente combinados

em formas vivas que se movem de mente em mente.

Apesar de todos os recantos do mundo que preenchemos

com elfos e duendes, embora tenhamos ousado construir

deuses e suas moradas fora da escuriddo e da luz,

e semear as sementes de dragdes, ‘era nosso direito (usado ou mal
utilizado).

O certo ndo decaiu

Nd6s ainda nos orientamos pela lei de acordo com a qual somos feitos.
(TOLKIEN, MYTHOPEIA)

2 [IES BREATHED THROUGH SILVER? Refere-se a uma expressdo utilizada por Clive Staples Lewis em
conversa com John Ronald Reuel Tolkien sobre Cristianismo em que o primeiro, uma vez disse que
ndo podia aceitar alguns mitos que seriam, portanto, “mentiras e portanto sem valor, mesmo se
breathed through silver [sopradas em prata]
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Depiction of King Midas' Tomb, Bodrum, Turkey

C.S. Lewis estava incomodado com uma questdo antiga — se a arte tinha ou
nao alguma utilidade filoséfica ou relagdo com a ‘Verdade’. Este é um velho debate
gue remonta ao menos aos Filésofos Gregos, com Platdo (c. 429-347 a.C.) e
Aristételes oferecendo vdrias perspectivas sobre arte que abordam a mesma
qguestdo geral sobre a utilidade da arte na vida e na ontologia.

Platdo valoriza a relacdo fundamental entre musica e nimero (DAVI, 2010,
p. 252). Em A Republica V11.XII de Platdo Ié-se: “Como os olhos, eu digo, parecem ter
sido formados para estudar astronomia, do mesmo modo o ouvido parece ter sido
formado para movimentos harmoniosos: e estas parecem ser ciéncias gémeas uma
para a outra, assim também diz Pitagoras”. A implicacdo é que a musica harmoniosa
é uma expressdao de uma realidade racional subjacente, enquanto que as artes

II’

visuais se saem pior. Para Platdo, a pintura é uma “semelhanca do visivel” (eikasia

tén horémenén), portanto, mimesis, um principio basico na criacdo de arte,
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“imitacdo”, embora no sentido de “re-presentacdo” e ndo de “copia” (LESZL, 2006,

p.113-197).

De acordo com Platdo, toda criacdo artistica é uma forma de
imitagdo: aquilo que realmente existe (no “mundo das ideias”) é
um tipo criado por Deus; as coisas concretas que o homem
percebe em sua existéncia sdo representacdes sombreadas deste
tipo ideal. Assim, o trabalho de artistas é imitacdo da Verdade,
duplamente removida, arte mimetica (hé mimétiké), produzindo
obra (ergon) que estd longe (porro) da verdade (aletheia)
(LESZL, 2006, p. 113-197).

No entanto, a énfase de Platdo na mimese ecoou por geracdes, com Vasari,
ao afirmar que “a pintura é apenas a imitacdo de todas as coisas vivas da natureza
com suas cores e desenhos simplesmente como elas sdo na natureza” (Vasari, 1500).
Shakespeare, na fala de Hamlet aos atores, referiu-se ao propdsito de atuar como
sendo “...se envolver como se fosse o espelho até a natureza (SHAKESPEARE, 1599,
p. 17-24).

Em Xenofonte, Recordacgdes lll 10, 1-8, o pintor Parrasio, interrogado por
Socrates, concorda com este de que a pintura é uma “semelhanca do visivel” (eikasia
tén horomendn) e insiste que tudo que pode ser imitado (apomimeisthai, miméton)
é a aparéncia, ndo o carater, de pessoas. No final, ele é persuadido de que o carater
também pode ser imitado, mas apenas daquilo que “aparece (diaphainei) no rosto e
no porte” da pessoa.

Entretanto, uma funcdo mais elevada para as artes é atribuida a “loucura

divina dos oraculos”.

(Socrates) “... ndo ha invencdo nele até que ele tenha sido
inspirado e esteja fora de si, e a mente ndo esteja mais nele:
enquanto ele ndo atingir este estado, ele estara impotente e
incapaz de proferir seus oraculos” (PLATAO, ION).

Aqui ndo podemos nos esquecer do desdém geral que Platdo dispensava
aos meta-simulacros; mimetismo é tratado como uma prostituta que se associa a
parte perversa da alma em vista do prazer (PLATAO em Republica X). Mas outros

filésofos, tais como Aristételes, sugeriram que mais do que a natureza visivel é
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expressada na arte, por meio de uma fidelidade ocasional e potencialmente benéfica
a uma ordem subjacente de vida.
Conforme Aristételes escreveu em Metafisica, Livro X, Capitulo 3, 1053a:

[...] é, portanto, uma coisa diferente produzir ou representar uma
concepcao de visdo e uma concepc¢do de sabedoria pratica; pois,
para falar de modo geral, as producdes de arte sdo mais
apropriadamente chamadas de obras do que de representacdes.

Esta tensdo entre pontos de vista, qguando compreendidas, pode parecer ter
reduzido o Canone Ocidental para os dias atuais. Platdo ndo se nega a elevar as artes
miméticas a ‘techne’, mas, e a ‘psique’ ou as for¢as ‘demoniacas’ (dimonik)?

Verdenius (1972) tentou mostrar que, para Platdo, a arte pode obter um
“cardter idealistico’ (p. 15), como em Republica lll, 397d, onde “um poeta também
pode ser um “imitador do bem” (p. 15), “que obtem sua semelhanca por ser uma
representacdo do Belo” (p. 18). Com base nisto, ele diz que “a arte ndo estd
confinada aos limites de seus modelos visuais. Arte verdadeira ndo é apenas mimese
do visivel, mas se esfor¢a para transcender o mundo material e evocar o real mais
elevado. “Na arte verdadeira a semelhanca ndo se refere a realidade de um lugar

III

comum, mas ao Belo ideal” (pp. 10-11). Desse modo, um artista, ao selecionar e
apresentar seu material habilmente, pode objetivamente procurar “imitar” a acdo da

vida e expressar por afinidade (sungeneia) alguma coisa estritamente mimética.

O reino da quantidade nas artes contemporaneas

Filésofos tornaram-se humildes na presenc¢a de cientistas positivistas.
(FOWLIE, 1953, pp. 87-88)

O que vamos explorar é a possibilidade de uma base integral para ‘arte
sacra’ ou ‘arte visionaria’ que reenquadra tal producdo artistica em sua relagdao com
experiéncias transpessoais em vez da relacdo com a Iconografia do simbolismo cult.
Em outras palavras, por meio de um interdidlogo para abrir possibilidades de uma

base integral para a arte visionaria — enquanto honra paradigmas positivistas e
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materiais, para honrar o fenbmeno de experiéncias transpessoais e estados
alterados de consciéncia (ASOC).

Arte que se esfor¢a para obter uma veracidade existencal, ou ‘verdade’,
sera colocada em uma estrada dificil e confusa crivada de bifurcacdes e ramificacdes;
entre sistemas positivistas e nominalistas que tendem a racionalidade (como em
“ratio’, medir) e, no outro extremo, algo semelhante a decoragdo, o prazer de um
objeto sensorial.

O Positivismo se refere a qualquer sistema que se restringe aos dados
mensuraveis e replicaveis e exclui especulacdes metafisicas. Nominalismo é a
doutrina de que ideias universais ou gerais sdao meros nomes, sem qualquer
realidade correspondente. Apenas objetos singulares existem. Propriedades,
numeros e conjuntos sdo meramente caracteristicas do modo de considerar as
coisas que existem, e que nao tem a ver com a ‘coisa em si’. Este paradigma foi
ampla e persistentemente contestado por varias ondas de fildsofos e psicdlogos
como muito ‘quantitativo’, relegando ‘qualidade’ ou qualia a epifenébmeno
(GUENON, 1945).

A despeito disto, devido a ascendéncia da tecnologia, o nominalismo
manteve uma forte defesa. Sir Karl Popper repetidamente enfatizou que defini¢des
ndo sdo importantes, mas que resolver problemas é o objetivo principal da Ciéncia
com ‘C’ maiusculo. (Popper, 1999). O uso e a veracidade da quantificacdo é, numa
visdo simples, pratica em nossa vida cotidiana; tudo, da agua quente que sai de
nossas torneiras a satelites de telecomunicac¢des que administram a internet.

Nominalismo e Positivismo tendem ao Atomismo — a busca por sempre mais
unidades elementares fudamentais por meio das quais o comportamento do sistema
como um todo pode ser construido e, desse modo, compreendido. Isto nos leva a
elevadas abstracdes de matematica e de fisica. Nés podemos facilmente classificar
tais abordagens sob ‘Apolineo’, os aspectos racionais, ordenados e autodisciplinados
da natureza humana. A expressdo de tais caracteristicas nas artes visuais aparece
por meio de coisas como geometria, sistemas de proporcdo harmonicos, perspectiva

e assim por diante.
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Se a arte apenas adquirisse ‘verdade’ e valor por meio da aplicacdo de tais
principios, entdo a arte se apegaria a ‘Verdade Cientifica’ por toda a vida e
procuraria expressar este entendimento por meio da celebragdo através de
espetaculos inteligentes de recursos técnicos; a criacdo de estruturas estéticas

alcancadas por meio de principios de engenharia de ponta.

RIEDI, Franz. Tensegrity Il (Buckminster Fuller), 2008. Drawings & Works on Paper 71 x 98cm

A partir de tal perspectiva de techné, nao ha nada realmente para ser feito
nas artes da pintura, porque nenhuma imagem bi-dimensional consegue alcancar
uma mimesis significativa ou funcional, mimetismo - isomorfismo ou
correspondéncia a ‘verdade’ como as abordagens nominalista e atomista

alcancariam.

Como a pintura é algo qualitativo, ndo consegue reproduzir o
original com uma correspondéncia matemdtica ou quantitativa
pela qual o mesmo numero de partes que sdo encontradas no
original sdo encontradas na pintura (LESZI, 2006, p. 245-336).
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Metafisica e ‘verdades’ miticas ndo sdo verdades no sentido cientifico,
portanto, a descricdo da Biblia, ou a visdo paga cldssica Greco-romana ndo sao mais
do que desenhos animados descrevendo narrativas que sao elas mesmas misturas e
montagens de crencas culturais, tradicdes orais e escritas, cenarios e sistemas de
valor morais/éticos/politicos.

A questdo pode, entdo, retornar a confusao de C.S. Lewis e, posteriormente,
perguntar se a relacdo com a metafisica ou a sofiologia por meio da arte é
simplesmente ser pitoresca, sentimental ou desistir do dificil problema da verdade
cientifica e, em vez disso, trabalhar mais um tipo de propaganda da visdo de mundo
escolhida.

As consequéncias do fracasso de uma estrutura coerente para a metafisica

nas artes resultam na énfase contemporanea sobre:

e Arte da ‘Sociedade Tecnoldgica’ (ELLUL, 1967). Adocdo precoce de
exceléncia com abordagens de engenharia na vanguarda e na nocdo de
Espetdculo (DEBORD, 1983).

e Idiossincrasia, individualismo, excentricidade, novidade, indignacao,
controvérsia (DEBORD, 183).

e Culto de personalidade. Fixacdo na figura de um ‘artista louco’ ou ‘génio’,
personalidade excepcional colorida ou profunda.

e Mimeses por-exceléncia. Fotorrealidade. Adesao ao ‘realismo’ e
abordagens académicas tradicionais de habilidade e representacao.

e Exploragdes introspectivas de teoria da arte. Arte consciente de si mesma,
divorciada da ‘veracidade da verdade’ e resignada a edificios
crescentemente barrocos de ‘teoria da arte’, ‘fala sobre arte’ e ‘arcanum
da arte’ autorreferenciais.

e Pornografia, erotismo — producdo artististica a servico da mercantilizacdo
sexual.

e Arte-propaganda do Estado.

e Estética kitsch-zumbi (ALDERWICK, 2008, p. 88-92)
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e Imagens da arte dos fans e producdes propensas ao conhecimento
cultural pop estabelecido produzido por producdes -culturalmente
centralizadas.

e Decor — Decoracdao doméstica e pintura de paredes, design de interiores.

E os totens liminares e simbolos arquetipicos. icones e tokens mito-génicos?
O campo da arte que tem a ver com o conceito de sagrado da humanidade, envolve
tradicOes estdticas imutaveis de formas recebidas, tais como as proporcdes e
estruturas e arranjos simbdlicos formais de iconografia culta reconhecida (pintura de
icones cristdos, Thangkas tibetanos, formas de templos balineses, divindades
reconhecidas do pantedo hindu etc.). Tais formas demoram para mudar e podem ser
replicadas sem qualquer experiéncia espiritual ou sagrada por parte do praticante de
arte. Mas nés também devemos reconhecer o papel de experiéncias transpessoais,
ASOC [Estados Alterados de Consciéncia], diversidade cognitiva e experiéncia vivida
no desenvolvimento de arte sacra — onde a prdpria experiéncia vivida pelos
individuos — ‘a loucura divina dos ordculos’ — compreende o impulso primario e o
material da expressao artistica. ‘Arte visiondria’ é arte sagrada em sua dinamica, e

formas idiossincraticas e contemporaneas mutaveis.

Uma visdo dinamica de arquétipos

O inconsciente coletivo... parece consistir de motivos mitoldgicos
ou imagens primordiais, por cuja razdo os mitos de todas as nagdes
sdo seus reais exponentes. De fato, toda a mitologia poderia ser
considerada como um tipo de projecao do insconsciente coletivo.
No6s conseguimos observar isto claramente se olharmos para as
constelagOes celestes, cujas formas oiginalmente cadticas sdo
organizadas através da projecdo de imagens. Isto explica a
influéncia das estrelas conforme afirmam os astrélogos. Estas
influéncias ndo sdo nada mais que percepg¢des inconscientes,
introspectivas da atividade do inconsciente coletivo. (JUNG, 1970,
pard. 325).

Jung ndo concordava com a ideia de John Locke de que os humanos nascem

como uma ‘tabula rasa’ (JUNG, 1931/1991, p. 136) e prop0s a ideia de ‘arquétipos’
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em seus estudos sobre mitologia, religido e cultura, e desenvolveu o conceito como
um meio de compreender os padrdes recorrentes de mito e simbolismo que
aparecem na experiéncia humana.

Em Sobre os Arquétipos com referéncia especial ao conceito de Anima (1936)
em Trabalhos Reunidos 9, Parte |: Os Arquétipos e o Inconsciente Coletivo (p. 136)

Jung escreveu:

Sua presenca da ao mundo da crianca e do sonhador seu selo
antropomorfico. Eles sdo os arquétipos que direcionam toda a
atividade fantasiosa para seus caminhos determinados e, dessa
forma, produzem, nas imagens fantasiosas dos sonhos infantis,
bem como nos delirious da esquizofrenia, surpreendentes
paralelos mitoldgicos, como também podem ser encontrados,
embora em menor grau, nos sonhos de pessoas normais e
neurdticas. Ndo se trata, portanto, de uma questdo de ideias
herdadas, mas de possibilidades herdadas de ideias.

Carl Jung nunca foi exatamente claro sobre se os arquétipos da Consciéncia
coletiva — por exemplo, A Grande M3e, O Velho Sabio, a Sombra, a Torre, a Agua e a
Arvore da Vida — s3o somente geneticamente codificados ou se pertencem a uma
dimensdo ‘Platénica’ transcendente. Em vez disso, Jung invocou um ‘insconsciente
coletivo’: “A hipdtese do inconsciente coletivo... ndo é mais ousada do que supor
gue instintos existem.” (JUNG, 1936, p. 91).

A teoria de Arquétipos e de Inconsciente Coletivo tem sido imensamente util
ao promover uma estrutura para discutir ASOC em relacdo a psicoterapia, arte,
mitologia. ‘Experiéncias Transpessoais’ tem sido frequentemente consideradas como
formas de psicoses, mas estudiosos e campos da psicoterapia posteriores tentaram
atestar a natureza integrativa, curativa e geradora de informacdes de experiéncias
transpessoais (GROF, 1979).

O antropdlogo Victor Turner via os arquétipos de Carl Jung como um modo
de compreender as dimensdes simbdlicas e rituais da experiéncia humana, e
utilizava este conceito para explorar o poder transformador do ritual e da
experiéncia liminar.

E na figura do xam3 que o papel da ‘experiéncia visionaria’ e os simbolos

culturais sdo reunidos. Turner observa que esta figura “representa um incomum alto
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grau de complexidade e ambiguidade cognitiva e consegue se mover com relativa

facilidade entre diferentes ordens simbdlicas” (TURNER, 1970, p. 148).

O xama atua como um intermediario entre os niveis micro e
macrocosmicos da realidade, entre inconsciente individual e
coletivo. Em suas visdes, ele experiencia arquétipos simbdlicos de
sua prépria cultura e aqueles de outras culturas com as quais sua
propria cultura estiver em contato. (TURNER, 1970, p. 54).

Turner quis enfatizar a natureza dinamica dos arquétipos (‘complexo’ de

Jung) em seus ultimos trabalhos:

Arquétipos ndo sdo apenas resquicios de experiéncias passadas,
mas sdo vivos e constantemente presentes, moldando nossas
acOes, pensamentos e sentimentos no presente. Eles ndo sdo
apenas fendmenos individuais, mas também coletivos, sociais e
culturais. Eles sdo as estruturas profundas da psique humana que
organiza nossas experiéncias, atribuindo-lhes significado e dire¢ao.
(TURNER, 1982, p. 19).

Teoria memética

Um paradigma fluido para o mundo das ideias, até mesmo totens e
arquétipos podem ser explorados por meio da teoria memética. Richard Dawkins
propds uma teoria evolutiva darwiniana das ideias em seu livro The Selfish Gene
(2006), no qual podemos visualizar o proto material de ‘ideias’ de um modo andlogo
aos genes, como unidades de sele¢do natural. Um organismo acasala, reproduz seus
genes, mas os descendentes podem conter pequenas ou grandes variagdes, e
algumas dessas variagbes serdao benéficas porque elas possuem capacidade de
adequacdo ao meio ambiente onde vivem. Este terreno ambiental (as condicdes
gerais, organismos e elementos envolvidos) define quais das variacdes genéticas vao
se reproduzir e quais serdo eliminadas.

Em 1988 o termo ‘Meme’ tinha entrado na lingual inglesa e apareceu pela
primeira vez no Oxford English Dictionary, definido da seguinte forma: Meme (mi:m),

s. Biol. (abreviacdo de mimeme ... aquilo que é imitado, que segue o GENE s.) “Um
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elemento de uma cultura que pode ser considerado como transmitido por meios nao
genéticos, esp. Imitacdo”.

Na teoria meme, seres humanos constituem ndédulos que sao conectados por
fluido, modificando linhas de comunica¢do — cada nddulo/corpo/cérebro/mente é,
portanto, um transdutor (emissor-receptor) de memes. Memes, no entanto, ndo
‘pulam’ de um hospedeiro mental para outro hospedeiro — em vez disso eles
reproduzem um padrdo na mente. E uma maneira de propagar informagdo mental.
Isto evoca a maxima de William Burroughs, “A linguagem é um virus”. Embora o
primeiro meio seja a linguagem, memes também se expressam por meio de

imagens, simbolos, musica e principios morais e comportamentais.
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Pia Linz, Box Engravings, 2004. Gallery of Contemporary Art - House of Art of Ceské

Budéjovice

Se o meme/a ideia for fraca, ela serd subjugada por outros memes mais

dominantes. Ele poderd combinar ou recombinar com outras ideias produzindo

hibridos em um tipo de processo dialético de tese-antitese-sintese. Por meio de

conversa cotidiana, versdes da realidade sdo ditas umas as outras e assim
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comparadas, dispensadas ou validadas, e ajustadas. As versGes de realidade sdao
compartilhadas e ajustadas tanto passiva quanto ativamente (por exemplo,
assistindo televisdo, indo a igreja, lendo um jornal ou livro). As suposi¢des nao ditas
da realidade bdsica que estdo implicitas na conversa cotidiana também substanciam
o subterraneo dos memes que, muitas vezes, estdo além de nossa capacidade de
perceber e compreender diretamente.

Memética é especulacdo — um experimento de pensamento mais do que
verdade cientifica estabelecida ou fato da natureza. Correlatos neurais de memes
foram propostos, mas, até agora, nada do tipo foi observado. A memética pode ser
nada mais do que uma espécie de homilia cientifica, uma metafora genetica para
‘cultura’, seguindo a tendéncia dos humanos de fazer analogias com seus atuais
modelos de vida, mente e realidade com sua mais recente tecnologia ou modelos
cientificos. Ndo deixa de ser uma metafora extremamente convincente e poderosa,
pois acrescenta um processo seletivo dindmico e darwiniano a agitacdo das ideias e

simbolos da cultura.
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Daniel Mirante, Bureaucracy, 1999. Microsoft word, dot matrix printer on paper, 40x40cm

Manchester Metropolitan University.

O mundo transcendente das Formas de Platdo encontra seu reflexo na
matéria em traducdes imperfeitas da substancia. Este é o primeiro ‘erro de cdpia’
Platénico. No entanto, na teoria Meme, cépias de copias geram mutacdo,
diversidade e evolucdo. A ‘corrupcdo’ do precursor leva a variedade ou a coisas
novas. Poucas mutacdes conferem beneficio, mas as que o fazem tem melhores
chances de serem conservadas e propagadas. Isto é referido como sua ‘aptidao’ —

sua ‘boa adaptacdo’ a sua relagdo com o terreno seletivo.
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Na teoria memética, a adaptacdo de ideias resulta em sua preservagcao. Mas
qual é o panorama adequado de ideias? Nés poderiamos propor que aquelas ideias
ou memes que conferem beneficios em termos de sobrevivéncia seriam mais bem
preservadas. Ideias que levam a destruicdo do hospedeiro conquistam o ‘Prémio
Darwin’ e desaparecem. Ideias consagradas pela Academia poderiam ser aquelas

consideradas aproximagdes Uteis da ‘verdade’ prdtica para a comunidade humana.

A rede de joias: rizomas

No final do século 20, o campo da cibernética e da teoria de sistemas
enfatizou uma perspectiva heraclitiana para a realidade, onde ‘Tudo é Fluxo’.

Um conceito chave no trabalho dos biélogos Maturana e Varela é
Autopoiesis, referindo-se a autocriacdo, autoproducdo e automanutencdo de
sistemas vivos (MATURANA, VARELA, 1973, p. 97-101). Seu conceito de execug¢do
ndo é apenas o resultado de processos mentais, mas também o resultado de
interacdes corporificadas e incorporadas no ambiente.

No livro Mil Platés: Capitalismo e Esquizofrenia, o conceito de rizoma dos
fildsofos Deleuze e Guattari descreve conhecimento e cultura como nao-lineares,
descentralizados, e em constante evolucdo. Esta ideia muda estruturas tradicionais

hierarquicas e promove a emergéncia de novas conexdes e ideias.

Em um rizoma, cada ponto pode ser conectado a qualquer outro, e
deve ser. Isto é muito diferente da arvore ou raiz, que traca um
ponto, fixa uma ordem. Um rizoma é composto de platos. Cada um
de seus pontos é uma mera conexdo, sempre no meio de uma
montagem. Ndo é composto de unidades, mas de dimensdes, ou
melhor, direcdes em movimento. (DELEUZE, GUATTARI, 1988, p.
21).

O conceito de ‘corpo sem 6rgdos’ de Deleuze e Guattari (1988, p. 3) pode
ser relacionado a experiéncias transpessoais. O ‘corpo sem 0Orgdos’ refere-se a um
estado de ser que é livre de preconceitos e de expectativas sociais, permitindo

experiéncias novas e desconhecidas — um estado de liminaridade. O corpo sem
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orgaos representa um estado de ser onde o individuo ndo é definido por fatores
externos, mas existe como uma forca pura, irrestrita. E apenas por meio da
imposicdo de estruturas sociais e culturais que o individuo torna-se limitado e
definido, destituido de sua potencialidade. Deleuze e Guattari sugerem que este
processo de devir é um processo de desterritorializacdo rizomatica (GUATTARI &
DELEUZE, 1988, pp. 4-28), ou a quebra de estruturas sociais e culturais estabelecidas

gue limitam o potencial individual.

[...] o corpo sem drgdos substituiu o organismo e a experimentacao
substituiu toda interpretacdo, para a qual ela ndo tem mais
utilidade. Fluxos de intensidade, seus fluidos, suas fibras, seus
continuuns e conjuncdes de afeto, o vento, a segmentacao fina,
micropercepgdes, substituiram o mundo do sujeito. Devires,
devires-animais, devires-moleculares, substituiram a histéria,
individual ou geral. (GUATTARI & DELEUZE, 1988, p. 162).

A qualidade mutagénica do espac¢o laminar, a desterritorializacdo de Deleuze
e Guattari implica um efeito de remodulacdo e redefinicdo de fronteira ou
‘reterritorializacdo’. Isto pode colocar o ‘corpo sem drgaos’ laminar, conforme ele se
re-corporaliza, em conflito com geografias memeéticas existentes. Curiosamente,
Deleuze e Félix Guattari argumentam que territério é ‘um resultado da arte’ — “o que
é chamado de arte bruta ndo é de modo algum patoldgico ou primitivo; é
meramente esta constituicdo, esta libertacdo, das matérias de expressdo no
movimento de territorialidade: a base ou o fundamento da arte” (DELEUZE &
GUATTARI, 1988, p. 316). Territorio é, portanto, estabelecido pela marcacdo, por

exemplo, com rochas, barreiras, aromas ou uma pintura a dleo.

Edificios miméticos civilacionais

A neurologista Susan Blackmore propds o termo memeplex para se referir a
agregados de memes (BLACKMORE, 2000, p. 78) — ideias relativamente ‘vastas’ (se
considerarmos a analogia especial), simbidticas e que se reinforcam mutuamente

que oferecem suporte para a sobrevivéncia umas das outras. Memeplexos
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arquetipicos tem algo de uma qualidade ‘holografica’ — existem no individuo em
relativamente baixa resolucdo, mas em manifestacdes altamente complexas e
‘semelhantes a edificios’ na manifestagdo coletiva. Embora a mudang¢a no formato
do memeplex seja inevitdvel, quando muitas pessoas na rede estdo envolvidas em
processos de comparacao de suas ‘versdes’ dos memes por meio de comunicacado
reciproca, um memeplex é protegido da degradacao (VELIKOVSKY, 2018, pp. 209-
239).

Experiéncias transpessoais sdao profundamente pessoais e qualitativas (GROF,
1979). Elas ocorrem dentro do dominio da experiéncia humana subjetiva — qualia.
Entretanto, parece que elas desenvolvem uma dimensao intrasubjetiva — rituais
numinosos compartilhados, cerimoénias e experiéncias transpessoais constituem o
nucleo de muitas praticas religiosas, tornando-se, assim, realidades mitogénicas e
psicoldgicas compartilhadas. Em seu livro The Ritual Process: Structure and Anti-
Structure, Turner argumenta que o ritual pode oferecer um meio de acessar a
“estrutura profunda” de cultura, que inclui ndo apenas suas crengas e valores
compartilhados, mas também suas tensodes e contradicdes subjacentes. Ele escreve,
“O ritual fornece um meio de explorar e expressar os aspectos ocultos e
frequentemente reprimidos da vida cultural e, assim, mediar a lacuna entre a
estrutura social e a estrutura profunda” (TURNER et. al., 1995, p. 125).

Quando grandes memeplexos se encontram no palco do mundo (uma vez
gue memeplexos tem correlagdes geograficas com as varias culturas do mundo)
pode parecer como um ‘choque de civilizagdes’ ou ‘guerra cultural’ — ou, se érgaos
de légica e consciliéncia forem usados, um “didlogo de civilizagcdes’ pelo qual as
partes anfitrids reconhecem os beneficios potenciais da sintese: ‘faca amor, ndo a
guerra’.

0O homem bomba ou o idealista utdpico, sdao ambos igualmente movidos pela
emocdo e brasonados interiormente pela herdldica de visOes religiosas e tribais. Nos
encontrar dentro destas matrizes invisiveis de formagdes memeéticas, a acgao
progressiva e revoluciondria caracteriza a tradicdo como opressiva e procurara
transcender, e o polo conservador resistira e caracterizara a mudanca radical como

desrespeitosa e diabdlica (como em — para ‘dispersar’, para ‘des-integrar’).
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A forca de conservagdo em oposicdo a revolucdo ndo estd sempre ‘errada’ —
muitas tradicbes herdadas ‘sdo parte do que constitui nossa humanidade mais
avan¢ada e, a maneira de um renascimento autdctone, considera-se prudente
distinguir cuidadosamente formas passadas antiquadas e patoldgicas de normas
social versus aquelas que permitiram nossa sobreviéncia e progresso, e ‘conservar’
nosso conhecimento cultural acumulado, que pode conter muitos principios que
empoderam e liberam, educam e iluminam, representando formas de
relacionamento humano e sistemas de ‘O Verdadeiro’, Bom & Belo’.

A realidade consensual e as instituicbes de ‘preservacdo da verdade’
existiram na cultura humana — o culto atua como uma pressao seletiva e cenario de
adequacdo. Instituicbes ‘Detentoras da verdade’, quer seja a Catedral ou a
Academia, servem para proteger o que é considerado verdade do que é considerado
inverdade nas comunidades humanas, servindo para distinguir o cdnone da heresia.

Arte esotérica ou visiondria pode ser considerada como representacbes de
experiéncias transpessoais simbdlicas ou meméticas. Do mesmo modo que a arte
estatal expressa egrégoras e etnias politicas e os arquétipos que governam
instituicOhes politicas e estatais, a arte esoterica expressa as egrégoras
desterritorializadas de subculturas, experiéncias transpessoais cifradas e
simbolizadas por meio de espécies de memes sub-culturais estabelecidos.

A figura contra-cultural Terrence McKenna, um expoente do revival
autdctone que ele nomeou de Archaic Revival, falou sobre a experiéncia laminar

enteogénica ou contemporanea no Esalen Institute in Big Sur, California, em 1989:

E uma porta para fora da histéria e para dentro da rede sob o
quadro da eternidade. E eu Ihes digo isso porque se a comunidade
compreender o que a mantem unida, a comunidade sera mais
capaz de se organizar para voar para o hiperespago porque o que
precisamos é de um novo mito.

Talvez a dificuldade que instituicGes mantenedoras da verdade canonical
tenham para integrar experiéncias transpessoais seja que as experiéncias
transpessoais de ‘desterritorializacdo’ ou de ‘descomportamentalizacao’ sejam

idiossincraticas e mitogénicas.
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Ao aplicar a teoria memética, nds poderiamos dizer que experiéncias
transpessoais sao mesmo mutagénicas. Os xamas intermediam remixagens e
modificagdes simbdlicas dentro das comunidades que os hospedam. O olhar
ambivalente e mesmo desconfiado que as sociedades tém por tais experiéncias pode
ser compreendido a partir da necessidade de realidade consensual e das ‘ideias
adequadas’ serem conservadas contra a incursdao de influéncia desterritorializante
mutagénica. Tradicionalmente, o ‘culto’ e o oficio do xama ou do padre, até certo
ponto, modularia ou interpretaria experiéncias transpessoais por meio das forgas
conservadoras de tradi¢cdes miticas. Mas como pode qualquer sociedade sustentar e
preservar suas estruturas funcionais estabelecidas e definicdes de verdade sob uma
taxa muito elevada de mutacdo de ideias ou memes por meio de experiéncias
transpessoais na populacdo é uma questdao em aberto. Talvez possamos olhar para a
reacdo das estruturas estabelecidas a Revolucdo Psicodélica da década de 1960 e
para o movimento Rave do inicio da década de 1990 para obter pistas histéricas.

Muitas ideias que comegam como ‘sub-culturais’ podem ser isoladas,
testadas, lentamente integradas se consideradas adequadas, de modo que elas
eventualmente tornam-se endémicas dentro da cultura geral. Por exemplo, a
American Psychological Association (APA) estabeleceu uma Divisdo de Psicologia
Humanistica em 1961. No entanto, a divisdo, inicialmente, n3o incluiu psicologia
traspessoal como um campo distinto. Foi apenas em 1972 que o nome da divisdo foi
mudado para Divisdo de Psicologia Humanistica e Psicologia Transpessoal, indicando
um reconhecimento oficial e a incorporacdo de psicologia transpessoal no ambito da
divisdo. Esta mudanca aconteceu devido, em grande parte, aos esforcos de Anthony
Sutich, A. H. Maslow, Roger Walsh e Stanislav Grof, que foram instrumentais ao
chamar a atencdo para a importancia das experiéncias transpessoais em psicologia
(WALSH & GROB, 2006, p. 432-448; GROF, 2008, p. 46-54).

Em resumo, no mundo contemporaneo, as subculturas atuam quase como
casas de triagem, ou espacos liminares de quarentena dentro do espaco coletivo de
memes, se memeplexos mutantes forem considerados como tendo uma ‘aptidao’

razodvel ou vantagem adaptativa.
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Conceitos da subcultura esotérica

La Nature est un temple o de vivants piliers
Laissent parfois sortir de confuses paroles;
L'homme y passe a travers des foréts de symboles
Qui l'observent avec des regards familiers.

(BAUDELAIRE, 2015, p.15)

Tradugdo por William Aggeler:

A Natureza é um templo no qual pilares vivos
Algumas vezes ddo voz a palavras confusas;

O homem passa Id através de florestas de simbolos

Que olham para ele com olhos compreensivos.

O conceito de agregados meméticos que funcionam como edificios culturais
intransigentes ou embutidos invoca conceitos evitados dentro da cultura ocultista e
esotérica. Estas ‘ordens emergentes’ foram descritas na literatura ocultista e

hermética como ‘egrégoras’.

Egrégoras sdo o resultado de desejos, emocbes e crencas
combinadas de um grupo de pessoas. Elas ganham uma vida
propria, tornando-se uma forma de pensamento ou espirito que
influencia os pensamentos e as a¢des do grupo. Elas sdo criadas
sempre que pessoas se juntam com um objetivo ou propdsito
comum, consciente ou inconscientemente. (STAVISH, 2018, p. 2).

Esta ideia é similar ao conceito de ‘noosfera’ proposto por Teilhard de
Chardin (2008/1955), que se refere a rede total de comunicacdo humana criando
uma mente planetdria coletiva. Mas, pela perspectiva da memética, este espaco nao
se origina nos genes nem em uma dimensao transcendental, mas é uma propriedade
emergente complexa ou efeito de uma rede de informagdo composta por muitas

mentes humanas em conexdo (BLACKMORE, 2000).
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Memeplexos sdo ‘maiores’ que nds, e isto ndo estd dizendo nada além de
gue a cultura em si transcende os individuos enquanto sendo, ao mesmo tempo,
composta de individuos. Memeplexos sdo sistemas emergentes, altamente
complexos e, portanto, eles contém caracteristicas ndo previsiveis ou implicitas pelo
comportamento bdsico de unidades ou figuras semanticas ou semiéticas. Além disso,
embora muitas partes do pool/ de memes da cultura sejam conscientemente
projetadas, um alcance muito mais vasto é construido sobre uma acumulacdo
evolutiva e ancestral, caracteristicas geoldgicas e terrenos, reinos e dominios de
vastas profundidades, alturas e complexidade. Essas estruturas sdo ‘orgéanicas’ e
mais parecidas com as ordens geométricas organicas dos recifes de corais do que
dos arranha-céus e catedrais.

A sensa¢ao do sublime, ou numinoso, em uma obra de arte, pode ser a
experiéncia de ‘contato’ com um ‘edificio civilizacional’ que parece maior, mais
profundo e mais rico do que nosso conhecimento e compreensao individuais. Desta
forma, a ‘Grande Arte’ atua como significantes heraldicos ou ‘nés mestres’ na rede
de memes. Esses memeplexos sdo muito mais antigos do que o ser humano
individual — alguns componentes e caracteristicas dessas palicadas de meméria sao
de grande antiguidade.

Se supusermos que existe alguma coisa no conceito de arquétipo ou
memeplexo, nds temos que também considerar a longa histéria evolucionaria e o
residuo resultante do qual surgiram padrdes ou estruturas arquitetonicas mais
discretas e ornamentalmente formadas — ursprache, o primordial, cténico e
ancestral, parte da sopa primordial do espaco memético. As formacgdes que os
memes fazem no subconsciente significam que o ‘acasalamento’ e remistura
mutagénica de memes ndo é um processo que ocorre na consciéncia racional
externada, mas também dentro do subconsciente.

A partir dessas lentes, nés podemos discernir as antigas estruturas
primordiais permanentes, ‘arquétipos’ ou ‘memeplexos’ que sdo profundamente
estdveis em nossa lingua e cultura, e os mais moveis, de duracdo mais curta,
‘agentes ativos’ ou ‘egrégoras’ criadas dentro desse campo dinamico de ressonancia.

Por exemplo, o fenbmeno da agéncia autonoma e ‘entidades desencarnadas’
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experenciada no ASOC transpessoal, tais como elfos, anjos, deusas e demonios e
assim por diante, que personificam certos memeplexos, do modo como na tradicdo
Hindu Vedanta, considera-se que varias divindades refletem facetas discretas ou

gualidades do The One, ParaBrahman etc.

Jean Delville, The Last Idols, 1931.
Oil on canvas. 300x450 cm
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Poderiamos dizer, portanto, que parte da qualidade poderosamente
envolvente da arte, por exemplo, ouvir Primavera de Vivaldi, ler O Senhor dos Anéis,
ou ficarmos absorvidos por um obra pictorial de magnitude, é entrar em um espago
transpessoal de ‘rizoma’ altamente carregado de referentes meméticos que, por
assim dizer, irdo ‘vibrar’ ou tocar ou soar como um sino tocado por uma campainha,
ressonando em excitagdo quando iluminados pela percepcdo consciente/energia,

atencao.
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Sungeneia (Afinidades)

Gustave Moreau, Jupiter and Semele (detail), 1895.
Oil on canvas, 212 x 118 cm, Musée Gustave Moreau, Paris.

Fizemos um breve levantamento das afinidades entre as nocdes de
‘consciente coletivo’, noosfera, egrégoras, e hiperespaco meme, este ‘residuo
psiquico primordial’; estes recorrentes motivos numinosos e simbolos arquetipicos

emergem em todos os tempo e lugares numa forma de renascimento autéctone.

Revista O Mosaico | vol.16 no.1 | NUmero 24 jan-jun-2023 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba



N RAAC N~
‘\\ U iva \.\ aDL LI 249
\~

revista de pesquisa em artes

Estes simbolos aquetipicos ou constelacdes meméticas altamente carregadas podem
permanecer latentes até que sejam ‘ativadas’ por um ‘estimulo liberador.

Tais ‘arquétipos’ possuem imenso poder. A amante de Zeus, Semele, foi
imediatamente eliminada quando foi enganada por Hera para exigir que seu amante
se mostrasse a ela em toda sua gldria divina. Os gregos sabiam que o ego pessoal
nem sempre pode resistir ao contato direto com energias transpessoais.

A posse ou 0 encontro com um arquétipo nao é necessariamente sempre
negativa; pode ser uma fonte de poder e inspiragao arquetipica. (von FRANZ 1980, p.
29). Poetas e fildsofos invocam as Musas; amantes apelam a Afrodite e Eros; teurgos
invocam Helios. O exemplo mais claro e relacionavel é quando o amante “é tomado
por uma energia numiosa (aos olhos do/a amado/a). Muita arte parece escapar
dessa intersecg¢ao do pessoal com essa dimensao transpessoal da vida humana. Isso
lembra a ‘divina loucura dos ordaculos’.

Ao considerar os memes ndao meramente como informagdao, mas como
fortemente ligados a a¢do, ao corpo social e a comportamentos evolutivamente
relevantes, nos aproximamos da compreensao da relacdo da Arte com a experiéncia
humana fenomenoldgica.

Jung descreveu o processo alquimico de ‘Amplificacdo’ (JUNG, 1970, pp 95-
97) pelo qual a imagem é usada para criar um contexto significativo em torno de um
simbolo que precisa ser examinado. Na amplificacdo subjetiva, um sonhador, por
exemplo, usa a imaginag¢ao ativa para um simbolo onirico a fim de compreendé-lo
melhor. Na amplificacdo objetiva, o analista coleta temas da mitologia, alquimia,
religido, e outras fontes para iluminar, ou amplificar, simbolos arquetipicos
produzidos em sonhos ou fantasia.

Este processo provoca Catharsis (do grego kaBapalg, catharsis, que significa
‘purificacdo’ ou ‘limpeza’ ou ‘esclarecimento’), que Aristételes enfatizou ser tdo
importante nas Artes. (ARISTOTLES, Poéticas, c. 335 AEC). A catarse estd relacionada
com Abreagdo — um ‘re-contar’ artistico de um evento, tanto em um ‘tempo mitico’
guanto em uma memoria histdrica ou viva, ‘re-vivendo’ a experiéncia para purga-la

de sua carga emocional excessiva.
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Anagnorisis também desempenha um papel importante nisso — a subita
consciéncia do herdi de uma situacdo real e a percepcdo do herdéi em um
relacionamento com um personagem muitas vezes antaglnico, causando uma

‘integracdo’ de forcas e emocgdes proto-meméticas.

Psicoldgico e visionario

Em uma palestra proferida em 1929, Psicologia e Literatura, Jung diferenciou
entre o ‘psicoldgico’ e o ‘visiondrio’ na arte.

E uma coisa estranha que deriva sua existéncia do interior da mente humana
— que sugere o abismo do tempo que nos separa de eras pré-humanas, ou
evoca um mundo super-humano de luz e escuriddo contrastantes. E uma
experiéncia primordial que ultrapassa a compreensdo do homem e a qual ele
corre o risco de sucumbir. O valor e a for¢a da experiéncia sdo dados por sua
enormidade. Ela surge das profundezas atemporais [...] As experiéncias
primordiais rasgam de alto a baixo a cortina sobre a qual é pintado o quadro
de um mundo ordenado. E permitem um vislumbre do abismo insondavel do
que ainda n3o se tornou. E uma visdo de outros mundos, da obscuridade do
espirito, ou do comeco de coisas de antes da idade do homem, ou de
geracBes do futuro ainda ndo nascidas? (JUNGIAN Terms | Chalquist.com,
n.d.)

O Chalquist Glossary of Jungian Terms online registra este ponto assim:

A arte nunca pode ser reduzida a psicopatologia porque arte visionaria é
maior que seu criador e se baseia em imagens e for¢as primordiais. Mais do
gue um sintoma ou alguma coisa secunddria, é uma verdadeira expressao
simbdlica, uma reorganizacdo das condi¢cdes a que a reduz a explicagdo
causalista. (JUNGIAN Terms | Chalquist.com, n.d.)

Ao fazé-lo, ele elaborou acerca da loucura divina ou inspiracdo dos poetas a
gue Platdo aludiu, e também talvez iludiu o Tautegdrico — invocado por Coleridge e
Friedrich Schelling — onde o Simbolo dirige para si mesmo, sua auto-existéncia
primordial (‘pensamentos primordiais’ — Urgedanken), em vez de outra coisa (como
em alegoria). Schelling afirma que o Prometeus de Esquilo ndo é um pensamento
humano. E um dos pensamentos primordiais que se empurra para a existéncia. (DAY,

2003, pp 71-74).
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Aqui estda o poder investido em bardos, oraculos, artistas e poetas — a
‘loucura divina’ da ‘inspiracdo’. Uma ‘reorganizacao das condicdes’.

Em outras palavras, a arte afeta o residuo simbdlico, em vez de apenas
‘representd-lo’ ou fazer comentdrios. Os artistas sdo Artifex, ou artifices dentro deste
espaco simbodlico, produzindo artefatos que podem incluir transformacdes
poderosas por ‘ressonar’ campos arquetipicos dentro da consciéncia coletiva e,
assim, por meio de processos de catarse, ab-rea¢do, anagnorisis, em dire¢do a
Anagonia (PROCLUS, 412-485 AD), - a ‘ascensdao divina’ de integracdo do
subconsciente com o consciente, esta Peripatéia ou ‘ponto de virada’, na jornada do
caos ou ‘submundo’ catdrtico de reinos internos desordenados, e voltados para um

nivel mais elevado de integracdo (apocatastase) e totalidade.

Consideragoes finais

O interdiscurso entre varias disciplinas é importante para a correta
valorizacdo da producao artistica visionaria na vida humana. Pode ser proveitoso, ao
tentar entender ou explicar fenbmenos como a ‘arte visionaria’, desenvolver e testar
novas conexdes entre disciplinas e conceitos, psicologia e teoria da informacao.

Reconhecer o valor cultural e psicolégico das experiéncias transpessoais ndo
requer um desafio frontal ao paradigma cientifico dominante, mas pode ser
entendido como um fenOmeno que surge em qualia produzindo efeitos
modulatdrios e de remixagem ndo apenas sobre o individuo, mas também sobre a

cultura por intermédio das artes.
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O ALBUM ORACULOS: CRIANDO QUADRINHOS POETICO-FILOSOFICOS

INSPIRADOS NO | CHING
Edgar Silveira Franco?

Resumo: O album em quadrinhos Oraculos reuniu 10 histérias em quadrinhos (HQs) curtas
criadas pelo quadrinhista Edgar Franco (Ciberpajé) ao longo de 20 anos e publicadas
inicialmente em revistas alternativas e fanzines. Essas HQs foram desenvolvidas inspiradas
em 2 oraculos, 4 delas tendo como base hexagramas do ordculo milenar chinés | Ching, e 6
delas baseadas em arcanos maiores do Tar6. As HQs publicadas no album incluem as
caracteristicas basais do género poético-filoséfico dos quadrinhos e um processo criativo
peculiar. A unicidade de cada uma delas diz respeito a forma com que foram criadas unindo a
resposta do Oraculo - apds a sua consulta -, a relacdo de significado percebida pelo autor a
partir de sua experiéncia de vida naquele momento -, e a geracdo de uma breve narrativa
metafdrica que conectou o sentido do ordculo com a transformacdo da realidade ordinaria
desejada pelo criador. Esse processo criativo diferenciado transforma a criagdo em um ato
para além de catartico, um ato de autotransformacdo, caracterizando essas HQs como
Quadrinhos Expandidos (FRANCO, 2017). Esse artigo conceitua os quadrinhos poético-
filosoficos e apresenta os processos criativos das 4 HQs inspiradas no | Ching publicadas em
Oraculos.

Palavras-chave: Historias em Quadrinhos, Quadrinhos Poético-Filosoficos, Processo Criativo,
| Ching

THE ORACULOS COMIC BOOK: CREATING POETIC-PHILOSOPHICAL
COMICS INSPIRED BY THE | CHING

Abstract: The comic book Ordculos brought together 10 short comics created by the
comic artist Edgar Franco (Ciberpajé) over 20 years and initially published in
alternative magazines and fanzines. These comics were developed inspired by 2
oracles, 4 of them based on hexagrams of the ancient Chinese oracle | Ching, and 6

1Edgar Franco é o Ciberpajé, um ser mutante como o Cosmos, em constante transmutacdo. Livre de
dogmas e verdades, mago psiconauta pronto a experimentar a novidade, focado em viver o Unico
momento que existe: o agora. Artista transmidia com premiag¢des nas areas de quadrinhos e arte e
tecnologia. Criador do universo ficcional da Aurora Pds-humana com o qual tem
realizado obras em multiplas midias e suportes como quadrinhos, ilustragcdo, poesia, aforismo, conto,
musica, video, cinema, animag3o, instalacdo, web arte, gamearte e performance. E um dos pioneiros
brasileiros do género poético-filoséfico de quadrinhos, e mentor da banda performatica Posthuman
Tantra e do Projeto Musical Ciberpajé. Pesquisador criador
do termo HQtrénicas, autor de 4 livros académicos e dezenas de artigos, pds-doutor em arte,
qguadrinhos e performance pela UNESP, pds-doutor em arte e tecnociéncia pela UnB, doutor em artes
pela USP, mestre em multimeios pela UNICAMP, arquiteto e urbanista pela UnB. Desde 2008 atua
como professor permanente do Programa de Mestrado e Doutorado em Arte e Cultura Visual da
Universidade Federal de Goids, em Goiania. Desde 2011 coordena o Grupo de Pesquisa CRIA_CIBER
na FAV/UFG. Sua obra artistica tem sido estudada por pesquisadores do Brasil e do exterior de
multiplas areas, tendo gerado 4 livros dedicados a ela, inUmeros artigos cientificos, um dossié
completo para a revista académica Cadernos Zygmunt Bauman (UFMA), além de TCCs, dissertacGes e
teses que analisam diversos aspectos de suas criagdes. Blog "A Arte do Ciberpajé Edgar Franco":
http://ciberpaje.blogspot.com.br/. E-mail para contato: ciberpaje@gmail.com.
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of them based on major arcana of the Tarot. The comics published in the album
include the basic characteristics of the poetic-philosophical genre of comics and a
peculiar creative process. The uniqueness of each of them has to do with the way in
which they were created by uniting the Oracle's response - after consulting it -, the
relationship of meaning perceived by the author - with his life experience at that
moment -, and the generation of a brief metaphorical narrative that connects the
meaning of the oracle with the transformation of the ordinary reality desired by the
creator. This differentiated creative process transforms creation into an act that goes
beyond being cathartic, an act of self-transformation, characterizing these comics as
Expanded Comics (FRANCO, 2017). This article conceptualizes poetic-philosophical
comics and presents the creative processes of the 4 comics inspired by the | Ching
published in Ordculos.

Keywords: Comics, Poetic-Philosophical Comics, Creative Process, | Ching

As HQs poético-filoséficas, reunidas pela primeira vez no album em
guadrinhos Oraculos, foram criadas ao longo de vinte anos e publicadas em revistas
alternativas e fanzines. Na primeira parte da edicdo apresento quatro HQs inspiradas
nos hexagramas do oraculo milenar chinés | Ching, e na segunda parte seis HQs
inspiradas nos arcanos maiores do Tar6. Essas histdrias foram criadas apds jogar o |
Ching, ou sortear um dos arcanos maiores do Tar6, em momentos cruciais de minha
vida, nos quais eu estava passando por uma experiéncia transformadora, tendo que
tomar decisGes importantes. As narrativas nasceram utilizando a esséncia simbélica
do ordculo somando-a as minhas duvidas e questionamentos do momento em que
foram criadas, gerando metaforas de autotransformacdo e transcendéncia,
encarando o processo criativo como um processo curativo na busca de minha
integralidade de ser. Para mim a arte é um processo ritual introspectivo e fruitivo e
como artista assumo as HQs como uma legitima forma de arte e expressao autoral
gue tem como objetivo principal a transmutac¢do do seu criador. Dediquei o album
em quadrinhos Oraculos ao Cosmos, o grande mistério insondavel, de onde vim, para
onde vou, e o que sou. Fui considerado pelo pesquisador Dr. Elydio dos Santos Neto
(2013) como um dos pioneiros e principais representantes do género brasileiro de
guadrinhos denominados poético-filoséficos, caracterizado pela intencdo filoséfica
deliberada, pelo texto mais afinado com a poesia do que com a prosa, pela

exploracdo experimental do traco e enquadramento, e pela brevidade das narrativas
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(SANTOS NETO, 2011). As HQs editadas em Oraculos caracterizam-se dentro do
género genuinamente brasileiro de quadrinhos chamado de género poético-
filoséfico, na sequéncia conceituarei esse singular género das HQs e tratarei do
processo criativo das 4 primeiras HQs publicadas no dlbum, elas foram diretamente

inspiradas por hexagramas do | Ching.

Quadrinhos poético-filoséficos: mais do que um género, uma forma autoral e

genuina de criagao

As HQs de autor, ou seja, a producdo de quadrinhos que caracterizo como
arte, diferenciam-se da producdao comercial criada com o objetivo de entreter e
lucrar. Os quadrinhos autorais caracterizam-se por refletirem o idedrio do autor, além
disso exploram o potencial da linguagem dos quadrinhos, apresentam trago pessoal,
narrativas mais complexas e geralmente sdo desenvolvidas por um Unico criador que
escreve o roteiro e se encarrega dos desenhos, ocorrendo, esporadicamente, casos
de HQs autorais feitas em parceria por roteiristas e desenhistas. Esses trabalhos se
diferenciam enormemente do dito quadrinho comercial, ou seja, a producdo de
guadrinhos destinada a suprir a demanda de mercado e comprometida apenas com
0 lucro e com as ondas de consumo que se sucedem intermitentemente.
Obviamente existem casos isolados de obras criadas para os grandes estudios de
guadrinhos que mantém as caracteristicas expressivas autorais de seus criadores
(FRANCO, 2017, p.13-14).

Os ditos quadrinhos comerciais sdo encomendados pelos grandes estudios,
feitos por equipes, numa linha de producdo que envolve diversas etapas. Seguem
regras ditadas pela editora e tém prazos rigidos para producdo, impressdao e
distribuicdo. Nessas HQs o que geralmente importa é a personagem e nunca o autor
que estd criando a narrativa. Nao ha pesquisa de linguagem, os roteiros sdo cheios
de clichés e o desenho procura copiar o padrdo vigente da época. Obviamente os
guadrinhos autorais insurgem-se contra esse modelo tradicional e comercial de
pensar essa linguagem singular, aproximando-a dos conceitos de autoexpressdo

artistica e poética. Meu trabalho como quadrinhista sempre esteve afinado com a
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autoralidade e a arte.

Minha atuagao como artista transmidia iniciou-se aos 12 anos de idade
produzindo quadrinhos para fanzines. Ao longo de 40 anos essa produgao criativa
ampliou-se e diversificou-se envolvendo outras expressdes e linguagens como
musica, performance, poesia, conto, video, cinema, HQtrbnica, web arte, instalagao,
entre outras. Assim, desde o fim de minha graduagao em Arquitetura e Urbanismo
na UnB, em Brasilia — tenho atuado como artista e pesquisador nas areas de histérias
em quadrinhos, arte e tecnologia, narrativas hibridas e hipermidia e desenho -
publicando dezenas de artigos em livros e periddicos académicos, apresentado
minhas pesquisas, ha mais de vinte e cinco anos, em congressos e eventos no Brasil e
exterior (FRANCO, 2017, p.16). Ja recebi varias premiacdes nacionais nas aéreas de
arte e tecnologia, quadrinhos e ficcdo cientifica, e em 2022 fui premiado com o
Troféu Angelo Agostini de Mestre do Quadrinho Nacional, uma distincdo dada a
guadrinhistas nacionais com ao menos 25 anos de contribui¢des significativas para a
HQ brasileira.

Durante minha trajetdria académica e artistica tenho defendido a linguagem
das histérias em quadrinhos como uma forma genuina de expressdo artistica.
Incentivando o seu ensino nas abordagens tedrica e pratica em cursos de licenciatura
e bacharelado em artes visuais. Tive a iniciativa de criar a disciplina “Histérias em
Quadrinhos de Autor” na Faculdade de Artes Visuais da Universidade Federal de
Goids, onde sou professor efetivo e também oriento pesquisas de mestrado e
doutorado no Programa de Pds-graduacdo em Arte e Cultura Visual, na linha de
pesquisa Poéticas Artisticas e Processos de Cria¢do, ja tendo orientado mais de 15
teses e dissertacdes envolvendo o estudo de processos criativos de quadrinhos
(FRANCO, 2017, p.18). Batizei os quadrinhos que faco a partir de suas singularidades
conceituais, estéticas e poéticas de quadrinhos Poético-filoséficos. Ainda em 1997
publiquei um artigo de minha autoria intitulado “Panorama dos Quadrinhos

Subterraneos no Brasil”, o seu objetivo e escopo eram:

Apresentar a producdo de histérias em quadrinhos nos fanzines
brasileiros da atualidade, enfatizando principalmente os
quadrinhistas de cunho autoral e ou aqueles que apresentam uma
producdo mais constante e proficua. Para tanto foram observados e
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analisados o maior niumero de fanzines possivel, principalmente os
titulos mais conhecidos a partir da década de noventa, separando
os artistas em grupos, segundo tendéncias evidenciadas em seus
trabalhos (FRANCO, 1997, p.51).

Foram analisados 400 fanzines de todas as regiGes do pais para a realizacao
da pesquisa que gerou o artigo, no intervalo de 1989 a 1995. Para sistematizar a
analise, os quadrinhistas foram divididos em linhas, observando semelhangas de
linguagem, afinidades estilisticas e tematicas. As linhas foram nomeadas de: Poético-
Filosofica, Expressionista, Visceral-Macabra, e Tradicional. Surgiu entdo o termo
“quadrinhos poético-filoséficos” que posteriormente batizaria esse género de

qguadrinhos, e ja foi descrita ali a primeira definicdo para ele:

Linha  Poético-Filoséfica —  Quadrinhistas que  passam
deliberadamente mensagens filoséficas e questionamentos
existenciais em seus trabalhos, muitas vezes lancam mao de textos
poéticos de sua autoria ou de outrem como roteiro para suas HQs.
Nem sempre tém compromisso com a linearidade da narrativa,
além disso, sdo caracterizados por muito experimentalismo no
enquadramento e no trago (FRANCO, 1997, p.54).

Dentre as linhas propostas no artigo, a poético-filoséfica destacava-se pela
diversidade de seus criadores e por ser uma das mais proficuas. Ao batizar o género
utilizei o conceito de poética na visao aristotélica de devir — diretamente conectada
ao contexto filosdfico — de possibilidades de vir a ser, mas também no sentido de
poiesis como “o ato criativo”, assim em meu entender a somatdria de devir e criacdo

é igual a “poética”.

Ndo é oficio do poeta narrar o que aconteceu; é, sim, o de
representar o que poderia acontecer, quer dizer, o que é possivel
segundo a verossimilhanca e a necessidade. Com efeito, ndo
diferem o historiador e o poeta por escreverem verso ou prosa (...)
diferem, sim, em que diz um as coisas que sucederam, e o outro as
gue poderiam suceder. Por isso a poesia é algo mais filoséfico e
mais sério do que a histdria, pois refere aquela principalmente ao
universal, e esta ao particular. (ARISTOTELES, 1987, p.209).

O termo “quadrinhos poético-filosoficos” consolidou-se como forma de

batizar esse singular género de quadrinhos na pesquisa de pds-doutorado de Elydio
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dos Santos Neto, realizada no Instituto de Artes da Unesp, em Sdo Paulo, e intitulada
“As Histdrias em Quadrinhos poético-filoséficas no Brasil: contextualizacdo histérica e
estudo das interfaces educagao, arte e comunicagao” (2010). Em artigo escrito em

2009, Santos Neto ja apontava quais as caracteristicas definidoras do género:

Sdo, portanto, trés as caracteristicas que principalmente definem
uma histéria em quadrinhos poético-filoséfica: 1. A
intencionalidade poética e filosofica; 2. Histdrias curtas que exigem
uma leitura diferente da tradicional; 3. Inovagdao na linguagem
guadrinhistica em relacdo aos padroes de narrativas tradicionais
nas histérias em quadrinhos. Quando se fala de intencionalidade
poética aqui é no sentido sugerido por Edgar Franco, que se
referenciou no pensamento de Aristoteles, isto é, um olhar que,
sem perder completamente o pé do chdo presente e estando
aberto aos influxos criativos da imaginacdo, consegue vislumbrar as
coisas que ainda ndo sdo e trazé-las para a fruicdo e reflexdo do
leitor ou leitora. (...) Quando se fala de intencionalidade filoséfica a
referéncia é ao desejo, que explicitam os autores poético-
filoséficos, de provocar uma reflexdo mais profunda sobre a
condicdo humana em seus leitores e leitoras e, para isso,
compartilham suas visdes sociais, oniricas, subjetivas, cdsmicas,
politicas e espirituais por meio da linguagem dos quadrinhos
(SANTOS NETO, 2009, p.90).

O pesquisador Santos Neto (2009) também ressalta que por suas
singularidades Unicas, mesmo sofrendo influéncias de certas vertentes do quadrinho
autoral europeu, o género poético-filosofico de quadrinhos é um fen6meno da arte
sequencial genuinamente brasileiro (FRANCO, 2017, p22-23). Essas singularidades
tém despertado cada vez mais os pesquisadores das areas de artes, comunicacdo e
educacdo a estudarem o género a ponto da editora Marca de Fantasia criar a cole¢ao
de livros tedricos académicos Quadrinhos Poético-filoséficos que ja conta com 13
titulos, dentre eles alguns que enfocam a minha produgdo quadrinhistica: Os
guadrinhos poético-filosdficos de Edgar Franco: textos, HQs e entrevistas (2012), de
Elydio dos Santos neto; Edgar Franco e suas criaturas no Banquete de Platdo (2012),
de Nadja Carvalho; Processos criativos de Quadrinhos Poético-filosoficos: a revista
Artlectos e Pés-humanos (2015), de Edgar Franco e Danielle Barros; Quadrinhos
Expandidos: das HQtrénicas aos plug-ins de neocortex (2017), de Edgar Franco;
Conversas com o Ciberpajé: vida, arte, magia e transcendéncia (2019), de Edgar

Franco e Danielle Barros; Agartha: simbolos e mitos nos quadrinhos poético-
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filoséficos (2018), de Danielle Barros; Artlectos e Pds-Humanos: da Aurora Pos-
Humana as novas configuracdes sociais (2020), de Giovane Corréa Rojas; e

Hipermodernidade e representagbes artisticas: o binarismo em André Sant'Anna e

Edgar Franco (2023), de Ellen Caetano da Silva.

Oraculos: criando quadrinhos oraculares inspirados pelo | Ching

Desde muito jovem, ainda na pré-adolescéncia, iniciei meu interesse pelos
oraculos. A principio incentivado por meu pai que gostava muito do | Ching e tinha
uma edicdo incrivel da Editora Pensamento do livro | Ching — O Livro das Mutacbes
(WILHELM, 1984), com traducdo diretamente do alemdo que teve como base a
versdo original chinesa. A obra foi traduzida e comentada pelo sinélogo Richard
Wilhelm, e inclui o prefacio da edicdo inglesa escrito por C. G. Jung. A edicdo é de
1984, e logo que meu pai adquiriu o livro, eu tinha 12 anos, fomos “jogar” o | Ching
utilizando moedas para chegarmos aos hexagramas. Para um menino de 12 anos, os
textos do livro poderiam ter certo hermetismo ou serem considerados complexos,
mas como eu ja era um avido leitor, ndo os achei dificeis, e saliento que nessa época
eu ja fazia minhas primeiras histérias em quadrinhos, iniciando minha publicacdo em
fanzines. Depois de “jogar o | Ching” inUmeras vezes com meu pai, passei a fazé-lo
também sozinho, achava o ato de chegar a um hexagrama divertido e ler a
mensagem trazida por ele algo curioso e que ja nesse tempo levava-me a refletir
sobre aspectos da minha vida. Lembro que cheguei a jogar para alguns amigos, mas

eles se mostraram desinteressados e segui fazendo-o para mim até a vida adulta.

Em 1985 comprei na banca uma versao simplificada do | Ching langada pela
Editora Abril e que tinha como brinde dois belos dados oitavados, um azul e um
vermelho, com os trigramas do ordculo milenar em suas faces. O livreto intitulado
“Dados Chineses da Sorte” acompanhava os dados e trazia os 64 hexagramas do |
Ching resumidos nele, desde entdo passei também a utilizar esses dados para fazer
meus jogos de | Ching, e utilizo-os eventualmente até hoje, depois de 38 anos que os

adquiri na banca de revista de minha cidade, ltuiutaba, em Minas Gerais. Vendo meu
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interesse sempre renovado pelo | Ching, meu pai presenteou-me com a edicdo da
Editora Pensamento que estd comigo até hoje, e mesmo tendo adquirido outras
edicOes e versdes da obra ao longo dos anos, ainda tenho como fonte primeva de
minhas consultas essa primorosa edi¢cdo de Richard Wilhelm. E importante destacar
qgue o | Ching é um legado cultural fundamental da histéria chinesa, e para além de
ser um ordculo, o livro é também um dos tratados filoséficos mais importantes da

cultura chinesa, como destaca Richard Wilhelm (1984, p.3):

O Livro das Mutacgdes - | Ching em chinés - é, sem duvida, uma das
mais importantes obras da literatura mundial. Sua origem remonta
a uma antiguidade mitica, tendo atraido a atencdo dos mais
eminentes eruditos chineses até os nossos dias. Tudo o que existiu
de grandioso e significativo nos trés mil anos de histdria cultural da
China ou inspirou-se nesse livro ou exerceu alguma influéncia na
exegese do seu texto. Assim, pode-se afirmar com seguranga que
uma sabedoria amadurecida ao longo de séculos compde o | Ching.
N3do é, pois, de estranhar que essas duas vertentes da filosofia
chinesa, o Confucionismo e o Taoismo, tenham suas raizes comuns
aqui. Esse livro lanca uma nova luz em muitos segredos ocultos no
modo de pensar tantas vezes enigmatico desse sdbio misterioso,
Lao-tse e seus discipulos. O mesmo ocorre em relacdo a muitas
ideias que surgem na tradi¢gdo confucionista como axiomas aceitos
sem serem devidamente examinados. Na realidade, ndo apenas a
filosofia da China mas também sua ciéncia e arte de governar
sempre buscaram inspiragao na fonte de sabedoria encontrada no |
Ching, ndo sendo, por isso, motivo para surpresa que apenas este
dentre todos os classicos confucionistas tenha escapado a grande
queima de livros ocorrida no periodo de Ch'in Shih Huang Ti.
Mesmo os aspectos mais simples da vida cotidiana da China estdo
embebidos de sua influéncia.

A utilizacdo oracular do | Ching envolve um sistema simbdlico e codificado
baseado inicialmente em sim e ndo, através de uma linha continua, ou uma linha
guebrada, que se desdobra para um sistema triddico com trés linhas formando os
chamados trigramas e que se desdobra em oito trigramas, o método envolve a
conexdo entre dois trigramas que gera um hexagrama, o conjunto de possibilidades
diversas compde entdo os 64 hexagramas do milenar oraculo. E importante destacar
gue os oito trigramas envolvem uma sintese universal de elementos simbdlicos da

existéncia, como destaca Wilhelm (1984, p.5):
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Esses oito trigramas foram concebidos como imagens de tudo o
gue ocorre no céu e na terra. Sustentava-se também que eles
sempre se acham num estado de continua transi¢ao, passando de
um a outro, assim como uma transicdo sempre esta ocorrendo, no
mundo fisico, de um fendmeno para outro. Aqui se tem o conceito
fundamental do Livro das Mutag¢bes. Os oito trigramas sao
simbolos que representam mutaveis estados de transicdo. Sao
imagens que estdo em constante mutagdo. Focalizam-se nao as
coisas, em seus estados de ser — como acontece no Ocidente -,
mas os seus movimentos de mutagdo. Os oito trigramas, portanto,
ndo sdo representacdes das coisas enquanto tais, mas de suas
tendéncias de movimento. Essas oito imagens vieram a adquirir
multiplos significados.

Os 64 hexagramas sao o desdobramento com entrecruzamentos simbélicos
desses 8 trigramas nomeados como: Chi'ien, o Criativo; K'un, o Receptivo; Chén, o
Incitar; K'an, o Abismal; Kén, a Quietude; Sun, a Suavidade, Li, o Aderir e; Tui, a
Alegria.

De modo a abranger uma multiplicidade ainda maior, essas oito
imagens, numa data muito remota, foram combinadas uma com as
outras, quando entdo se obteve um total de 64 signos. Cada um
desses signos consiste de seis linhas positivas ou negativas. Cada
linha é considerada como sendo passivel de mudanga, e sempre
gue uma linha muda toda a situacdo representada pelo hexagrama
muda também (WILHELM, 1984, p.6).

Depois de algumas questdes conceituais sobre o | Ching, reitero que o
oraculo acompanhou-me durante toda minha jornada de vida e creio seguird
acompanhando até a minha morte. Lembro-me que ainda nos anos 80 cheguei a
utilizar o | Ching como meio para auxiliar-me na condug¢ao de roteiros para algumas
de minhas histérias em quadrinhos, mas fazia isso de forma diletante e as narrativas
ndo tinham uma ligacdo direta com o hexagrama em questdo. A partir da segunda
metade da década de 90, ja com meu traco estilizado maduro e com o conceito de
guadrinhos poético-filosoficos proposto por mim para batizar o que eu e alguns
amigos quadrinhistas estdvamos fazendo, iniciarei um processo de criar algumas HQs
diretamente inspiradas pelos hexagramas do | Ching, motivo desse artigo, e também
por arcanos maiores do Tard, que serdao abordadas em um préximo artigo.

No época da criacdo dessas HQs oraculares os meus estudos de magia ja

estavam ampliando-se e eu passei a encarar meus processos criativos como acdes
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magickas de autotransmutacdo, ou seja, no caso do | Ching o objetivo direto da
criagdo da HQ era interpretar de forma metafdrica o sentido do hexagrama para mim
e através do ato criativo introjeta-lo em meu self para gerar uma transformag¢dao em
minha percep¢ao da realidade ordinaria. Um verdadeiro ato artistico-magicko de
autotransmutacao do ser. Com essa metodologia desenvolvida e definida por mim,
passei a criar essas singulares narrativas em quadrinhos s6 em momentos cruciais de
duvidas existenciais e questionamentos filoséficos, recorrendo inicialmente ao
oraculo, para entdo chegar a um hexagrama e transforma-lo em uma histéria em
guadrinhos que dialogasse com o sentido do seu conteldo para a minha visdo da
realidade e do questionamento interior que provocou todo o processo. Utilizando
assim a arte como uma forma de cura. Arte como cura interior. Para o dlbum em
guadrinhos Oraculos, selecionei 4 dessas HQs que considerei importantes pelo
impacto que tiveram na percepcao da realidade para mim, e nas transformacdes
biopsicossociais que causaram em meu ser. Também sdo obras representativas do
meu traco e das singularidades expressivas do quadrinho poético-filoséfico
desenvolvido por mim. As 4 HQs incluem texto poético, sem uso de balGes de fala, e
apresentam universos ficcionais fantasticos, com clima onirico e personagens
humanoides, que podem ser interpretados como extraterrestres, elementais,
entidades espirituais, ou outras alcunhas que situam as narrativas em territérios que
tangenciam os géneros da ficcdo cientifica, da fantasia, do terror e do misticismo.
Tratarei brevemente aqui dos processos criativos das quatro HQs, na ordem que
foram publicadas no dlbum Oraculos: A Estagnacdo, A Reacdo, O Desenvolvimento, e
A Oposicao.

A HQ A Estagnacdo tem 8 paginas (Figuras de 1 a 8) e surgiu a partir de um
momento crucial de minha vida, quando precisava tomar decisées fundamentais a
respeito da carreira e no campo afetivo. Eu havia concluido a minha gradua¢do em
Arquitetura e Urbanismo na Universidade de Brasilia e estava noivo. Joguei o | Ching
e deparei-me com o hexagrama 12, chamado Pi / A Estagnacdo, formado pelo
trigrama superior Chi'ien, e pelo trigrama inferior K'un. O introito do texto desse

hexagrama na traducdo de Wilhelm (1984, p.61) diz:
Este hexagrama é o oposto do precedente. O céu estda acima,
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retirando-se cada vez mais, enquanto a terra abaixo mergulha nas
profundezas. Os poderes criadores estdo dissociados. E a época da
estagnacdo e do declinio. Esse hexagrama é atribuido ao sétimo
més (agosto-setembro), quando o ano ja ultrapassou seu zénite e o
declinio outonal advém.

Além desse trecho inicial li detidamente todo o texto analitico sobre Pi,
nessa e em outra sessdao do livro, inclusive consultando outros volumes. A leitura
repetida do hexagrama durante 3 dias e um tempo de meditacdo sobre seus
significados para a minha experiéncia de vida naguele momento deflagraram a

criacdo da narrativa.
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Figura 1 — Pagina 1 da HQ A Estagnacdo, de Edgar Franco (Ciberpajé), arquivo do artista.
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Figura 1 — Pagina 2 da HQ A Estagnacdo, de Edgar Franco (Ciberpajé), arquivo do artista.
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Figura 3 — Pagina 3 da HQ A Estagnacdo, de Edgar Franco (Ciberpajé), arquivo do artista.
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Figura 4 — Pagina 4 da HQ A Estagnacdo, de Edgar Franco (Ciberpajé), arquivo do artista.
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Figura 5 — Pagina 5 da HQ A Estagnacdo, de Edgar Franco (Ciberpajé), arquivo do artista.
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Figura 6 — Pagina 6 da HQ A Estagnacdo, de Edgar Franco (Ciberpajé), arquivo do artista.

Revista O Mosaico | vol.16 no.1 | Nimero 24 jan-jun-2023 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba



A

e -

O MOSH

Iva Wi\l N 272
revista de pesquisa em artes

€ 005 fRuTS e COMPARRTILHNDO
FLoRESCERRM G AtEgRt Zf/%epgﬁwf}fos
fLoReSTRS DE ' ‘ 0 TEMPO (§ 1LL550)
SERES CON5CIO5 d gk 2 Z Z o
DE 5! MESMOS

OUE DUVIDARA

20 7000,

2.

Figura 7 — Pagina 7 da HQ A Estagnacdo, de Edgar Franco (Ciberpajé), arquivo do artista.

Revista O Mosaico | vol.16 no.1 | Nimero 24 jan-jun-2023 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba



28 Y.l aY .Y
‘\ U ivy \.\ .DL Ve 273

revista de pesquisa em artes

DE 9/ l‘/ffl‘faj v i

BRAFARSIM—
T vapq)

//‘i5 ‘E
ﬁe Céﬂ /lz"

LEY AVENTIRAPOS

95 Qe Cﬁf@féy/«z

N5 O ,
'SEm '%égc%& 4

O £X ﬁyoép//%;]?/a,
O TERRIVEL $EGREPD. =
SEQUER ESTE UM EXTE
~NIKB5 KFZIMZRKT -

Figura 8 — Pagina 8 (final) da HQ A Estagnacgdo, de Edgar Franco (Ciberpajé), arquivo do

artista.
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Ela surgiu do desenho de uma criatura humanoide de pé sobre uma espécie
de pedra, em posicdo estatica, bracos estendidos para baixo, costas curvadas e olhar
estatico fixando o leitor, esse desenho foi o ponto de partida para imaginar a histéria.
A narrativa buscou representar um drama césmico a partir da experiéncia existencial
do ser em questdo, obviamente trata-se de meu alter ego representado nessa
metdfora autobiografica de autotransformacgao. A figura do ser abre a HQ com o
titulo sendo o nome do hexagrama “A Estagnacdo”, na segunda pdgina eu mostro o
mesmo ser estatico sobre a rocha, mas agora com as duas maos na cabeg¢a, em uma
imagem que remete a estagnacdao, mas também a melancolia e dor. Na segunda
imagem da pagina 2 é possivel ver um pequeno feto dentro do cranio do ser sendo
perfurado por um prego, essas imagens também fruiram livremente de meu
inconsciente em um transe artistico e foram germinadas pelas sensa¢des causadas
pelo texto do hexagrama mixadas as minhas experiéncias de vida no momento da
criacdo. A segunda pagina apresenta um texto poético que reafirma o drama astral
do ser, e questionamentos existenciais: “No Cume do universo, diante do caos,
estagnou-se. Absorvendo a dor de todas as coisas, perscrutou a aparente inutilidade
de seus atos passados.”

Nas duas paginas seguintes, a 3 e a 4, eu vou dando um zoom aproximando-
me da face do ser, e mostrando que ele chora, sendo que na quarta pagina suas
lagrimas formam um quadrinho ovoide onde ja o represento como um esqueleto
sobre a rocha, e borboletas fantasmaticas fluem dele. Representei nela a transicao
da estagnacdo para o estado de morte — aparentemente também um estado
estagnado. O texto poético dialoga com as imagens dando-lhes uma nova dimensao:
“E chorou por ndo compreender a coreografia rebuscada e bela da eterna
performance encenada pelo bem e pelo mal. A estagnacgéo provou ser s6 uma ilusdo
quando tornou-se morte.”

Nas paginas 5 e 6 apresento uma imagem simbdlica e icOnica de Gaya, a
Mae Suprema, a biosfera cosmica representando a superacao do tempo outonal de
que trata o hexagrama, pois o nigredo da morte e do corpo putrefato é
tragado/sorvido por ela. Seu corpo nu estd conectado ao solo, e de sua vulva nasce
um planeta, a Terra, enquanto ao fundo vemos uma imagem como espermatozoides

navegando no etéreo. Na pagina 6, da boca e da vagina de Gaya surgem plantas, e
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dessas plantas frutos que representam fetos vivos, do mesmo tipo daquele que
aparecia trespassado na cabeca do primeiro personagem. Essas duas pdginas
representam a superacao da estagnacao pelo ciclo complexo e continuo da vida, o
texto poético reafirma isso: “A morte alimentou Gaya. Gaya germinou as sementes
escarradas pelo vento.”

As duas paginas finais da HQ, a 7 e a 8, fecham o carater épico desse curto
drama césmico. Na pdgina 7 represento o surgimento da espécie humana com o
rompimento dos frutos da drvore que nasceu de Gaya e o surgimento de varios seres
fruindo em uma espécie de ampulheta astral, retratando o fluxo temporal incessante
gue impede a estagnagdao mas ao mesmo tempo é colocado em xeque por ser uma
ilusdo no contexto da eternidade universal. O texto dessa pagina diz: “E dos frutos
floresceram seres cénscios de si mesmos que duvidaram do todo, compartilhando
suas duvidas entre os elos do tempo (a ilusdo)”. A pagina final mostra a cabeca e o
peito de um ser humanoide com uma galdxia e milhares de estrelas compondo-o.
Nesse final trago uma reflexdo sobre a unidade césmica, e o texto diz: “Até que
libertando-se de si mesmos, abracaram tudo (nada) e renasceram em um.” A HQ
conclui-se com o simbolo do hexagrama desenhado abaixo do busto e uma frase do
autor grego Nikos Kazantzakis: “E trés vezes bem aventurados os que carregam nos
ombros, sem vergar ao seu peso, o grande, o extraordindrio, o terrivel segredo:
sequer este um existe.”

Em “A Estagnacdao” a narrativa que criei a partir da inspiragao pelo | Ching
me fez reavaliar o meu papel no mundo e adentrar em questdes densas sobre o
significado da existéncia, meus valores e o sentido do viver. O ato de criar a HQ teve
um profundo impacto em minha realidade ordinaria, transformando a minha
percepcao do momento pelo qual estava passando e agindo em minha psique como
um verdadeiro ato magicko de transmutacao.

“A Reacdo” é uma HQ curta, de apenas 4 paginas, que foi deflagrada por um
jogo de | Ching em um momento delicado de reavaliacgdo de minha conexao com
alguns amigos que até aquele momento participavam muito de minha vida cotidiana.
O hexagrama que deflagrou-a foi o de nimero 18, chamado de Ku /O Trabalho Sobre
o que se Deteriorou. Lembro de ficar muito impressionado com o resultado dessa

consulta ao oraculo, pois pareceu-me muito conectada ao que eu estava
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vivenciando. O trecho inicial do livro resume o contexto do hexagrama:

O ideograma chinés Ku representa uma tigela em cujo conteldo
proliferam vermes. Isso significa o que se deteriorou. Isso ocorreu
porque o suave indiferencado trigrama inferior uniu-se a rigida
inércia do trigrama superior, resultando em estagnacao. Como isso
implica em culpa, tal condicdo exige a remocdo da causa. Por isso o
significado do hexagrama ndo é simplesmente "o que se
deteriorou" e sim TRABALHO SOBRE O QUE SE DETERIOROU
(WILHELM, 1984, p.76).

Depois de refletir alguns dias sobre o significado do hexagrama 18 para
mim, iniciei o processo de criagao da HQ. O seu titulo veio diretamente de um outro
texto do | Ching resumido que chamava o hexagrama de “A Reagdo”, achei o termo
impactante e que simbolizava bem o trabalho interno sobre o que se deteriorou. Na
narrativa me propus a tratar da conexao entre seres que viviam em simbiose, amigos
conectados que passam por uma experiéncia transformadora. Metaforizei essa
conexao fazendo com que os dois seres, um de caracteristicas humanas e o outro um
pequeno golem, estivessem conectados biologicamente, nesse caso o menor vive
sentado sobre a cabe¢a do maior e estd como que preso a ele.

Nas duas paginas iniciais da HQ (Figura 9) que também se conectam de
maneira fruida como em um grande quadro Unico, mostro que os dois foram
gestados unidos e que viveram durante um longo tempo uma bela relagdao
harmonica, em que se amavam e estavam afinados em simbiose em suas atividades
de vida. O texto que acompanha essas paginas refor¢a essa profunda conexao dos
personagens: “Estiveram sempre unidos, como inatos simbiontes. Sua musica soava

como suas vidas, em unissono.”
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Figura 9 — Paginas 1 e 2 da HQ A Reacdo, de Edgar Franco (Ciberpajé), arquivo do artista.

Nas duas pdginas finais (Figura 10) que também conectam-se esteticamente,
eu apresento o personagem menor, a criatura, morrendo nos ombros de seu
companheiro, e depois a sua dor diante do cadaver do seu amigo. Na imagem final
aparece a reconfiguracao da percepc¢dao do que significou a relagao, valorizando o
ciclo que viveram e reavaliando o sentido do seu final. O personagem usa o chifre e o
cranio de seu amigo para tocar uma musica e as notas musicais sdao borboletas. O
texto dessas duas paginas diz: “Mas o tempo passou mais rdpido para um deles. E
por décadas a musica emudeceu. Para renascer renovada em uma nova simbiose,
fénix sonora.” A HQ, como todas dessa série, tem na pagina final o desenho do

hexagrama que a inspirou.
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Figura 10 — Paginas 3 e 4 (final) da HQ A Reacgéo, de Edgar Franco (Ciberpajé), arquivo do

artista.

A metafora narrativa gerada a partir do hexagrama 18 me fez reavaliar o
fluxo das relagcbes com pessoas pelas quais sentimos afeto, pois muitas vezes nossos
caminhos podem tornar-se dissonantes, e quando isso acontece é importante termos
sobriedade para reavaliarmos o sentido daquele relacionamento para nds, e em
certos caso decretar a sua morte, mas ndo de uma maneira agressiva e sofrida, e sim
compreendendo que o ciclo cumpriu-se e a vida segue, aberto a criar novas conexoes
e guardando com amorosidade as experiéncias positivas que aquela relagdo passada
trouxe.

A terceira HQ criada a partir do Livro das Mutagdes e publicada no album
em quadrinhos Oraculos foi “O Desenvolvimento”. Ela é o fruto de um momento
conturbado de minha vida quando parecia que meus planos e projetos ndo iriam
concretizar-se, uma descrenca em relacao ao fruto de meus continuos esforgos para

ser selecionado em um programa de mestrado parecia querer instalar-se em meu
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coracao, entre outras dificuldades no ambito das pretensGes profissionais. A resposta
do | Ching para minha questdo foi o hexagrama 53 - Chien / Desenvolvimento
(Progresso Gradual). Mais uma vez fui impactado pelas reflexdes que Chien trazia, eis

a abertura sintese do hexagrama 53 no livro:

ESTE Hexagrama se compde de Sun (madeira, o penetrante; acima,
isto e, no exterior, e Kén (a montanha, quietude) abaixo, isto é, no
interior.62 Uma darvore na montanha se desenvolve devagar,
segundo as leis de sua natureza, e assim mantém-se firmemente
enraizada. Isso sugere a ideia de um desenvolvimento que avanga
gradualmente, passo a passo. Os atributos dos trigramas também
indicam o mesmo: a tranquilidade interior que protege contra
atitudes precipitadas e a penetracdo exterior que possibilita o
desenvolvimento e o progresso (WILHELM, 1984, p.164).

Refleti alguns dias sobre os significados para as minhas questdes existenciais
e surgiu em minha mente a imagem de uma criatura ancia que tocava uma flauta e
tinha como missdo encantar a semente de uma belissima flor. Parti entdo para
desenhar tal criatura humanoide, envolvida em um longo manto e com
protuberancias na cabeca erguida tocando uma finissima flauta segurada por uma
das mdos enquanto outra segura uma flor. Essa arte abre a HQ e apresenta seu titulo
ao fundo “O Desenvolvimento”. A segunda pagina (Figura 11), das 6 que compdem a
narrativa, apresenta o ser humanoide velho com uma longa barba entregando a
flauta para um menino de sua espécie, no quadro seguinte temos o menino ja adulto
tocando a flauta em um precipicio para o que parece ser um singelo e pequeno altar,
o texto poético dessa pagina diz: “Era o sétimo guardido a tocar a flauta para
encantar a semente que ndo veria florescer.”

A pdgina 3 mostra o ser acordando alegre e sereno para mais um dia de sua
sina eterna de vida, tocar a flauta para encantar a semente, e na sequéncia temos
uma cena noturna com ele tocando a flauta ja na madrugada, ou seja, por horas e
horas ininterruptas. O texto da pagina diz: “Acordava sorrindo todas as manhds,
tocava para a semente até o raiar da madrugada. Fantasiava o dia em que seu
tetraneto veria a flor que tinha a beleza de 11 sdis e o odor da luz essencial.” O texto
especifica tratar-se de uma missdo cujo objetivo final ndo serd usufruido pelo ser,
mesmo assim as imagens mostram que ele realiza sua missdo com alegria, empenho

e foco.
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Figura 11 — Pagina 2 da HQ A Reacdo, de Edgar Franco (Ciberpajé), arquivo do artista.

A pdgina 4 apresenta na lateral esquerda uma imagem simbdlica mostrando
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as varias fases da vida do ser, desde a tenra infancia, passando pela idade adulta,
chegando a velhice e finalmente a morte. Em todas as fases ele mostra-se sereno e
focado em sua missao, na fase da velhice temos o Unico baldo de fala da HQ, quando
ele diz “Os ventos foram minhas unicas dificuldades”. Na parte baixa da pagina temos
a sequéncia com o idoso ser beijando carinhosamente a mao de uma bela dama
representando a morte com uma foice enorme na mado e o seu neto ja estd com a
flauta na mao despedindo-se do avé com um aceno de mdo. O texto da pagina
segue: “Morreu em paz para ser substituido por seu filho, e por seu neto e bisneto.”

A pagina 5 mostra a metafora do ser tocando a flauta e sendo trespassado
por um relégio, simbolizando o fluxo das eras. O texto diz: “Mil e novecentos anos se
passaram...” Entdo na pagina 6 temos o desfecho da jornada épica através das eras,
um dos seres esta diante da flor, tocando-a, e ela tem a aparéncia de uma galaxia, em
sua cabeca surgem varios olhos — como se fossem os olhos de seus ancestrais e ele
sorri levemente ao experienciar a beleza da flor césmica. O texto conclui: “Numa
manha azul a flor nasceu. Ele vislumbrou-a com os olhos de todos os seus
antepassados pelos breves momentos que ela viveu. Percebendo que todo o
sacrificio tinha valido a pena, sorriu o sorriso eterno.” No manto do ser eu desenhei o
hexagrama Chien.

A transformacdo interna produzida em mim pela criagdo dessa narrativa
metafdérica que emergiu do | Ching, guarda ecos profundos no meu ser até hoje.
Depois dela passei a encarar com mais serenidade o fluxo das a¢bes e suas
consequéncias em minha vida, diminuindo as expectativas para com as situacdes e as
pessoas, mas sem jamais perder o prazer em viver e dedicar-me as tarefas que sao
importantes e que me dao prazer na vida. Incrivelmente, todas as coisas que eu
sonhava realizar naquele instante e que pareciam distantes e fugidias, foram
realizadas plenamente em minha existéncia.

A guarta e ultima HQ baseada no | Ching e publicada em Oraculos foi a “A
Oposicdo”, narrativa visual de 5 paginas inspirada no hexagrama 38 — K'uei /

Oposicdo, que em seu texto sintese diz:

Este hexagrama se compd&e do trigrama superior Li, a chama que
arde tendendo para o alto, e do trigrama Tui, o lago, que flui para
baixo. Estes movimentos sdo antagbnicos. Além disso, Li é a
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segunda filha e Tui, a filha mais moc¢a. Apesar de habitarem a
mesma casa, pertencem a homens diferentes; por isso suas

vontades divergem e buscam objetivos em direcGes opostas
(WILHELM, 1984, p.125).

A reflexdo sobre K'uei levou-me a uma introspeccdo que culminou em uma
reavaliacdo das dificuldades relacionais com pessoas proximas, sobretudo familiares, e
também sobre o que convencionou-se chamar de amor. Dessas reflexdes surgiu o mote para
a HQ de cinco paginas que visou metaforizar a aparente oposi¢ao e tensdo existente entre os
principios cdsmicos positivo e negativo, e o esquecimento do terceiro principio, o da
neutralidade, que complementa justamente a unido desses polos aparentemente opostos. A
HQ inicia representando os dois polos como uma figura negativa/obscura/monstruosa e
outra positiva/luminosa/voluptuosa, os dois seres se tocam nessa primeira pagina e o texto
diz: “Da mesma substdncia fluem os opostos.” A arte da segunda pagina (Figura 12) mostra
os dois seres unidos conectados no centro pela imagem do ovo cdsmico, representando a
unidade astral absoluta, um yin-yang que simboliza a forca neutra, o terceiro principio

equilibrante. Nessa pdgina o texto diz: “Distantes na aparéncia.”
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PISTANTES NA
APARENCIA...

Figura 12 — Pagina 2 da HQ A Oposicdo, de Edgar Franco (Ciberpajé), arquivo do artista.

A terceira pagina apresenta a repulsdo entre esses aparentes opostos, com o
monstro avangando sobre a criatura luminosa. O texto emenda: “Unos na transcendéncia”.
Na quarta pdagina os opostos se tocam suavemente e uma espécie de corddao umbilical os une
— o principio da neutralidade representado aqui -, demostrando que sao, na verdade um sé
ser. O texto da pagina 4 diz: “O conflito é a semente cosmica...” Finalmente a pagina final
mostra uma imagem aparentemente grotesca mais que simboliza a total unidade que
provém da unido dos 3 principios, denotando que a polaridade é s6 uma ilusdo de nossa
cultura humana. Nela vemos o principio positivo engolindo a cabega do principio negativo
enquanto ele o abraca ternamente em um ciclo eterno. E o texto conclui: “..do equilibrio.” A
pagina 5 conclui com a arte do hexagrama. Com a criacdo de “A Oposi¢do” aprendi a lidar

melhor com os conflitos que sempre fardo parte das nossas relacées de qualquer ordem e a
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entendé-los como necessarios para o nosso crescimento rumo a integralidade de ser.

As 4 HQs inspiradas no | Ching e publicadas em Ordculos sdo obras genuinas do
género poético-filoséfico dos quadrinhos, apresentando as caracteristicas bdsicas desse
género brasileiro apontadas por Elydio dos Santos Neto (2010): “1. A intencionalidade
poética e filosofica; 2. Histdrias curtas que exigem uma leitura diferente da tradicional; 3.
Inovagdo na linguagem quadrinhistica em relagéo aos padrdes de narrativas tradicionais nas
histérias em quadrinhos.” Mas para além dessas caracteristicas estilisticas, essas obras
envolveram uma dinamica criativa que foi engendrada a partir de um processo artistico-
terapéutico-magicko em que o objetivo fundamental foi o de utilizar o oraculo I-Ching e o
processo criativo artistico como meios de autotransformacdo pessoal. A arte encarada como

legitimo processo de cura e recriacdo da percepcdo pessoal da realidade, artemagia!
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ESOTERISMO E ARTE: A PERSPECTIVA EGIPCIA INICIATICA DA ANTIGA E

MIiSTICA ORDEM ROSACRUZ - AMORC
Luiz Eduardo V. Bernil

Resumo: Partindo-se de diferentes fontes: bibliogréafica, entrevista e documentos,
principalmente fotograficos, este estudo apresenta um panorama da arte egipcia na
arquitetura, escultura e pintura do esoterismo templario da Antiga e Mistica Ordem
Rosae Crucis — AMORC. Como fontes bibliograficas, para situar o esoterismo praticado
pela organizacao, utilizaram-se referéncias classicas da Ciéncias das Religides, bem
como da Histdria e Histdria da Arte egipcia. A apresentacdao da AMORC, todavia, pautou-
se por referéncias da prépria Ordem, visto que é a partir dessa autoidentificacdo com a
cultura e o misticismo egipcio que se dad a busca pelos elementos da arte egipcia
materializados nas construcdes templdrias. No estudo, pautou-se inicialmente pelos
elementos arquiteténicos do inicio do século XX nos EUA, porém, concentra-se na arte
produzida pelos préprios membros da Loja Rosacruz Sao Paulo — AMORC (LSP), a mais
antiga do Brasil, pois, a exemplo do que acontecia (e acontece) no ambito das
construgdes sagradas, a materializagao dos anseios de sua arte se concretiza pelas maos
de seus préprios membros.

Palavras chaves: Esoterismo Ocidental, Arte Egipcia, Rosacrucianismo, AMORC

ESOTERICISM AND ART:
THE INITIATIC EGYPTIAN PERSPECTIVE OF THE ANCIENT AND MYSTICAL
ROSICRUCIAN ORDER — AMORC

Abstract: Based on different sources: bibliography, interviews and documents, mainly
photographs, this study presents an overview of Egyptian art in the architecture,
sculpture and painting of the Templar esotericism of the Ancient and Mystical Order
Rosae Crucis — AMORC. As bibliographical sources, to situate the esotericism practiced
by the organization, classic references from the science of religions were used, as well
as from the history and history of Egyptian art. AMORC's presentation, however, was
guided by references of the order itself, since it is from this self-identification with
Egyptian culture and mysticism that the search for the elements of Egyptian art
materialized in the Templar constructions.. The study was initially guided by the
architectural elements of the beginning of the 20th century in the USA, but it focuses on
the art produced by the members of the Loja Rosacruz Sao Paulo— AMORC (LSP), the
oldest in Brazil, because, following the example of what happened (and still happens)
within the scope of sacred constructions, the materialization of the aspirations of their
art is realized through the hands of their own members.

Keywords: Western Esotericism, Egyptian Art, Rosicrucianism, AMORC
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Apresentacao

Este estudo busca apresentar a inspiracdo da arte egipcia expressa no Esoterismo
da Tradicao Rosacruz da Antiga e Mistica Ordem Rosae Crucis — AMORC. O Trabalho é
divido em cinco partes. Na primeira, apresentam-se os fundamentos da Tradicdo na
AMORC e o Esoterismo Ocidental; na segunda parte, é apresentado um panorama sobre
o sagrado, como fundamento do saber tradicional, e, na sequéncia, como se dd a criacdo
do espacgo sagrado materializado no templo, apds o que se apresentam alguns dos
fundamentos da arte egipcia para, por fim, apresentar-se como esses elementos

materializam-se no esoterismo templario-iniciatico da AMORC.

1. A Tradicdo da AMORC e o Esoterismo Ocidental

A Antiga e Mistica Ordem Rosacruz — AMORC, é uma organizacdo internacional,
um “movimento filoséfico, iniciatico e tradicional mundial, ndo-religioso e apolitico,
aberto a homens e mulheres sem distin¢do de raca, religido ou posi¢do social”?.

Enquanto tradicdao, remete-se as Escolas de Mistério do Egito Antigo e, mais
recentemente, ao surgimento do Rosacrucianismo na Europa do século XVII, a partir da
publicacdo dos “Manifestos” que tornaram publica a existéncia da Ordem.
Historicamente, entretanto, esta vinculada ao pensamento de Harvey Spencer Lewis,
seu primeiro imperator® e responsavel pela estruturacdo de seus ensinamentos e pelo
surgimento da organizacdao nos EUA no inicio do século XX (LEWIS, 1975).

O movimento rosacruz da AMORC situa-se no campo do Esoterismo Ocidental.

O termo esotérico tem origem grega (eséterikos), que significa conhecimento
interior ou daquilo que pertence ao mistico. E o que é ser mistico? Ser mistico é ser
esotérico, ou seja, ir ao fundo de seu pensamento e encontrar o ponto central e de I3 se

lancar para as extremidades, porque esse centro abriga todo o conjunto (RIFFARD, 1990,

p. 9).

2 https://www.amorc.org/amorc-presentation-portugues.
3 Do latim “imperador”, titulo tradicional outorgado aquele que é o lider supremo da organizacdo no
mundo.
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Carvalho (2010) afirma que o Esoterismo é um grande movimento — espiritual,

religioso, intelectual — que poderia ser definido como a busca do sentido arcano,

transcendente e da experiéncia inicidtica, individual e plena, na era do mundo exaurido
dos mistérios doutrinais e da caucdo sagrada do mundo; isto é, no caso do esoterismo
moderno, busca-se a experiéncia inicidtica na era do descrédito e da critica a religiao
oficial e da ascensdo definitiva da ciéncia racionalista como fonte primordial de saber e
gnose.

Na busca humana pelo sagrado, pode-se afirmar, em um sentido amplo, que as
tradigOes esotéricas sempre existiram e se constituem em um contrapeso ao lado oficial,
publico, ou exotérico das religioes (CARVALHO, 1998). Por outro lado, do ponto vista
moderno, o esoterismo que surge na Europa do século XVIl com o aparecimento do
Rosacrucianismo, além da critica a religido faz, também, uma critica ao cientificismo que
decorreu da visdo cientifica, portanto, parece razodvel afirmar que o esoterismo
ocidental procura ser um elo (religare) entre a razdo e a espiritualidade, ou entre a
ciéncia e a religido.

A identidade do movimento rosacruz da AMORC pode ser analisada sob trés
perspectivas. Do ponto de vista da tradicdo, em que se encontra o imaginario e a
mitologia; do ponto de vista religioso, no qual se encontram os fundamentos ideoldgicos
e filoséficos, e do ponto de vista histdrico, que registra sua trajetdria cronoldgica.

A Antiga e Mistica Ordem Rosacruz, AMORC, como movimento esotérico,
afirma sua gnose como pertencente as Escolas de Mistério do Antigo Egito. Seu
fundamento mitico se situa nos diversos farads da XVIII dinastia egipcia, reconhecendo
o faraé Akhenaton (1352-1338 a. C.) como um de seus mais importantes mestres.

Do ponto de vista historico, a AMORC é uma das escolas esotéricas que se
propdem a veiculacdo do conhecimento Rosacruz, segundo Bogard (2021), a maior do
mundo. O Rosacrucianismo surgiu, historicamente, na Europa no inicio do século XVII,
com a publicacdo dos Manifestos Fama Fraternitatis, Confessio Fraternitatis e O
Casamento Alquimico de Christian Rosenkreutz (DISHER, 1982).

Entretanto, as origens cronoldgicas contemporaneas da AMORC remetem-se
aos EUA, com Harvey Spencer Lewis (1883-1939), que entre 1909 e 1915, apds um

surpreendente processo inicidtico realizado na Franca, foi instituido como Imperator da
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organizacao, trazendo para a América muitos dos conhecimentos esotéricos e arcanos
desenvolvidos no “velho mundo”, que se preparava para entrar em um longo periodo
de conflitos bélicos com as | e Il Grandes Guerras (LEWIS, 2011).

Lewis morreu jovem, aos 56 anos, e durante um periodo, de aproximadamente
25 anos, desenvolveu as bases materiais, filoséficas e espirituais do rosacrucianismo da
AMORC. A principal inova¢do para a tradi¢dao rosacruz, naquela época, parece ter
ocorrido em 1917 quando na Convencao Nacional realizada em Pittsburgh, EUA, decidiu-
se que os ensinamentos tradicionais, que até entdo s6 eram acessiveis de forma
presencial e oral, seriam também disponibilizados por correio. Assim, desenvolveu-se
um intrincado processo de educagao iniciatica a distancia (EaD), enviado regularmente
aos membros por correio em um processo que persiste até os dias atuais (idem).

Os ensinamentos da AMORC s3o apresentados em 12 graus de estudo,
contendo nimeros distintos de monografias e contemplam os seguintes temas: Matéria
e Energia; A Natureza lluséria de Tempo e Espaco; Consciéncia Humana e Consciéncia
Cdsmica; Meditagdo; Desenvolvimento da Intuicdao; Aura Humana; Cura Espiritual; Sons
Misticos; Telepatia; Telecinesia; Vibroturgia; Radiestesia; Alquimia Espiritual;
Visualizacdo; Projecdao Psiquica; Consciéncia; Reencarnagdo e Carma; Intuicdo;
lluminacdo; Subconsciente; Alma; Morte; Cura a Distancia; Centros Psiquicos;
Simbolismo; Sonhos; Harmoniza¢do (AMORC, 2006).

Assim, segundo Hobsbawm e Ranger (2021, p. 8) a tradicdo surge quando

Um conjunto de praticas, reguladas por regras tacitas ou abertamente
aceitas; tais praticas de natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar
certos valores e normas de comportamento através da repeticao, o
gue implica automaticamente, uma continuidade em relagdo ao
passado. Alids, sempre que possivel tenta-se estabelecer continuidade
com um passado histdrico apropriado.

2. O Sagrado como Fundamento do Saber Tradicional

Saberes Tradicionais sdo perspectivas holisticas, integrais, que veiculam um
conhecimento construido pelo método da tentativa e erro e que normalmente eram

(sdo) passados de forma cultural pelas tradicdes.
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Até o advento da Modernidade, por volta do ano 1600, a realidade era
compreendida a partir de uma visao a que Lovejoy (2005) denominou de Grande Cadeia
do Ser, esta era (é) a base a partir da qual os Saberes Tradicionais sdo estruturados.

Trata-se de uma estrutura multidimensional onde niveis de realidade
superiores abarcavam e contém niveis de realidade inferiores numa grande hierarquia
ou holarquia.

Essa estrutura podia (pode) ser compreendida em seus diferentes matizes,
dependendo da cultura, escola, religidao ou tradicdao que a aborde. Assim, é possivel
divisar, por exemplo, pelo menos cinco niveis de realidade ou dimensdes que a
contemplavam: (1) o do Sagrado elemento ndo-dual, irredutivel que pode ser
compreendido pela mistica, do qual emanava o mistério da vida (do Ser) (2) Nivel
Espiritual que podia ser compreendido pela dimensao mitica do sentido ultimo da
existéncia, que contém o (3) Nivel Mental que pode ser compreendido pela dimensao
racional, ou de tudo aquilo que pode ser reduzido a dimensdo conceitual que contém o
(4) Nivel Emocional que pode ser compreendido pela dimensao psicoldgica, emocional
que, por fim, contém o (5) Nivel Fisico que pode ser compreendido pela dimensao
material quimica, fisica, fisioldgica e bioldgica, ou seja, de forma totalmente objetiva,
mensuravel, concreta. Esta é a base do que se denomina Saber Tradicional, veiculado,
portanto, por Tradicdo (ver fig. 1).

A sondagem dessa grande cadeia se dava (e se da) de forma empirica, por meio
da experimentacdo, e os conhecimentos (tradicionais) produzidos foram (e sdo)
sistematizados nas diferentes formas da sabedoria cultural perenizada por meio do que

conhecemos no Ocidente reduzidos como Arte, Ciéncia e Religido.
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Fig. 1 — A Grande Cadeira do Ser*

Segundo Wilber (1998), a modernidade, a partir de Max Weber, clareou a
relacdo existente entre essas esferas, estabelecendo uma diferenciacdo dos “Trés
Grandes”: o Bom, a Verdade e o Belo.

O Bom ficou a cargo da Religido (das Tradi¢des), o Belo a cargo das Artes e a
Verdade a cargo da Ciéncia. Essa diferenciacdo permitiu significativos avangos na
sondagem empirica da realidade, ou da Grande Cadeia do Ser, evitando-se um aspecto
altamente nocivo que prevalecia até entdo: a invasdo (dominacdo) de uma esfera sobre
a outra. Essa situacao invasiva foi muito comum sendo que a religido assumiu o dominio
das demais dreas por um longo periodo de tempo, fato que quase levou Galileu, por
exemplo, para a fogueira (WILBER, 1998). Assim, para se evitar essa situacao,
movimentos contra-hegemonicos surgiram procurando de forma velada se insurgir
contra o poder dominante. Este foi o caso do Circulo de Tibingen que esta na raiz
historica da Tradicdo Rosacruz (REBISSE, 2003).

Ao tratar o tema relacionado com o sagrado uma questdao complexa se imp0de,
pois ha uma incrivel sensacdo de familiaridade, um déja vu, com o qual a humanidade
sempre esteve envolvida, pois, segundo Chaui (2000), todas as culturas possuem

vocabulos para exprimir o sagrado.

4 Figura do pesquisador publicada pela primeira vez em “Ensaio para uma Epistemologia Trans (Disciplinar,
Cultural e Pessoal) na Mediagdo da Psicologia em sua aproximagdo com os Povos Indigenas. In: CRPSP.
Psicologia e Povos Indigenas. Sdo Paulo: CRPSP, 2010.
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Etimologicamente, o termo sagrado é explicado por diferentes raizes
linguisticas. Alguns, como Marcondes (s.d.) afirmam sua raiz etrusca com o termo “sac”
que significa “fazer com que uma coisa chegue ao real”; outros, como Nicolescu (1999),
afirmam uma origem latina em “sacer” que significa “aquilo que ndo pode ser tocado
sem sujar”.
Apesar dessa ancestralidade familiar, presente ainda nos dias atuais, a
realidade do sagrado é ainda problematica, sendo, segundo Kujawski (1994), fonte de
uma infindavel discussao.

Otto (1985, p. 11) afirmou que:

O sagrado é, antes de mais nada, interpretacdo e avaliacdo do que
existe no dominio exclusivamente religioso. Sem duvida, esta
categoria passa por outros dominios como, por exemplo, a ética; mas
ela ndo provém desses dominios paralelos. Essa categoria é complexa;
compreende um elemento de qualidade absolutamente especial que
se abstrai a tudo aquilo que nés chamamos de racional; é
completamente inacessivel a compreensao conceitual e constitui algo
inefavel. O mesmo acontece com a conceituacdo do belo em outros
dominios do conhecimento.

Assim, Otto (op. cit.) afirma, portanto, o aspecto sui generis do sagrado. A
capacidade humana de perceber o sagrado é antes uma habilidade emocional, portanto,
de ambito psicoldgico, uma vez que se trata de algo que nao se sujeita a razdo. Na
cunhagem desse termo, o autor recorreu ao latim e, ao usar uma lingua “sagrada”,
pareceu procurar despertar em seu interlocutor um certo charme misterioso. Otto
escolheu o termo Numem (divindade) e a partir dele descreveu o sagrado como
“numinoso”, deixando claro que o sagrado soé poderia ser encontrado de forma intima,
ou seja, o sagrado precisa ser obrigatoriamente vivido (vivenciado) e, a partir desse
destaque, cunhou sua abordagem.

Esta forma de compreensao da realidade é a base dos Saberes Tradicionais

veiculados pelas diferentes Tradices, entre elas o rosacrucianismo da AMORC.
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3. A Criagdo do Espago Sagrado: o Templo

O Homem é um criador de realidades, ndo ha duvida, sua acdo criativa é capaz
de transformar tanto seu meio externo como interno num eterno processo de

autoconhecimento.
“Gnothy se auton” — Conhece-te a ti mesmo — essa era a maxima que se

encontrava grafada no pdrtico do templo de Apolo em Delfos. Conhece-te a ti mesmo
por aquilo que és capaz de criar e toma conhecimento, pela reflexao, daquilo que criaste
dentro e fora de ti. Assim, torna-te uno como o Deus que és capaz de conceber. Esse
parece ser o espirito de Delfos e a base do processo de formagao do sujeito na cultura
ocidental (SILVA, 2019).

Segundo Bucke (1996), o verdadeiro caminho da autodescoberta perpassa pela
conexao com a Consciéncia Cdsmica, uma espécie de percepgao holistica da realidade,
que, como um farol, guia os caminhos dos seres humanos rumo a integragdo consigo
mesmo, num processo a que Jung (2014) denominou de individuacao.

Conhece-te a ti mesmo através da conexdo com o sagrado, esta era a
mensagem do ordaculo. E foi dentro deste espirito, de manter a conexdao com o Divino,
gue muito antes de Delfos surgiram os primeiros Templos, pois, no Templum, acontece
o tempus sacrae (tempo sagrado), ou seja, no templo o tempo profano deixa de existir,
passando a existir apenas o tempo sagrado, o tempo sem tempo, onde se da o contato
com a divindade (Numem).

Assim, os templos eram, e sdo, lugares onde se aloja o Sagrado. Nesses lugares,
Lojas® o homem podia expandir sua consciéncia buscando a conex3o com a Consciéncia
Divina, a Consciéncia Césmica, e, portanto, para muitos, para o crente é o tipo de lar
espiritual que educa o sentido da vida®.

No comeco da epopeia humana, os templos podiam ser alojados em qualquer
lugar onde os Seres Humanos sentissem a possibilidade de realizar uma conexao com o
sagrado. Segundo Dorneles (2012), os povos nativos, povos nomades, ainda assim o

sentem, ainda agem dessa forma. Isso se da, muitas vezes, através de uma atitude

5> Muitas organiza¢des do Esoterismo Ocidental transliteraram o termo inglés lodge e tratam seus templos
como Loja.

6 A espiritualidade como busca de sentido é um conceito da Psicologia Transpessoal, especialmente na
abordagem de Viktor Frankel com sua teoria denominada Logosofia.
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contemplativa, ou de uma entrega voraz aos elementos naturais e instintivos, e onde, a
partir de uma alteragdo de seu estado de consciéncia, se possa comungar com a
divindade. A fim de conseguir essa atitude procuravam por lugares na natureza que
pudessem ter facilitada essa conexao.

Assim, os seres humanos procuravam ter um contato direto com os elementos
naturais, seja vivenciando todo o esplendor do nascer ou do pér do Sol; seja do contato
intimo com as entranhas da terra em grutas ou tendas; ou em cumes de montanhas
onde pudessem vivenciar as dimensdes do espago, do ar; ou ainda, junto a rios, lagos ou
mares, onde pudessem sentir essa conexdo pela agua. E, assim, apesar de sentir a
unidade do sagrado, era capaz de reconhecé-lo na diversidade do mundo que o cercava,
e, portanto, por sua capacidade de refletir, através da conexdo com essa dimensdo
irredutivel da realidade. Alguns de seus primeiros simbolos foram os dos elementos que
compunham a natureza como o Fogo, o Ar, a Terra e a Agua.

Para o homem dito primitivo o Sol talvez fosse considerado o elemento mais
importante, pois percebia que sua luz e calor eram (sdo) fundamentais para a
manutencdo da vida. Evidentemente, o fogo foi associado ao sol e 0 homem procurou
domina-lo.

Antes do dominio do fogo as noites eram escuras e apavorantes, pois os Seres
Humanos tinham de se manter em guarda contra o ataque dos predadores noturnos.
Com o fogo pode sentir-se mais seguro e as noites passaram a ser mais aconchegantes.

Como a coleta e a caca eram naturalmente dificultadas nesse periodo, pos-se o
homem diante do fogo a refletir... e a reflexdo tornou-se uma das chaves de seu
processo de humanizacao, e, assim, tanto o fogo como o sol surgiram como elementos
simbdlicos dos mais importantes que foram e ainda sdo, capazes de conceber, sendo
aceito aparentemente de maneira unanime pela maioria das tradicGes espirituais do
planeta.

E assim, pela dimensdo simbdlica que surgia, os seres humanos passaram a
refletir sobre sua prépria natureza.

Como nGmades, os templos eram circunstanciais, ou seja, eram méveis. Com o
surgimento da agricultura, houve a necessidade de fixa¢do a terra, os templos tornaram-
se igualmente fixos. Ao erigir tais templos tiveram a principio o cuidado de procurar

manter a conexao com os elementos naturais. Assim, os templos eram alinhados pelo
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nascer e o por do sol, de modo que esse espetaculo contemplativo pudesse ajuda-los

em sua harmonizagao com o sagrado.

Encontramos o simbolismo dos elementos incorporados aos templos de
diversas tradicdes desde os indios norte-americanos, que eram nOmades, e as suas
Sweat Lodges’, até as mais complexas, como na tradi¢do catdlica nas grandes catedrais
goéticas da Idade Média.

No Antigo Egito, especificamente a XVIII dinastia é onde se situa

tradicionalmente o berco da tradicdo veiculada pela Antiga e Mistica Ordem Rosacruz —

AMORC, que este tipo de simbolismo tenha encontrado uma de suas maiores
expressoes.

Os templos egipcios eram também orientados pelo Sol, alids, o culto ao sol era
a base da complexa religido egipcia, mas a dgua era igualmente importante, pois sem

ela o sol era uma maldi¢ao e ndo uma bengao.

E evidente que dois grandes fendmenos naturais tivessem uma
profunda impressdo nos habitantes do Nilo, e que seus primeiros
deuses fossem reconhecidos a partir desses fendbmenos. Estes foram o
Sol e o Nilo ou a vegetagdo que se mantém gragas a agua. Esses dois
grandes deuses eram Ra, o deus sol, e Osiris o deus da vegetacao
(BREASTED, 1933, p. 24).

Assim, o Leste, de onde o sol nasce, era associado ao elemento fogo, e este a
luz da Consciéncia que o homem adquiriu pela contemplacao do fogo desde tempos

imemoriais.

Eu explorei o céu,

escavei o pais de luz,

Percorri a luz,

Segui seu percurso caminhando,

Tornei-me senhor de forgas espirituais de meu

Predecessor,

Pois sou realmente um ser dotado de luz.

(Textos dos Sarcofagos, capitulo 574, apud JACQ, 2000, p. 157)

7 Sauna Sagrada.

Revista O Mosaico | vol.16 no.1 | NUmero 24 jan-jun-2023 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba



28 VY IaY¥. YT
‘\K U vy W ‘D‘h \4'\' 295
\ revista de pesquisa em artes

O Oeste, onde o sol se pde, foi associado a Agua, ao término da vida. O Norte,

a Terra, as trevas, a ignorancia. E o Sul ao

Eu sou o Sul,

Eu sou o Norte,

Eu sou o Leste,

Eu sou o Oeste,

Eu sou o senhor do universo.

Eu sai do oceano de energia primordial ao mesmo
tempo que a luz divina.

(Livro Segundo das Respiracées, apud JACQ, 2000, p; 51)

E assim, a partir da fixagcdo dos templos, estes foram se tornando cada vez mais

complexos em seus simbolismos.

4. Alguns Fundamentos da Arte e da Arquitetura no Antigo Egito

Brancaglion, Chapot e Ribeiro (2021, p. 129) afirmam que

Os egipcios ndo tinham uma palavra especifica em seu vocabuldrio
para designar “arte”, designava-se o conceito com a palavra “oficio”,
confirmando-se a ideia de que a arte no Egito antigo se apresentava
essencialmente pratica e funcional.

Esse “oficio artistico” estava intimamente ligado a religiosidade do povo,
sobretudo no culto dos mortos pois, € amplamente conhecida a riqueza artistica dos
tumulos dos farads.

Havia, portanto, uma casta de artesdos (artisticas) dedicados ao oficio. Assim,
pintores, escultores (pedra, madeira e metal), arquitetos, designers de maneira geral,
mesclavam-se aos sacerdotes numa rica cultura artistica produzida, em sua imensa
maioria, de forma anonima. Em linhas gerais, a arte retratava a vida cotidiana, as
batalhas, as divindades etc., ou seja, todos os elementos daquela rica cultura eram
materializados na producdo artistica e possuia, ao mesmo tempo, um componente
magico, conforme nos faz crer Gombrich (2008).

A producdo ndo era livre, ao contrario, era toda regrada; a pintura, por

exemplo, deveria seguir a “Lei da Frontalidade, em que a cabeca, os bracgos, as pernas e
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os pés eram feitos de perfil, e os olhos, os ombros e o tronco de frente. Outra
caracteristica dos desenhos é que eles eram acompanhados por textos, conhecidos
como escrita hieroglifica. Essa escrita era feita com sinais desenhados” (SILVA; PADILHA

e HUBEL, 2018).

Fig. 2 — Lei da Frontalidade®

Elementos semelhantes eram reproduzidos nas esculturas dedicada
exclusivamente aos deuses e aos farads. As formas sempre frontais isentas de
expressdes faciais sdo uma marca na producdo. Assim como a arquitetura que refletia
os sentimentos de perenidade (eternidade) e grandiosidade.

A histéria egipcia mostra que os grandes templos foram erigidos circundando
pequenos santudrios que eram a principio transportados de local para local, um
provavel resquicio dos tempos nédmades. Ao redor desses relicarios foram erigidas as
magnificas construcdes.

Os templos egipcios eram divididos em diferentes partes, e sua configuracao
final levou muito tempo para ser concluida, acompanhando a longa linha dinastica
daquela magnifica civilizagdo. Se observarmos a planta basica desses edificios, segundo
Cardoso (2012) veremos que sdo trés as suas partes principais: Patio Aberto (Pronaos),

Saldo das Colunas (Antecamaras) e Santuario (Naos) (ver fig.3).

8 Pintura da Antecdmara — Loja Rosacruz S3o Paulo — AMORC, autor Eduardo Vilela — da esquerda para a
direita: deuses irm3os Osiris, [sis e Néftis (foto arquivo do pesquisador).
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Peinado (1997, p.7) destaca que os templos egipcios

Obedecem a uma planificacdo rigida, em torno de um eixo longitudinal
ao longo do qual se construia uma longa avenida de acesso, adornada
de esfinges ou carneiros, obeliscos e estatuas colossais precedendo a
fachada exterior ou pilone.

A autor destaca que algumas estruturas importantes foram introduzidas na
Epoca Classica, durante o Império Médio, como o Pilone e os Obeliscos. Foi, todavia, no
Império Novo, a partir da XVIII dinastia, que o esplendor da arquitetura templaria se
consolidou, com a introducdo da area profana com as alamedas de esfinges (dromos) e

um pilone monumental na fachada (ver fig.3).

Naos (camara interna)

Santuario (sanctum)

Antecamaras

* Pilone (faixada interna)

» Pronaos (camara externa)

— —> (Colunas)

» Pilone Monumental (faixada externa)

» Obeliscos

» Dromos (Alameda de Esfinges)

2 0 019
LR AL

Fig. 3 — Planta bésica de um Templo Egipcio no Novo Império®

Os templos desta época eram precedidos por magnificos pilones. O pilone é, na
verdade, a juncdo de duas torres inclinadas com uma porta normalmente a meia altura

entre as torres. No Antigo Egito eram adornados por bandeiras coloridas. O pilone traz

% Diagrama desenvolvido pelo pesquisador, baseado na descri¢do de Peinado (1997) e no esquema de
Varela (2015) e Cardoso (2012).
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o simbolismo das montanhas no horizonte, por onde o sol nasce, existindo, inclusive,

um hierdglifo para essa designacao.

5. A Arte Egipcia no Esoterismo Iniciatico da AMORC

Do ponto de vista fisico, a arquitetura da AMORC segue um padrdao que se
tornou classico a época do Novo Império Egipcio, a partir de 1575 a. C., ou seja, a partir
da XVIII dinastia (PEINADO, 1997), quando, segundo a Tradicdo da AMORC, as Escolas
de Mistério egipcias teriam sido unificadas no Antigo Egito (LEWIS, 1975) (ver fig. 3).

Este padrdo foi primeiramente adotado no Rosicrucian Park, em San Jose,
Califérnia, a partir de 1927, quando foram iniciadas as primeiras construgoes.

Harvey Spencer Lewis fundador da AMORC afirma que

O termo templo é aplicado aos nossos edificios devotados a adoracao
de Deus e das Leis de Deus, onde ha camaras para estudo, trabalho e
meditacdo. Devido a santidade desse estudo, trabalho e meditacao,
nossos templos sdo sagrados e devem ser como tal considerados e
respeitados (...) o templo é universal, ndo-sectario, carregado com as
energias cosmicas (LEWIS, s.d., p.50-51).

Em 1949 a AMORC inaugurou o “Supremo Templo” inspirado em duas
construcGes egipcias. A fachada exterior é baseada no Templo de Dendera, onde,

segundo a AMORC?, as primeiras Escolas de Mistério foram instituidas (ver fig. 4).

A \
n\"./- !
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Fig. 4 — Esquerda — Templo de Dendera — Direita — Supremo Templo da AMORC!?

10 www.rosicrucianpark.org.
11 Foto Dendera: Wikipédia, foto Supremo Templo — www.rosicruciam.org.
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Internamente, o supremo templo reproduz o patio interno do Templo de
Medinet Habu, com seu gigantesco pilone. Este templo é também reproduzido no Brasil,
no Parque Rosacruz em Curitiba, Parana (ver fig. 5).
Alguns templos egipcios tinham varios pilones, como é o caso de Luxor e o

grandioso complexo de templos de Karnac. O templo Rosacruz de Paris traz esse padrao;

ja o templo da Loja Rosacruz Sdo Paulo — AMORC traz um unico pilone (ver fig. 6).

Fig. 6 — Pilones internos de Templos Rosacruzes®?

Dialogando com os fundamentos da tradicao, a partir da Grande Cadeia do Ser,
apresentado no inicio deste estudo, o esoterismo na AMORC é praticado num processo
educacional, porisso a organiza¢ao se autodenomina como uma escola-iniciatica. Assim,
o0 processo educacional inicidtico da AMORC visa a estimulacdo de uma série de

competéncias. A competéncia intelectual (mental) é estimulada pelo estudo regular dos

12 Esquerda Templo Medinet Habu, Egito  (https://discoveringegypt.com/pyramids-temples-of-
egypt/madinat-habu-temple/) — Direita Grande Templo, AMORC, Curitiba, PR (www.amorc.org.br).

13 Esquerda Templo da Loja Rosacruz, Paris (http://www.rose-croix.org) — Direita Templo Loja Rosacruz
Sdo Paulo (arquivo do pesquisador).
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“ensinamentos rosacruzes” que sdo enviados mensalmente aos membros em pequenas
brochuras denominadas monografias. Esses ensinamentos sdo eivados de prdaticas e
visam tanto ao desenvolvimento da competéncia emocional (autoconhecimento),
quanto de competéncias fisicas (manutengdo da saude). O processo ritualistico-
iniciatico visa ao desenvolvimento da competéncia espiritual, isto é o desenvolvimento
de um sentido de vida.

Os ritos de iniciacdo sdao comuns em diferentes culturas. Muitas vezes
envolvem provas fisicas e marcam a transi¢do etaria (biografica), e/ou a consagracdo a
determinadas divindades*.

Na AMORC o processo iniciatico acontece toda vez que o estudante rosacruz
muda de estdgio (grau) em seus estudos. Existe um processo pessoal de autoiniciacdo
gue o membro realiza individualmente em sua casa. Nas Lojas, que abrigam os templos,
0 processo acontece de forma coletiva.

O drama inicidtico, de carater simbdlico, ativa todas as competéncias, com
foco, principalmente, nas competéncias emocional e espiritual. No processo inicidtico o
membro se compromete com seu autodesenvolvimento e com o desenvolvimento da

humanidade. De acordo com o fundador da AMORC, Harvey Spencer Lewis:

[Iniciacdo é um] rito, cerimdnia ou processo pelo qual ao individuo é
apresentado um conhecimento especial. As antigas iniciacbes nos
mistérios objetivavam revelar, em forma dramatica, uma gnose ou
sabedoria secreta ao candidato. Essas iniciacbes, geralmente, eram
divididas em quatro partes; cada uma delas consistia de um rito solene.
As iniciagGes rosacruzes sdo dessa natureza (LEWIS, s.d., p. 234).

A estrutura arquiteténica de um templo rosacruz foi concebida por Harvey
Spencer Lewis, e como ja se destacou é inspirada na arquitetura egipcia (fig. 3 e fig. 10).

A Loja S3do Paulo é o Organismo Afiliado mais antigo da AMORC no Brasil,
fundada em 1947. Sua sede prdépria teve sua construcao iniciada no final da década de
1970 e a consagracdo de seu templo ocorreu em 1985.

Do ponto de vista arquiteténico, exemplo do que foi apresentado na fig. 3, a

entrada da Loja traz uma alameda de esfinges (ver fig. 7). Na alameda de entrada

14 A cultura brasileira é abundante nesse processo, tanto nas tradi¢des indigenas, quanto nas de matriz
africana.
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existem doze esfinges (seis de cada lado) trazendo no peito, cada uma delas, uma
insignia de um oficial inicidtico.

Segundo Gémez (2021), a esfinge'® é uma criatura mitoldgica, bastante
estudada na iconografia egipcia, sua origem remonta as primeiras dinastias egipcias.
Entre as muitas significacbes da esfinge, sua disposicdo a porta dos templos visava
salientar o mistério, o enigmatico, mas também um simbolo de forga e inteligéncia. A
autora destaca também o ressurgimento do simbolismo da esfinge na literatura

esotérica do séc. XVIl e, posteriormente, um simbolismo de guardia.
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Fig. 7 — Alameda de esfinges da Loja Rosacruz S3o Paulo — AMORC?®

As esfinges da Loja Rosacruz Sdo Paulo, AMORC foram todas confeccionadas na

prépria Loja pelo mestre artesdo Oswaldo Corazza'’, segundo relato do artista:

O modelo foi executado em argila, depois transformado em gesso
através do processo de ‘forma perdida’. Retocado e aperfeicoado,
sobre ele construiu-se a matriz para reproducdo. A esfinge modelo
estd montada no jardim interno, sobre um pedestal estilo egipcio,

15 Cabeca humana sobre um corpo de um animal, no Egito um ledo, denominada androesfinge, havendo
também, a crioesfinge com cabeca de carneiro.

16 Foto Sérgio Brisola.

7 Corazza nasceu em 1912 e faleceu em 2014, aos 102 anos. “Sempre teve inclinacdo para arte.
Frequentou o Liceu de Artes e Oficios desde os 8 anos de idade e cursou Desenho Técnico, onde aprendeu
as principais técnicas de modelagem e escultura. Era projetista de carrocerias de 6nibus de madeira na
fabrica Grazzi” (ROLO e LIMA, 2007, p. 32). Corazza foi mestre da Loja em 1955; e desde o inicio da
construcdo da sede, Rua Borges Lagoa, 1545, Vila Mariana, SP, Capital, manteve um atelié dentro da Loja
até proximo de seu falecimento, onde produziu as esculturas e os altos-relevos que adornam o templo.
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ornamentado com a insignia da Loja Rosacruz Sao Paulo e as inscri¢gdes
dizem o seguinte: (lado esquerdo) ndo permitas que sua mente seja
dividida por causa de tua lingua; (lado direito) Filho meu, eu o coloco
no meu santudrio e eternamente brilho em protecdo a sua vida (ROLO
e LIMA, 2007, p. 89).

Fig. 8 — Esfinge modelo no patio interno da Loja Rosacruz S3o Paulo — AMORC®®

O processo iniciatico se da no templo a partir do hall de recep¢ao (Pronaos), vai
cruzando as diferentes camaras até a entrada na camara principal (Naos). O Lewis (s.d.,
p. 49) destacar que a “antecamara é o compartimento em que os iniciados sdo
primeiramente preparados” (ver fig. 10)

O Templo da Loja Rosacruz Sdo Paulo — AMORC (LSP) foi internamente
decorado com pinturas egipcias de acordo com a orientacdo de Corazza. As pinturas de
todas as paredes do Hall de Recepg¢do, bem como das Antecdmaras, sdo adornadas com
temas classicos de papiros egipcios. As pinturas foram realizadas pelo artista Eduardo A.
Vilela®®, que as copiou de livros de arte egipcia, em meados em 1985. Vilela foi auxiliado

por um grupo de voluntarios (ver fig. 11).

18 L ado esquerdo “esfinge modelo” no patio interno da LSP (foto arquivo do pesquisador); do lado direito,
Corazza (direita) e seu assistente (Mazzarin) durante a retirada da forma da esfinge modelo.

¥ Eduardo A. Vilela nasceu em 1952, é formado em Histdria (1976) UNISANTA. Desde adolescéncia se viu
abduzido pela arte egipcia que comecou a materializar em objetos feitos primeiramente em massinha de
modelagem, depois gesso. Ao entrar para a Ordem Rosacruz nos anos 1980 pode expressar e
compreender por meio dos ensinamentos rosacruzes a profundidade a arte egipcia que foram
materializados nas pinturas do templo da Loja Rosacruz Sdo Paulo AMORC. (entrevistas ao pesquisador
em 17/02/2023).
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Fig. 9 — Portal do Templo da Loja Rosacruz Sdo Paulo — AMORC%

Camara Principal
(Naos)

J ﬁ —
3 2 1 Antecamaras

Hall de Recepgao

(Pronacs)

Fig. 10 — Diagrama basico de um Templo Rosacruz?!

20 Destaque para o alto-relevo da faixada com o Sol Alado (gesso) e do portal alto-relevo em bronze.
2! Diagrama simplificado do pesquisador baseado em Lewis (s.d.).
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A partir das orientagdes de Corazza, Vilela “encontrava nos livros as cenas e
copiava as imagens para uma transparéncia. Para transpor as imagens para a parede era

usado um retroprojetor” 2.

Fig. 11 — Eduardo Vilela e voluntérios pintando o Templo da Loja S3o Paulo?

O Pronaos (hall de recepcdo) traz elementos da vida cotidiana do Egito (fig. 12),
segundo Corazza, “cenas familiares, de plantio e colheita, musica etc. com o objetivo de
preparar os iniciandos para o trabalho mistico, favorecendo a passagem do mundo

concreto para o espiritual” (ROLO e LIMA, 2007, p. 182) (ver fig. 12).

Fig. 12 — Cenas da vida cotidiana do Egito — Pronaos do Templo da LSP?*

22 Entrevista concedida ao pesquisador em 17/02/2023.
2 Arquivo da Loja Rosacruz S3o Paulo — AMORC.
24 Arquivo do pesquisador.
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A antecamara 1 é dedicada a Akhenaton, “como um exemplo a seguir para

quem escolheu o caminho da Senda mistica” (idem) (ver fig. 13).

Fig. 13 — Akhenaton e Nefertiti — cena da Antecdmara 1 do Templo da LSP*

As camaras 2 e 3 sdao normalmente usadas no processo de iniciagdao, portanto,
sdo adornadas com elementos iniciaticos. “E, finalmente, o Umbral é totalmente
iniciadtico, e representa ndo apenas os deuses egipcios, com seu profundo significado na

apreciacdo da alma que passa pela grande iniciacdo” (ibidem) (ver fig. 14).

Fig. 14 — Cena do julgamento — CAmara 3 (Umbral) LSP%®

%5 Arquivo do pesquisador.
%6 Cena da pesagem do corag3o que deve ser leve como a pluma (Maat) Livro Egipcio dos Mortos (BUDGE,
1993).
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Consideragoes Finais

Neste estudo sobre Arte Egipcia e Esoterismo, abordou-se como a arquitetura,
escultura e pintura do Egito Antigo encontraram expressao nas constru¢des templarias
da Ordem Rosacruz — AMORC. A partir do reconhecimento de sua pertenca a tradicao
primordial, veiculada pelas Escolas de Mistério do Antigo Egito, o estudo da arte daquele
periodo é buscado por esta tradicdo. A Loja Rosacruz Sdo Paulo, AMORC, o organismo
afiliado mais antigo da AMORC no Brasil, e, segundo dados institucionais, o maior do
mundo, pode ser visto como um elemento paradigmatico, sobre o qual focamos nosso
olhar nesta andlise. Os artistas que trabalharam na concepgao e execug¢do do projeto,
seja do ponto de vista arquitetonico, seja do ponto de vista artistico, encontraram, assim
como seus predecessores estadunidenses, a inspiracdo nas concepgdes artisticas do
Egito Antigo. Portanto, a vivéncia dos saberes tradicionais encontrou expressao plena
na materialidade artistica da LSP e, deste modo, a grandeza inspiradora da arte egipcia

materializa-se com plenitude, neste caso exemplar.
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ADAPTAGAO CRIATIVA NAS IMAGENS DO TARO DO TERREIRO DE

UMBANDA PAI MANECO
Maria Cristina Mendes!

Resumo: O Tar6 do Terreiro Pai Maneco, cujas imagens foram criadas por mim, é
composto por vinte e dois Arcanos maiores e uma carta coringa. O objetivo deste
artigo é apresentar partes do processo de criagdo em que identifico a atuagdo/
inspiragao espiritual. Para tanto levanto questdes acerca das formas de comunicagao
entre sagrado e religiosidade (ELIADE e HOOKS), destaco caracteristicas dos
processos tradutérios criativos (CAMPOS, PLAZA e SCHNAIDERMAN) e lango luz
sobre o valor da duvida nos processos poéticos contemporaneos (FERVENZA, SALLES
e TESSLER). Indago-me acerca do transitar signico identificado na realizagdo das
pinturas digitais, considerando a importancia de tal ato para a difusdo de uma
religido de base afro-indigena-brasileira. Sob a d6tica de uma critica engajada e
amorosa (HOOKS), acredito aprofundar relagdes dialdgicas com as entidades
espirituais por meio da pintura e da breve interpretacao das cartas. A pesquisa
oriunda da criacdo do Tard se justifica pelo respeito a ancestralidade madgica e
valorizacdo da diversidade de credos ndao hegemonicos, elementos basilares para a
potencializacdo da abordagem decolonial na cultura e na arte brasileiras.

Palavras-chave: Tar6 do Terreiro Pai Maneco; adaptacao criativa; poéticas visuais.

CREATIVE ADAPTATION IN THE IMAGES OF THE TERREIRO DE
UMBANDA PAI MANECO TAROT

Abstract: The Terreiro Pai Maneco Tarot, whose images were created by me, is
composed of twenty-two Major Arcana cards and a joker card. The objective of this
article is to present parts of the creation process in which | identify the spiritual
action/inspiration. To do so, | raise questions about the forms of communication
between the sacred and religiosity (ELIADE and HOOKS), highlight characteristics of
creative translation processes (CAMPOS, PLAZA and SCHNAIDERMAN) and shed light
on the value of doubt in contemporary poetic processes (FERVENZA, SALLES and
TESSLER). | wonder about the sign transit identified in the creation of digital
paintings, considering the importance of this act in the dissemination of an Afro-
Indigenous-Brazilian religion. From the perspective of an engaged and loving critique
(HOOKS), I believe in deepening dialogic relationships with spiritual entities through

! Doutora (2014) e Mestre (2010) em Comunicacdo e Linguagens pela UTP/PR, Especialista em
Historia da Arte do Século XX (2000) e Bacharel em Pintura (1994) pela EMBAP/PR. Docente no
Programa de Pés-Graduagdo em Cinema e Artes do Video e no curso de Artes Visuais na Unespar -
Campus Curitiba Il. Coordena o projeto de pesquisa "Adaptacdo cinematografica: transmutacgédo de
sentidos nas apropriacGes realizadas pelo cinema a partir da literatura" (2019 a 2023). Participa do
Grupos de Pesquisa "Artes, cultura e subjetividades" (GPACS - PPG CINEAV/ UNESPAR) e "Educacdo
Estética, Trabalho e Sociedade" (UTP). Tem experiéncia na area de Artes Visuais, Educacdo e Cinema,
atuando nos seguintes temas: Teorias e Historia da Arte e da Imagem (Pintura e Cinema),
Metodologia de Pesquisa e Poéticas Artisticas. E-mail para contato:
mariacristinamendes1@gmail.com

Revista O Mosaico | vol.16 no.1 | NUmero 24 jan-jun-2023 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba



la N Y YaYel) -
y g N "
& U ViV oRAILU 310

the paintings and the brief interpretation of the cards. The research arising from the
creation of the Tarot is justified by the respect for magical ancestry and appreciation
of the diversity of non-hegemonic beliefs, basic elements for the enhancement of
decolonial approach in Brazilian culture and art.

Keywords: Terreiro Pai Maneco Tarot; creative adaptation; visual poetics.

Figura 1: Santa Sara

3\ Terreiro Pai Maneco/

D G4

Fonte: Maria Cristina Mendes

Toda imagem, sabemos, é viajante.
Ela é cigana e misteriosa.
Etienne Samain, 2012

A Umbanda entra em sintonia com a forca xamanica teldrica indigena, por
meio da atuacdo de Caboclos e Caboclas, incorpora o respeito a ancestralidade
negra, com os Pretos e Pretas-Velhas, e promove o resgate carmico dos
colonizadores, na atuagao de Exus e Pomba-Giras. Seu sincretismo de origem busca a
fomentar a qualidade da vida na Terra e tem por meta promover a comunicagao

entre vivos, ou encarnados, e mortos, ou desencarnados. O baralho de Tar6 do
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Terreiro Pai Maneco? retrata entidades que dirigem a casa, numa adaptacdo criativa
dos 22 Arcanos maiores do Tard tradicional®.

A misteriosa origem do Tar6 remonta cerca de seis séculos e sua fungdo é
orientar as pessoas na tomada de decisdes e na conscientizacdo dos mais variados
aspectos da vida. O carater sagrado deste oraculo ancora-se nas imagens de cada
carta, condutoras das leituras interpretativas, o que esclarece, de saida, sua conexao
com as Artes Visuais. Para Mirna Xavier Gongalves (2020), os baralhos buscam
solugbGes narrativas ou visuais oriundas das Artes Visuais, por meio de simbolos
utilizados, tematicas candnicas e outros interesses que habitam a
contemporaneidade.

Analisar a adaptacdo criativa ou a transmutacao signica do Tar6 tradicional
para um Tard umbandista conduz a retomada de possiveis delimitacdes
metodolégicas e processuais. De acordo com Bakhtin (2010), a expressao exterior,
neste caso, a imagem de cada carta, prolonga e esclarece a orientagdo de um
discurso interior, aqui identificado com a possibilidade de comunicacdo
transcendental ou espiritual.

Este tipo de orientagdo espiritual, muitas vezes amalgamado com a
inspiracdo, deve, contudo, passar pelo crivo de uma atencao critica. De acordo com
bell hooks, o pensamento critico aplicado ao conhecimento, inclusive ao
conhecimento religioso, deve auxiliar no sentido de estabelecer prioridades nas

escolhas que a vida impde. Segundo a professora e ativista feminista:

Pensar é uma ac¢do. Para todas as pessoas que pretendem ser
intelectuais, pensamentos sdo laboratérios aonde se vai para
formular perguntas e encontrar respostas, o lugar onde se unem
visOes de teoria e pratica (HOOKS, 2021a, p.31).

Adotar o pensamento critico como metodologia para a compreensdo do
processo poético de criacdo das cartas exige vinculo com experiéncias e praticas,

além do reconhecimento das epistemes que orientam o trabalho. Ao abordar

2 0 Terreiro Pai Maneco foi criado por Fernando Guimar3es, em 1987 e atualmente é dirigido por sua
filha Lucilia Guimardes. Localizado no Bairro de Santa Candida, em Curitiba, além dos trabalhos
religiosos, é referéncia na difusdo da cultura popular brasileira.

3 Os baralhos de Taré mais conhecidos s3o o Tard de Marselha e o de Oswald Wirth.
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imagens com o intuito de compreender verdades centrais, profundas e nao
superficiais é necessario mergulhar no trabalho pelo conhecimento, isto é: “estar
aberto para reconhecer o que nao se sabe” (HOOKS, 2021a, p.35).

Diante da caréncia de abordagens que articulem a dtica das minorias com o
campo das artes, é importante destacar a poténcia da virada decolonial que tem
acontecido na cena artistica nacional, com o crescimento exponencial de poéticas
gue expressam questdes que envolvem raca, etnia, classe, género e geopolitica
(PAIVA, 2022). Sao maneiras de se criar estratégias de resisténcia sociocultural e
politica, as quais contribuem, entre outros fatores, para um movimento no sentido
contrario ao das politicas religiosas fundamentalistas, que representam inimeros
problemas para umbandistas.

O jogo do Tard, demonizado por fundamentalistas cristdaos, promove, a
cada jogada, uma nova possibilidade de ordem e relacdo simbdlica entre uma
imagem arquetipica e outra, propiciando a evoca¢do de varias interpretacdes,
poténcias que singularizam qualidades ao mesmo tempo em que potencializam
complementaridades e inter-relagdes.

Corroborando com a afirmacdo de Roberta Aranha (2010), para quem a
mesma fonte longinqua nutre a sensibilidade do artista e da carta do Tar6, busco
elucidar aspectos do sagrado e sua atuacdo na vida cotidiana a partir de conceitos
estabelecidos por Mircea Eliade e bell hooks, indagando-me acerca dos perigos das
inferéncias humanas na traducdo da mensagem espiritual,,uma preocupacao
genuina ao pensar na realizacdo das cartas. Discorro sobre caracteristicas da
traducdo criativa de acordo com Haroldo de Campos, Julio Plaza e Boris
Schnaiderman, no afd de entender, ainda que provisoriamente, elementos das
imagens do tard tradicional que devem permanecer no Tar6 do Pai Maneco. Trato
dos processos poéticos nas Artes Visuais, segundo Elida Tessler, Helio Fervenza e
Cecilia Salles em conceitos que transparecem no modo como questiono o teor das

cartas que criei.
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Narrativas do sagrado

O ser humano toma conhecimento do sagrado porque este se manifesta de
modo distinto do profano. As hierofanias, revelacdes ou manifesta¢cdes do sagrado,
de acordo com Mircea Eliade (1992), originam diversas cosmogonias, géneses de
mundos nos quais a religiosidade tem importante papel. A experiéncia religiosa, para
ele, conserva tracos em toda a humanidade e constitui um tipo primordial de
experiéncia, caracterizado pela ndo homogeneidade espacial.

O mito, estrutura narrativa de um relato sagrado, remete a acontecimentos
ab initio, que tiveram lugar no comego do tempo. Contar uma histéria sagrada
equivale a revelar um mistério, pois as personagens do mito ndo sao seres humanos:
sdo deuses ou herdis civilizadores. O mito é a histéria do que se passou in illo
tempore, a narracao daquilo que os deuses ou os seres divinos fizeram no comeco
do tempo (ELIADE, 1992).

A pessoa religiosa descobre, através da narrativa mitica, multiplos modos de
irrupcdes do sagrado no mundo, que longe de ser um caos, € um cosmos, uma
criacdo divina que guarda a transparéncia dos deuses e “desvenda espontaneamente
os multiplos aspectos do sagrado” (ELIADE, 1992, p. 59). Se o céu, na concepc¢ao
religiosa, revela a transcendéncia de Deus na distancia infinita, a Terra é a mae
nutridora universal. Ambos atuam em ritmos cdsmicos que manifestam permanéncia
e harmonia.

O cosmos, sob esta dtica, € um organismo vivo e sagrado, cujas revelacdes
primordiais resistem as inova¢des histéricas, em fragmentos de conhecimento ou
intuicdo que ligam a terra e o céu. Viver a vida num duplo plano, o da existéncia
cotidiana e da vida trans humana, ligada a do Cosmos ou dos deuses, é a experiéncia
da pessoa religiosa, que valoriza o aspecto sagrado do mundo. Para Eliade (1992),
toda experiéncia humana pode ser transfigurada e vivida em outro plano, o trans
humano. A ideia de cosmos, transposta do universo ao corpo, pressupde uma
espécie de abertura superior que simboliza a passagem entre dois modos de
existéncia: o profano e o sagrado.

As solucbes propostas pela religiosidade, além de resolverem crises

existenciais, abrem a existéncia humana para o mundo do espirito. Ao discorrer
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sobre a experiéncia do sagrado como fundadora do mundo, bell hooks (2021b)
enfatiza que a vida em contato com espiritos divinos langa uma luz amorosa sobre
todos os seres vivos, promovendo transformagdes. Diante de uma cultura como a
das sociedades capitalistas ocidentalizadas, nas quais se identifica a falta ou a morte
do amor, apenas o despertar espiritual pode ajudar.

Sobre os problemas socioculturais enfrentados na contemporaneidade,
hooks (2021b, p.111) destaca que “a interdependéncia basica da vida é ignorada de
modo que a separa¢do e o ganho individual possam ser divinizados”. Segundo a
pesquisadora, o fundamentalismo religioso da contemporaneidade usa a religido
para justificar o apoio ao racismo e a homofobia, recebendo uma exposi¢cao
mididtica que se difere radicalmente da invisibilidade identificada nas praticas
religiosas da contracultura, com suas mensagens que potencializam a diversidade
das formas de amor.

Ao adotar o compromisso com uma ética amorosa, a feminista negra
norte-americana, aposta na transformacdo do mundo a partir da valorizacdo e
difusdo de novos conjuntos de valor. E possivel recuperar a fé coletiva no poder do
amor por meio de forca e coragem na defesa do que se acredita, tanto em palavras
guanto em acdes (HOOKS, 2021b).

Neste ponto, destaco que “abrir um Tar6” implica a busca por
aconselhamento divino acerca dos mais variados assuntos. Intenta-se, em indagacao
a um oraculo, estabelecer contato com forgas superiores. Este complexo transito
entre os mundos sagrado e profano tem a capacidade de reatualizar mitos ao
mesmo tempo em que trata da vida prosaica.

Acreditando ser necessario pensar criticamente a respeito das imagens,
para eliminar, entre outras coisas, o medo, que é uma forca primadria que mantém
estruturas de dominagdo (HOOKS, 2021b), no préximo tépico, evoco Agesilaus
Santander, anjo caido, protetor da traducdo, para esclarecer aspectos que possam se
relacionar ao conceito de sagrado. Aproximo-me do signo e de sua poténcia,
compreendendo-o quase como que a centelha divina das tradicGes religiosas, uma

entidade similar aos seres elementais em sua poténcia de orquestracdo da natureza.
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Transluciferacao: adaptacao e tradugdo criativas

llustragcdes de Tar6 com adaptagdes das personagens que identificam as
cartas ndo é um fato inédito, pois, em alguns baralhos relacionados ao pantedo
religioso de origem afro-indigena-brasileira, por exemplo, o Louco, Arcano sem
numero, assume a figura de S. Zé Pelintra, a carta da Justica é traduzida por uma
imagem do Orixa Xango e assim por diante. Sdo abrangentes abordagens adaptativas
ou tradutdrias que estabelecem analogias entre aquilo que caracteriza as cartas
tradicionais e os atributos dos Orixds, forcas cdsmicas que atuam na vida humana.
Para esclarecer algumas questdes pontuais sobre a adaptagdao ou tradugado criativa,
peco a béncdo a um dos criadores do Movimento Concreto brasileiro.

De acordo com Haroldo de Campos (1985), Agesilaus Santander é o anjo
que protege os processos tradutdrios. Apropriando-se do Angelus Novus de Walter
Benjamin*, o poeta lembra que, diferentemente das artes que existem sobre a
protecdo de uma musa, a traducdo é protegida por um anjo caido, o que confere a

esta Ultima um carater demoniaco. Sobre a traducédo criativa, ele afirma:

Flamejada pelo rastro coruscante de seu anjo instigador, a
traducdo criativa, possuida de demonismo, ndo é piedosa nem
memorial: ela intenta, no limite, a rasura da origem, a obliteragado
do original. A essa desmemoéria parricida chamarei
“transluciferacdo” (CAMPQS, 1985, p.7).

Boris Schnaiderman enfatiza que as vivéncias incorporadas pelo tradutor
produzem insights que potencializam a relacdo entre os campos semanticos e
poéticos, em jogos de imaginacdo e fantasia. Diante do cotejo com o original,
podemos reconhecer “novos caminhos que se descortinam e toda analise pede
outras andlises, como se os véus se multiplicassem ao infinito” (SCHNAIDERMAN,
2011, p. 172).

De acordo com Julio Plaza (2008), a traducdo entre distintos sistemas
signicos, ou seja, a traducdo intersemidtica, recupera a histéria ao estabelecer

relagbes operativas entre passado, presente e futuro. As histérias apropriadas se

4 Walter Benjamin cria o conceito de Angelus Novos a partir da observacio da pintura homénima de
Paul Klee.
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adéquam ao presente, vencendo a corrosao do tempo, que revive em um formato
diferente. Se o presente recupera o passado em forma de novidade ou
conservadorismo, pode ainda aborda-lo criticamente, identificando o carater utépico
do passado, liberando-o “como estilhacos ou fragmentos para fazer face a um
projeto transformativo do presente, a iluminar o presente” (PLAZA, 2011, p.7).

Ao se abrir para o dialogismo bakhtiniano, a tradugdo intersemidtica
promove a polissemia signica, em leituras que ndo se encerram e dado sentido a vida.
O intermindvel carater da transmutacdao signica, permite afirmar que qualquer
pensamento ja é uma espécie de traducdo, pois requer pensamentos subsequentes

para adquirir significado:

O signo é a Unica realidade capaz de transitar na passagem da
fronteira entre o que chamamos de mundo interior e exterior.
Nessa medida, mesmo o pensamento mais interior, porque so
existe na forma de signo, jd contém o germe social que Ihe da
possibilidade de transpor a fronteira do eu para o outro (PLAZA,
2011, p.19).

Em consonancia com Jakobson e Peirce, Schnaiderman e Plaza afirmam que
a tradugdo é um tipo de transcodificacdo criativa, na qual a ambiguidade é uma
caracteristica intrinseca e inalienavel. Ao movimentar-se entre identidades e
diferencas, a tradugdo toca o original em pontos tangenciais e é avessa a ideologia
da fidelidade. Deve sua existéncia ao original, o qual, através das operacdes
tradutdrias “alcanca sua expansdao pdstuma mais vasta e sempre renovada” (PLAZA,
2008, p.32). Ancorada no signo iconico, a traducdo tem relagdes de similaridade com
seu original.

A leitura de imagens, enquanto processo de cognicdo signica desenvolve-se
de forma dialdgica entre aquilo que é reconhecido e o que se dd a conhecer. No
cruzamento entre o que se conhece e o que se depreende da imagem reside a
consciéncia da transmutacdo, do entendimento, ainda que provisério, do sentido
gue se pode atribuir a imagem.

A tendéncia a plenitude que se observa no signo estético escamoteia sua
incompletude, inevitavel porque inscrita na cadeia temporal. Mesmo quando o signo

cria seu proéprio objeto, “ele ndo se livra de indicar para algo que estad fora dele”
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(PLAZA, 2008, p. 36), pois estd marcado pelas condi¢Ges de sua temporalidade e de
sua producdo. Traduzir, para o artista pesquisador, ndo é dar vazao a atracdo de
ideias umas apds as outras, mas associar as representacdes as relagdes entre tais
ideias, com atencdo para a qualidade dos pensamentos. A adaptacao criativa, uma
das denominagdes dos processos tradutdrios, ndo perde de vista o texto fonte na
realizagdo do novo trabalho,

Devidamente elucidadas algumas questdes acerca da traducao
intersemidtica e dos processos de adaptacdo, destaco, a seguir, diretrizes
fundamentais para meus estudos em Poéticas, nas quais evidencio o valor do
guestionamento e da duvida enquanto metodologias necessdrias a produgdo
artistica. Minha duvida na realizacdo das imagens do Tard, diz respeito as distancias
entre aquilo que é meu e o que é ditado pelos espiritos, mediante as multiplas vozes
internas que ouco e as imagens mentais que perpassam o processo de realizacdo das

cartas.

Processos Poéticos e/ou Magicos

Os estudos em Poéticas Artisticas priorizam a subjetividade e o sensivel;
partem do questionamento de metodologias e problematizam a génese da obra de
arte em seu eterno devir qualitativo. Existem variadas maneiras de se pesquisar arte,
talvez uma para cada artista. O que faz com que aquele que tenta compreender o
processo de criacdo de seu préprio trabalho, colabore para com este campo de
pesquisa em costuras de sentidos que se entrelagam e fomentam redes de criacdo.

A arte produz questionamento, valoriza incertezas e faz da duvida sua
matéria prima. Para Elida Tessler (2002), o n3do saber e a desconfianga balizam
pratica, ou producdo, e teoria, ou reflexdo, construindo um campo de saber sobre a
atuacdo do sensivel. De acordo com Helio Fervenza, a producdo de arte implica
desvios, pontes e bifurcacGes. Segundo ele, artistas jogam pedras no escuro para
identificar “a presenca ou a auséncia de abismos” (FERVENZA, 2002, p. 67). Se o

objetivo dos estudos em Poéticas é valorizar a fruicdo dos processos de criacdo dos
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trabalhos de arte, artistas e pesquisadores podem apenas estabelecer equilibrios
provisdrios diante da constante transformagao do projeto inicial.

A indeterminacdao de limites das poéticas contemporaneas resulta da
abertura de espaco fora dos géneros candnicos, que relativizam fronteiras e
promovem a inter-relagdo de linguagens. Na intimidade dos diferentes tipos de
processos de criagdo, de acordo com Cecilia Salles (2006, pos. 2662), existe “um
continuo movimento de traducdo intersemidtica, aqui vista como transcodificacdao
entre diferentes linguagens”, instrumento fértil para a discussdo sobre poéticas
contemporaneas.

Produzir uma imagem e sobre ela tecer reflexdes é um principio basico das
Poéticas Artisticas. Para Etienne Samain (2012, p.24): [...] toda® imagem [...] nos oferece
algo para pensar: Ora um pedaco de real para roer, ora uma faisca de imagindrio
para sonhar. Esta concepgao acerca da imagem e do pensamento, ou sua conexao
com o sagrado e o profano, em uma apropriagao dos postulados de Eliade, aplica-se
tanto aos processos de criacdo da carta, quanto as suas futuras interpretacoes.

No proximo tépico, procuro explicitar aspectos do sagrado no transito
signico que rege a realizacdo das pinturas do Taré do Terreiro Pai Maneco,
destacando a poténcia de narrativas magicas em sua relacdo com 0s processos
poéticos nas Artes Visuais. Nesta analise, agrupo as cartas de acordo com a triade da
Umbanda: Exu e Pomba-Gira, Caboclo e Cabocla, e Preto e Preta-Velha. Estes trés
grupos sdo precedidos pelas cartas das Linhas Neutras, grupo no qual a Umbanda

insere os ciganos, povo que domina o conhecimento do Taro.
O Tarod do Terreiro Pai Maneco

Antes de iniciar a andlise daquilo que questiono ser espiritual no processo
de criacdo do Tard, problema levantado neste artigo, é importante elucidar algumas
guestdes acerca deste jogo, que tem atravessado o tempo em interpretacdes ora

equivocadas, ora surpreendentes.

5 Grifos de Samain.
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De acordo com Mirna Gongalves (2020), arte e Tar6 sdao provenientes do
mesmo lugar psiquico, manifestam-se com singular temporalidade e estabelecem
didlogo com instancias do inconsciente que se relacionam ao tempo e ao lugar da
experiéncia humana. Gongalves defende a existéncia de um caminho da consciéncia
gue pode ser identificado no simbolismo artistico dos 22 Arcanos maiores, os quais
contam uma histéria humana por meio da imagem. O texto pictérico mudo
representa experiéncias que tipificam o autoconhecimento. De acordo com a
pesquisadora:

Os Arcanos maiores compdem grande parte da densidade
simbdlica e narrativa do Tar6: este conjunto de cartas forma uma
progressdao — uma jornada inicidtica utilizada em algumas tradicdes
esotéricas que se assemelha a Cabala, ou a Jornada do Herdi, e
tantos outros caminhos tracado pelos estudiosos da sociedade e
seus simbolos e mitos (GONCALVES, 2020, p. 13).

S3o dois os componentes da carta do Tar0: o substancial, ou parte fisica, e o
vital, o significado. Para Roberta Aranha (2010), por meio da proje¢do ou introjecao,
os pensamentos derivados da mescla destes dois componentes na observacdo da
imagem operam processos psiquicos complexos a estruturar um cédigo proprio. As
imagens tanto provocam perguntas quanto permitem respostas que promovem os
mistérios da alma humana. Ao valorizar os detalhes das cartas, segundo ela, é tecido
um propdsito criativo que individualiza cada Arcano ao mesmo tempo em que o
conjunto se une em inseparavel totalidade.

Retomo os processos poéticos na realizagdo do Taré do Terreiro Pai
Maneco, destacando que as cartas nao foram ilustradas na ordem numérica. Iniciei o
trabalho com a carta da cigana Carmem, uma das entidades responsaveis pela
criacdo deste baralho® e quando me dei conta, vérias cartas estavam inacabadas,
embaralhando a possibilidade de uma analise linear da produgdo. Curiosamente me
surpreendi ao compreender que teria que realizar retratos, pois esta ndao é uma

caracteristica da minha producdo.

6 0 Caboclo Sete Ponteiras do Mar, alguns anos antes da pandemia, chamou os ciganos que sentados
em circulo, discutiram acerca das diretrizes dos trabalhos meditnicos. A Cigana Carmen sugeriu a
criagdo de um Tard com as entidades do Terreiro, ja que a pratica deste oraculo caracteriza o trabalho
do povo cigano.
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O Taro, conforme mencionei anteriormente, se relaciona a Umbanda com o
povo Cigano que trabalha nas Linhas Neutras, transitando entre a Umbanda (Pretos
e Pretas-Velhas, Caboclos e Caboclas) e a Quimbanda (Exus e Pomba-Giras). Este
povo ndmade resolve questdes amorosas, valoriza os grupos familiares e a beleza,
podendo assumir um cardter melancdlico quando relembra a vida na Terra. Os
“filhos do vento sdao eximios magistas, cujos conhecimentos advém das forgas da
natureza” (CAROLLO et al., 2019).

O Terreiro Pai Maneco criou um grupo de estudos’ que, hd mais de cinco
anos estuda o Tar6. Neste periodo, além de aprofundar o conhecimento acerca dos
22 Arcanos maiores a partir dos Tards cldssicos, de acordo com o que afirmei no
inicio deste artigo, o grupo realizou a transposicdo das cartas para as entidades do
Terreiro. Os critérios adotados para esta adaptacdo explicitam reciprocidades nas
narrativas miticas e tecem analogias com os atributos sagrados do texto fonte, o
Tard tradicional, e o produto adaptado, o Taré do Terreiro Pai Maneco. llustrar um
baralho é a realizacdo de um sonho acalentado por quase quarenta anos; além de
serem poucas as oportunidades de se trabalhar com transposi¢des signicas de tal
ordem, a impressao das cartas e a distribuicdo do material requerem um aporte
financeiro que se torna mais viavel em um empreendimento coletivo.

De agosto a dezembro de 2022, trabalhei nas imagens das cartas. A Cigana
Carmen dd o tom do Tar6: colorido, com tracos soltos e, por vezes, uso do
rebatimento simétrico vertical. Exu Caveirinha quer ser o ultimo a ser retratado e
Exu Tranca Rua das Almas supervisiona o trabalho. A realizacdo das cartas obedece a
uma espécie de ordem ditada pelos espiritos, em escutas que imbricam intuicdo
pessoal e inspiracdo das entidades, capacidade de organizacdo formal e atencdo aos
pedidos espirituais. Utilizo o programa Fresco, do Adobe, para realizar as pinturas
digitais.

Dentre os inUmeros espiritos que trabalham na Umbanda, o grupo de
estudos havia definido selecionar entidades que criaram e dirigem o Terreiro Pai

Maneco. As sucintas definicdes das imagens do quadro abaixo (quadro 1), partem da

7 0 grupo de estudos é composto por: Tatiane Tonet, Rafaella Wundervald Bello, José César de
Bittencourt, Helaine Calzado Goetzke, Sara Santos, Karin Teixeira, Carolina Ceccatto Pires, Isabella
Morgenster e Ana Bonat. Lucilia e Camila Guimaraes coordenam o projeto. Dentre os atributos do
grupo esta a criagdo do livreto que acompanha o Tar6 do Terreiro Pai Maneco..
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presenca ou ndo da figura humana e do modo com o qual a presenga de cada corpo
é exibida. Os Arcanos sdo acompanhados de seu titulo na tradicdo e da traducdo do
Terreiro. Na ultima coluna acrescento a caracteristica imagética da persona

retratada (ou de sua auséncia), a reger o espaco compositivo, com o objetivo de

auxiliar meu préprio entendimento do trabalho realizado.

Quadro 1: correlacdo entre Arcanos Maiores e entidades TPM

Arcano | Taro de Marselha Terreiro Pai Maneco Caracteristica Imagética
1 Mago Exu Caveirinha Caveira em primeiro plano
—imagem popular
2 Sacerdotisa Preta-Velha D. Maria Corpo inteiro
Redonda
3 Imperatriz Pomba Gira Maria Padilha Meio corpo
das Almas
4 Imperador Caboclo Akuan Meio corpo com aguia e
pantera
5 Papa Exu Tranca Rua das Almas Meio corpo
6 Enamorados Cigano Woisler e Mama Rosa | Meio corpo e cavalo
7 Carro Caboclo Sete Ponteiras do Meio corpo com cocar
Mar
8 Justica Cabocla Jurema 5 rostos e onga
9 Eremita Preto-Velho Pai Maneco Corpo inteiro
10 Roda da Fortuna Caboclo Ogan Kaian Abstracdo - Atabaques
11 Forga Caboclo da Cachoeira Abstragao - Catedral
12 Enforcado Reflexao Abstragao - ovo césmico
13 Morte Exu Jodo Caveira Meio corpo e caveiras
14 Temperanga Caboclo Folha Verde Rosto com moldura
15 Diabo O Espelho 2 perfis
16 Torre Caboclo Sete Pedreiras Abstragao — pedras
17 Estrela Cigana Carmen Meio corpo
18 Lua S. Zé Pelintra Corpo inteiro
19 Sol Caboclo Junco Verde Rosto com mascara
20 Julgamento Exu do Lodo Corpo inteiro
21 Mundo A grande luz Abstragao - Conga
0 Louco O Médium Corpo inteiro — alguidar
Coringa Santa Sara Meio corpo

Fonte: elaborado pela autora.

As 23 cartas (aqui ndo analiso o desenho do verso) sao assim divididas: 5 da
Quimbanda, 10 da Umbanda, 3 das Linhas Neutras (que trabalham na Umbanda e na

Quimbanda) e 3 com cartas conceito: Reflexdo, O Espelho e A Grande Luz.
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Na impossibilidade de descrever na integra o processo de realizagdo das
imagens, registro, no préximo toépico, aquilo que minha memdria manteve nestes
dois meses depois da finalizagdo do trabalho. Antes disso, contudo, informo que
algumas cartas foram pintadas diretamente no Ipad, outras desenhadas em Canson
A4 ou papel milimetrado. Os estudos em papel foram fotografados e transportados
para o Ipad, onde realizei as pinturas digitais com o auxilio do Pencil, da Apple. As
imagens finais foram analisadas e aprovadas pelo grupo que realizou a encomenda e
multiplas opinides foram ouvidas quando havia divergéncia no entendimento

coletivo.

Linhas Neutras:

Ha cerca de trinta anos incorporo a cigana Carmen (fig. 2), que foi
ensinando-me, pouco a pouco, ndo apenas o teor de cada carta, mas também a
importancia das relagdes entre elas. No Tar6é do Terreiro Pai Maneco ela é o Arcano
17, A Estrela. De acordo com Paulo Leminski (2011, p.77): “A estrela é a distancia. A
esperanca. Espaco que vai entre o desejo e o objeto do desejo. Entre o relativo e o
absoluto. Entre o mundo fisico e o0 mundo totalmente humano do signo, isto é, da

cultura”.
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Fonte: Maria Cristina Mendes

O Arcano 6, a outra carta dedicada ao povo cigano, traz a imagem do Cigano
Woisler e da Mama Rosa. Pelo que entendi no processo de criacdo desta imagem, o
cigano soO participa do baralho por insisténcia da mae. Na tradi¢cdo cigana, homens
raramente abrem cartas; se ocupam em negociar tachos, pedras e metais. Demoro
bastante para concluir a imagem, Cigano Woisler se mostra crianga na pintura digital
e sua beleza infantil faz com que eu demore a ter coragem de envelhecé-lo. Posa
para o retrato na condicao de que eu inclua seu cavalo; dou a ele um cavalo cuja
imagem é capturada na internet e ele gosta da ideia de um cavalo roubado. Na carta
gue equivale a Os Enamorados, ou Amantes, no lugar de duas ou trés pessoas
apaixonadas, o grupo de estudos sugere a representacdao do amor entre mae e filho.

Seu Zé Pelintra assume o Arcano 13, A Lua que, em suas quatro fases,
guarda os caminhos do Seu Zé. Uma das entidades mais conhecidas da Umbanda,
ndo admite que mulher seja maltratada e é capaz de amenizar tensoes.
Caracterizado popularmente por chapéu, terno branco e cravo vermelho na lapela,
agora ele tem, ao seu lado dois animais: um manso e outro bravo, simbolizando que

este é um momento de se pensar acerca do caminho a seguir. Para Eliade (1992,
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p.77), [...] a Lua valoriza religiosamente o devir cdsmico e reconcilia o homem com a
Morte. A carta pode remeter a melancolia e saudosismo.

A Grande Luz é o titulo de um ponto cantado nas giras®; é o ultimo dos
Arcanos maiores (considerando o transito da carta sem numero para comeco ou
fim). Ela se apropria do conceito do arcando 21, O Mundo. Nela represento o Conga
com a estrela de seis pontas a pedido do grupo de estudos. A auséncia da figura
humana permite avancar na fragmentacdo geométrica e na simetria.

A carta zero deixa de representar O Louco e adquire a persona do Médium.
Desde o ingressante nas giras até o mais antigo membro da corrente, a cada novo
encontro religioso um mundo se descortina e amplia-se a convicgdao do quao pouco
se sabe acerca da espiritualidade e dos espiritos que guiam os humanos em sua
jornada na Terra.

Reflexdo é a carta correspondente ao Arcano 12, O Enforcado. A carta trata
nao apenas de pessoas que se enforcam, mas também daquelas que sdo enforcadas
por outras pessoas. Numa leitura de cunho sociolégico, a carta pode remeter a
histdrica injustica sofrida por africanos escravizados, indigenas e seus descendentes.
A forma oval do centro da imagem remete ao ovo cdsmico em sua poténcia de
eterno devir.

O Diabo, no Tar6 do Terreiro Pai Maneco é O Espelho, Arcano 15. O grupo
de estudos preocupou-se com o medo do/a consulente ao abrir a carta e se deparar
com a imagem tradicional do diabo. Retomei o desenho de um perfil com o qual
trabalhei no final da década de 1970, quando decidi fincar pé no mundo das Artes
Visuais. A ébvia correspondéncia do diabo com a imagem de Exu foi abandonada
pelo grupo ja que, grande parte do preconceito sofrido por umbandistas é o
sincretismo histérico entre a figura do diabo europeu e do Orixa africano.

A imagem da Santa Sara (fig.1) confirma a atuacdo de forgas espirituais a
reger a realizacdo das cartas. Cerca de uma semana depois de finalizado o Taro,
acordei cantarolando o ponto da Santa, naquele tipo de ladainha que dura o dia
todo. Como aconteceu o mesmo na manha seguinte, dei atencdo a este chamado e

entendi que teria que desenhar uma carta para ela. A negra que acompanhou o

8 0 ponto cantado, na Umbanda, é a cancdo que salda e/ou invoca entidades e gira é o nome dado as
reunides destinadas ao trabalho mediunico ou espiritual
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calvario de Jesus conduz em seguranca o barco com aqueles que nela acreditam,
repetindo seu feito quando encarnada. Alguns membros do grupo de estudos

haviam sugerido anteriormente a inser¢ao de Santa Sara como uma carta coringa,

tarefa que foi deixada de lado, para depois surgir como uma necessidade espiritual.

Caboclos e caboclas

Os Caboclos e as Caboclas sdo espiritos de indigenas que trabalham para a
cura fisica, mental e espiritual, vivem em harmonia com as forgas da natureza e, nas
cartas em que aparecem, procuro potencializar a forca da floresta e de seus seres,
em uma espécie de tentativa de consecucdo de um tipo especifico de xamanismo
visual.

Aylton Krenak defende a possibilidade de que distintos povos e culturas
sejam capazes de habitar uma cosmovisdo, ou seja, um lugar neste planeta
compartilhado de forma especial, onde todos os elementos ganhem sentido; para
isso, as pessoas devem viver em comunhdo com o espirito da floresta. Para o ativista
indigena, “o rio Doce, que nds, os Krenak, chamamos de Watu, nosso avd, é uma
pessoa, ndo um recurso, como dizem os economistas” (KRENAK, 2021, p.40).

Na Umbanda do Terreiro Pai Maneco, os Caboclos podem ser de Ogum,
Oxdssi e Xangb, com os atributos adaptados do Candomblé. De acordo com
Reginaldo Prandi (2015, p. 21), “Ogum governa o ferro, a metalurgia e a guerra. E o
dono dos caminhos, da tecnologia e das oportunidades de realizacdo pessoal”,
Oxdssi é o rei das florestas, conhecedor das plantas e de seus poderes de cura, e
“Xang6 é o dono do trovao, conhecedor dos caminhos do poder secular, governador
da justica” (PRANDI, 2015, p. 21-22).

O Caboclo Akuan dé sua identidade ao Arcano 4, O Imperador. Por ser um
caboclo de Ogum, é ele quem define a energia do Terreiro Pai Maneco. No
sincretismo catélico do sul do Brasil, Ogum é S3o Jorge, fato que ajuda a elucidar
alguns atributos da entidade como coragem e a capacidade de vencer demandas. Na

pintura, ele pede a companhia da 4guia e da pantera negra, seus animais magicos.
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O segundo Caboclo de Ogum retratado é o Seu Sete Ponteiras do Mar,
tradugao criativa do Arcano 7, O Carro. A entidade que incorpora na dirigente geral
do Terreiro, Mae Lucilia de lemanja, criou, pouco antes da pandemia, a ideia do
terreiro sem paredes, antecipando as transformacdes que teriamos que adotar
durante o isolamento social. Na pintura, além do vermelho e branco de Ogum, é
necessario ter o azul de lemanja, pois seu lugar de forga é a praia.

A Roda da Fortuna é o Arcano 10, agora sob a guarda do Caboclo de Ogum
Ogan Kaian. Entidade responsavel pela musica no Terreiro Pai Maneco, quem
frequenta uma gira sabe que, se o grupo musical, a engoma, nao estiver bem
equilibrado, o trabalho espiritual tende a ser conturbado. Pintei trés atabaques,
desenhei as toalhas com rendas e descobri, abaixo de cada um deles, vasos aos quais
nao me é dado compreender o sentido. Sei que é magia e entendo que estou em um
bom caminho.

Os caboclos de Oxdssi, sincretizados com S3o Sebastido, costumam ser
alegres e cheios de energia. A carta do Caboclo Junco Verde é O Sol, traducdo do
Arcano 19. De acordo com Eliade (1992, p.77), o sol “ndo participa do devir: embora
em constante movimento, [...] permanece imutdvel, sua forma é sempre a mesma”.
As hierofanias solares traduzem os valores religiosos da autonomia e da forga, da
soberania, da inteligéncia. Um circulo vermelho enquadra o rosto da entidade, que,
ladeada por folhas e penas verdes, parece mimetizar-se a natureza.

O Caboclo Folha Verde (fig. 3) é o Arcano 14, que adapta A Temperanca. Na
busca por equilibrio dindmico, a imagem é a de um rosto circundado por sete folhas
verdes, delimitadas por uma moldura que imita uma corda tran¢ada, da qual se
espraiam mais folhas. O coité marrom do canto superior esquerdo joga agua para o
coité do canto inferior direito, mantendo a caracteristica marcante do Taro

tradicional: o equilibrio fluidico e a constante transmutagao energética.
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Figura 3: Caboclo Folha Verde

Fonte: Maria Cristina Mendes

A carta da Forca, Arcano 11, é atribuida ao Caboclo da Cachoeira, um
Caboclo de Xang6, o Orixa da Justica, que além da pedra trabalha com a energia das
guedas d’adgua e sua capacidade de produzir energia. Retomo Eliade, na abordagem

sobre o sagrado, para explicitar possiveis caracteristicas da carta:

[...] antes de tudo, a pedra é, mantém se sempre a mesma, nao
muda — e impressiona o homem pelo que tem de irredutivel e
absoluto, desvendando-lhe, por analogia, a irredutibilidade e o
absoluto do Ser. Captado gragas a uma experiéncia religiosa, o
modo especifico de existéncia da pedra revela ao homem o que é
uma existéncia absoluta, para além do Tempo, invulneravel ao
devir (ELIADE, 1992, p.77).

Estes atributos podem ser aplicados também ao Caboclo Sete Pedreiras,
outro Caboclo de Xang6, que assume o lugar de A Forca, Arcano 11. Em ambas as
cartas de Xango, ndo aparecem os rostos das entidades, na primeira parto da ideia
de uma catedral de pedras e na segunda sete pedras sobrepostas sustentam-se por

entre uma espécie de mdscara que ladeia ambos os lados da imagem.
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Na Umbanda, as Caboclas sdo, numa ampla abordagem, os espiritos de

mulheres indigenas que trabalham na Umbanda: as Juremas. Algumas sao mais
afeitas a 4dgua, outras a pedra e assim segue com os demais elementos magicos da
natureza. Moram na floresta e sua energia pode variar desde a poténcia dos
elementais até a comunicagdo com uma tia avé caipira, que cuida da familia e manda
recado por meio de consultas nas giras ou no jogo de Tard. Coloco cinco Caboclas no
projeto da pintura, com o intuito de criar uma equivaléncia com a constelagdo do

Cruzeiro do Sul. O grupo de estudos pede a inclusdao de uma onga pintada.

Exu e Pomba-Gira

Os Exus sao as entidades masculinas e as Pomba-Giras sdao as entidades
femininas que compdem a Quimbanda, ou a linha da esquerda, complementar a
Umbanda, quando tomada como a linha da direita. Na triade da Umbanda, sdao os
espiritos de europeus que vieram para o Brasil na condicdo de colonizadores e hoje
trabalham sob o comando dos Pretos e Pretas-Velhas.

O Exu Tranca Rua das Almas (fig. 4) é a entidade da Quimbanda que, junto
com Pai Maneco e Seu Akuan, fundou o Terreiro. Destaco os bracos cruzados, o
calice e a capa, numa ambiéncia cuja simetria conduz, poeticamente, ao Egito, sei
que esta entidade vem do Oriente e mantenho esta chave de leitura,
potencializando-a com uma parte de pele ao lado da caveira e da garganta. O Arcano
5, é O Papa, ou Hierofante, que, assim como o Exu, promove a comunicac¢do entre o
mundo espiritual e o mundo material.

Uma escuta ampliada sobre o mundo ou asas de mariposa? As indagacdes
da imagem s3ao o mote da criacdo. A despeito do calice que indica certo
sombreamento, a pintura do S. Tranca-Rua pede planaridade. Da imaginada nobreza
europeia trazida pela coroa, viajo mentalmente para ruinas de piramides
americanas, sé para descobrir qudo pouco sei sobre a Terra e sobre o céu, no afad de
que este Tard potencialize outros tipos de olhar para além das narrativas

hegemonicas.
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Fonte: Maria Cristina Mendes

Exu Caveirinha, O Mago, insiste em ser o ultimo a ser retratado e foi a Unica
carta que tive que refazer desde o inicio, abandonando o projeto inicial. O Arcano 1
é traduzido por meio de uma colorida caveira que, em primeiro plano, remete as
imagens mexicanas, em sua insisténcia em tratar a morte com alegria. Parece-me
gue esta carta é a mais préxima da cultura popular.

Seu Jodo Caveira pediu gato e morcegos. Este Exu é a sétima caveira que se
ergue sobre as demais que estdo representadas na carta, explicitando a importancia
da vida espiritual. Enquanto o pescoco é de carne escura, o rosto é de 0sso. Ao
ilustrar A Morte, Arcano 13, planejei, sem sucesso, remeter a poética hamletiana;
entendi que a duvida e a indagacao nao fazem parte dos atributos deste Exu, como
também compreendi que os referenciais adotados ndo partem da esfera cultural de
cunho shakespeariano.

Se as imagens de Pomba-Gira e Exus se adéquam a planaridade que
predomina nas ilustracdes, a imagem do Exu do Lodo, que traduz o Arcano 20 e
corresponde a O Julgamento, sugere volume: os bragos e pernas em redondo

imbricam-se ao fundo terroso sobre o qual, no terco superior da imagem, um espacgo

Revista O Mosaico | vol.16 no.1 | NUmero 24 jan-jun-2023 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba



298 Y. YaX Y. s

i U TV

\ l v I - - “ ‘- . \"' e 330
\ revista de pesquisa em artes

violeta é dividido por apocalipticas trombetas que existem nas cartas tradicionais do

Tard.

A imagem da Pomba-Gira sofre equivocadas interpretagcdes; no senso
comum seria uma espécie de femme fatale, mulher independente e ousada, antiga
bruxa ou maga ancestral. Trabalha na ativacdo da energia vital, na identificacao
daquilo que é bom para nés e no afastamento de situagcdes que possam nos
prejudicar. O elemento que corresponde a energia da Pomba-Gira é a rosa vermelha,

flor cuja amplitude simbdlica exprime, com clareza, seu o campo de atuagao:

Assim como a flor, a Pomba-Gira pode ter espinhos para se
defender quando desafiada; ndo tem pudor em repreender quem
nao lhe dedica o devido respeito e ndo atende pedidos que possam
aumentar seu carma. Ndo gosta da falta de fé e sabe como
nenhuma outra linha, trabalhar a autoestima (MENDES, et al, 2014,
p.75).

A sensualidade provém da capacidade de trabalhar a energia vital em sua
fonte, a libido humana, de onde provém a energia primordial. Velhas ou mocas, a
intensa gama de nomes atribuidos a espiritos que trabalham nessa linha costuma
remeter a encruzilhada ou ao cemitério.

A Pomba-Gira Maria Padilha das Almas foi a segunda entidade a ser
retratada. Estava tentando executar a carta de uma entidade masculina e sé
percebia uma energia feminina. Rendi-me a forca do processo criativo e entendi que
a imagem que surgia no papel era a da D. Maria Padilha, adaptag¢ao do Arcano 3, A
Imperatriz. Ela pediu dois elementos: um trono para sentar e um colar com crucifixo,
gue ficasse escondido no peito. Preocupei-me em mostra-la bonita, mas ela insistiu
em destacar sua caveira. Foi a Unica carta que gerou imagens instigantes a partir da

troca de camadas que o aplicativo permite realizar.

Preto e Preta-Velha

S3ao duas as cartas do Tar6 TPM que prestam homenagem aos Pretos e

Pretas-Velhas, entidades reconhecidas pela sabedoria, humildade e conhecimento
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magistico. S3o os organizadores espirituais da Umbanda, e trazem consigo parte do

repertdrio apropriado das matrizes religiosas africanas.

Figura 5: Preta- Velha D. Maria Redonda

Preta Velho D MariaRedondo

Fonte: Maria Cristina Mendes

O processo de criacdo da carta da Preta-Velha D. Maria Redonda foi um dos
mais divertidos e demorados. Talvez pelo fato de ser uma contadora de histérias, a
carta do Arcano 2, A Sacerdotisa, é carregada de detalhes e hipnotiza por meio da
ladainha que parece emanar de seu rosario. Demorou a ser concluida pela evidéncia
de ser sempre possivel acrescentar mais um detalhe, contar mais uma histéria.

O Pai Maneco exige respeito aos ancestrais. Para Fernando Guimaraes
(2004, p.254), o Preto-Velho é “esperto e intransigente e [...] castiga de forma
mansa, mas duramente”. Na recriacdo de O Ermitdo, Arcano 9, senti a soliddo dos
Pretos e Pretas-Velhas e vislumbrei ecos de hierofanias. O Ermitdo, Arcano 9, parece
carregar as dores do mundo, numa analogia a Diégenes em busca por um ateniense
honesto. Por ser o dono do Terreiro, é do angolano Pai Maneco a responsabilidade
sobre os destinos da casa. A poténcia de sua forca tem origem no suportar do

sofrimento e promove tenacidade e determinagdo. Retratado de corpo inteiro,
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emanando luz, tem os pés descalcos e o peito nu. Atras dele uma porta aberta,
remeta aos ensinamentos acerca da importancia de uma casa espiritual manter as
portas abertas para evitar o desaparecimento.

Desveladas algumas das caracteristicas das cartas que realizei, espero, mais
do que ter encerrado questdes, aberto um campo para novas indagacoes e distintas
interpretagGes. Nas consideragdes finais, retomo o mote deste trabalho,
considerando que talvez este tenha sido um dos trabalhos de arte mais desafiadores
que realizei. Em primeiro lugar, considero dificil por ser uma encomenda com direito
a diversas opinides; em segundo, por ser um trabalho que exige de mim uma postura
espiritual diferenciada. Tive que pedir as entidades que posassem para mim, ou
ainda, que me mostrassem como gostariam de ser retratadas, numa atitude atipica
em relacdo a dindmica das giras. Diante da energia singular que permeia o processo
poético da criacdo do Tar6, aprofundei correlagbes espirituais e artisticas, em

evidente contribuicdo para a producdo artistica e a pesquisa académica.

Consideragdes Finais

A Umbanda é uma religidao da contracultura e sua origem sincrética assim o
garante. Com o aumento do preconceito contra religides de matriz africana no Brasil
dos ultimos anos, acredito que o Tar6 do Terreiro Pai Maneco contribua para ampliar
o respeito as diferentes crengas e diminuir os casos de violéncia contra religides de
matriz africana. Espero também que o entendimento dos préprios médiuns no
trabalho com o tar6 possa ser aprofundado.

As narrativas acerca do sagrado que se desvelam na traducdo criativa das
cartas apontam para histdrias miticas europeias, ao mesmo tempo em que
promovem a irrupcao de narrativas originarias, no aguardo de novas interpretacdes.
A comunicacdo entre vivos e mortos, quando os mortos sdo negros escravizados ou
indigenas brasileiros, valida mitos de outras cosmogonias, na revelacdo de
hierofanias afeitas aos ideias e esforcos decoloniais. A preocupacdao em interferir na

mensagem dos guias, mostrou-se irrelevante, compreendi questdes sobre o
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polifénico dialogismo bakhtiniano nesta espécie de orquestracao divina a reger a
pintura das cartas.

Adaptacdo, tradugdo criativa ou transluciferacdo (CAMPQOS, 1985), as
denominacgdes atribuidas aos processos regidos por Agesilaus Santander, uma
entidade luciferina, contribuem para explicitar o valor do Exu. Sincretizado a imagem
do diabo, assim como o anjo caido da tradugao, é o Exu que promove a comunicagao
e a troca de informacdes entre os humanos e os guias espirituais. Exu é a poténcia
signica em sua infinitude e inesgotabilidade interpretativa. Ao estudar processos
tradutérios ou de adaptacdo, entendo que é importante manter na pintura figuras,
de certa forma, correspondentes ao tard tradicional, imagem histérica a qual retorno
guando me perco em labirintos ou desvios das narrativas imaginadas.

Os processos poéticos em Artes Visuais sdo pautados pela duvida e
guestionamento do préprio objeto de pesquisa. Nesta investigacdo, as indagacoes
sao respondidas nas conversas com os espiritos e nas imagens delas advindas. Ao
fazer perguntas e problematizar questdes, as narrativas imagéticas se constroem no
proéprio fazer.

Pronto para a impressdo, o baralho aguarda decisGes or¢camentarias e a
direcdo da casa esta pesquisando qual seria uma boa tiragem inicial. Aguardo, com
paciéncia, o tempo do Tar6, pois aprendi, ao criar as cartas, que o tempo sagrado é
distinto dos tempos cotidianos. De certa maneira, é o tempo que rege a
concretizacdo dos acontecimentos dirigidos espiritualmente; tempos perceptiveis
distintos sdo objeto de estudo da arte contemporanea que, sob uma mirada
decolonial, potencializa narrativas indigenas e retoma mitos originarios. Que o Tar6
do Pai Maneco seja langado no mundo das coisas com muita energia espiritual e, que
guem dele fizer uso, possa aprender um pouco mais sobre comprometimento,

respeito e amor.
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O EU COMO PRODUTO IDEOLOGICO: BAKHTIN APLICADO
Ricardo Epifanio?
Bruna Torquato?

Resumo: Neste artigo, usamos as formulacdes semidticas e estéticas desenvolvidas
por Bakhtin, principalmente nas suas obras Marxismo e Filosofia da Linguagem e
Estética da Criacéo Verbal, para analisarmos qual a funcdo tanto da arte quanto do
esoterismo no que diz respeito a criacdo de si. Ou seja, buscamos compreender
como esses dois dominios de criacdo ideoldgica ensejam a criacao de si, vista como
um processo artistico de producdo e reproducdo. Para tanto, lancamos mao de dois
autores, cada um considerado sob o seu dominio ideolégico correspondente. Na
arte, escolhemos Marcel Proust, autor de Em Busca do Tempo Perdido. No
esoterismo, Carl Gustav Jung, em razdo da recente publicacdo de seu (até entdo
privado) Livro Vermelho ou Liber Novus, o livro no qual ele registrava suas auto
experimentagdes. Aplicamos as elaboragdes tedricas de Bakhtin em ambos, de modo
a revelar a figura dessa interacdo entre o eu e o mundo enquanto um processo de
producdo semidtica. Mais especificamente, procuramos o espaco no qual é possivel
deixar de apreender a ideologia passivamente, mas, antes, ativamente participar da
historia.

Palavras-chave: Arte; Esoterismo; Individua¢do; Expressdo; Dialética

THE | AS IDEOLOGICAL PRODUCT: BAKHTIN APPLIED

Abstract: In this paper, we use the semiotical and aesthetical formulations
developed by Bakhtin, mainly in his works Marxism and Philosophy of Language and
Aesthetics of Verbal Creation, to analyse what is the function of both art and
esotericism with regard to self creation. That is, we seek to comprehend how these
two domains of ideological creation give rise to self creation, seen as an artistic
process of production and reproduction. For that, we resort to two authors, each
considered under his corresponding ideological domain. In art, we chose Marcel
Proust, author of In Search of Lost Time. In esotericism, Jung, for the recent

1 Graduei-me no curso de Bacharelado em Filosofia pela Pontificia Universidade Catdlica do Paran,
no ano de 2020, mediante elaboragdo de uma monografia intitulada "A Vontade de Poder em
Nietzsche a partir do aforismo 36 de Além do Bem e do Mal". Durante essa pesquisa, adquiri
experiéncia area do Idealismo Alemdo (Kant, Schopenhauer) e Filosofia Alemd do século XIX
(Nietzsche). Também participei de duas iniciagdes cientificas, a saber, "A Etica Silenciosa e o Limite do
Mundo de Wittgenstein" e "FenGmenos universais ou estados alterados da consciéncia? A Mistica nas
Conferéncias Gifford de William James", nas quais adquiri experiéncia com a Filosofia Analitica e com
a Filosofia da Religido. Atualmente, continuo interessado em Nietzsche, em especial com o aspecto
histérico-universal que caracateriza a radicalidade de suas ultimas obras (Ecce homo, O Anticristo).
Interesso-me também por Espinoza, e pela filosofia francesa do século XX (Deleuze, Guattari, Bataille),
além de interessar-me pela experiéncia da estética tal como vivenciada pelo criador. E-mail para
contato: ricardogabrielepifanio1998 @gmail.com

2 Formada em Cinema pela Faculdade de Artes do Parand, pesquisa sobre semidtica e linguistica, com
énfase no trabalho de Mikhail Bakhtin. Seu trabalho de conclusdo de curso orientou-se a partir da
aplicagdo da teoria proposta na Estética da Criagdo Verbal para o fim da adaptagdo audiovisual de
uma producao literdria autoral. E-mail para contato: brunatorquato.m@hotmail.com
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publication of his (until then private) Red Book or Liber Novus, the book in which he
registered his self-experimentations. We apply Bakhtin’s theoretical elaborations to
both of them, so that the shape of this interaction between the | and the world as a
process of semiotical production is revealed. Specifically, we seek the space in which

it is possible to cease to aprehend ideology passively, but, rather, actively participate
in history.

Keywords: Art ; Esotericism; Individuation; Expression; Dialectics

Introdugao

Neste artigo, pretendemos abordar as relagdes entre arte e esoterismo a
partir das elaboracGes tedricas formuladas por Mikhail Bakhtin (1895-1975). Mais
especificamente, langaremos mao do método materialista de andlise do processo de
produgdo ideoldgica tal como formulado em Marxismo e Filosofia da Linguagem
para analisarmos a producdo artistica em Proust; além de selecionarmos alguns
conceitos-chave na sua obra Estética da CriagGo Verbal que nos auxiliardo a
compreender, no dominio ideolégico do esoterismo, aquilo que Jung chama de
individuacdo. Com isso, pretendemos elucidar as relagdes entre a instancia da
criacdo ideoldgica e a instancia individual, mapeando as fronteiras, sobreposicées e
exclusdes entre esses dois niveis fundamentais da experiéncia humana: o eu e o
mundo. Queremos explorar as relagdes entre arte e esoterismo enquanto dois tipos
de producgdo ideolégica, cada um envolvido, a sua maneira, numa rela¢do dialética
qgue concilia individualidade e sociabilidade. A figura dessas diferentes maneiras de
conciliar individualidade e sociabilidade serda o objeto de nosso estudo. Nosso foco
serd compreender o papel da individualidade, ou melhor, da possibilidade de
agéncia e inovacdo ao nivel da criacdo ideoldgica a partir desses dois dominios
especificos do discurso ideolégico. Veremos exemplos, no caso da arte, da discussao
elaborada por Marcel Proust acerca da expressao de signos. No caso do esoterismo,
exemplificaremos a consciéncia do corpo coletivo e o campo mitoldgico como fontes
primarias dos dramas vivos, e o processo de individuacdo como ponte unificadora
entre a vida interna e externa do sujeito, por meio da inser¢do histérica em sua
propria época. Por fim, articularemos as contribuicGes tedricas de Bakhtin com os

estudos de caso selecionados para que possamos extrair nossas conclusdes finais.

Revista O Mosaico | vol.16 no.1 | Nimero 24 jan-jun-2023 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba



I\llf\tb\ub"
‘\\ U ViV oRAILY 338
A revista de pesquisa em artes
Interessa-nos o modo como Bakhtin trata o problema da formagdo da
consciéncia individual. O autor compreende o fenbmeno como um efeito da
produgdo ideoldgica num dado conjunto social. Uma vez que a consciéncia é
entendida como um efeito, e ndo uma causa, fica claro que nao poderiamos
entender a producdo ideoldgica como um desdobramento da psique humana sem
cometer um erro conceitual. Segundo o método proposto, entende-se que a
producdo ideolégica é anterior a formacdo da consciéncia individual. Bakhtin
compreende o problema da relagdo dialética entre consciéncia individual e produgao
ideoldgica segundo a lente materialista: é impossivel que a ideia preexista a matéria;
logo, é impossivel que a consciéncia individual preexista a ideologia — bem ao
contrario: a ideologia é seu alimento, sua matéria, sua estofa. E a partir do processo
de criacdo ideoldégica que apreendemos e produzimos os signos usados para
compreender o que se chama de consciéncia individual. Em suma, a categoria de
consciéncia individual estd socialmente condicionada, e s6 pode aparecer e se
expressar dentro de certos limites. Ndo se exclui, com isso, e como pretendemos
demonstrar, toda a possibilidade de agéncia do individuo, no entanto. Ao contrario,
é através de uma tomada de consciéncia radical e afiada que podemos formar uma

representacdo adequada de nossa capacidade para a agéncia.

Bakhtin: o universo dos signos

Em Marxismo e Filosofia da Linguagem, Bakhtin (2006, p.16) trata de
"esbocar as orientacdes de base que uma reflexdo aprofundada sobre a linguagem
deveria seguir e os procedimentos metodoldgicos a partir dos quais" uma analise
marxista da linguagem deveria proceder. O autor propde que a falta de um consenso
acerca da realidade dos fendmenos ideolégicos constitui um obstaculo ao avanco
dos estudos no campo, e sugere que esse consenso deveria ser encontrado a partir
do reconhecimento do papel da lingua como realidade material especifica da criacdo
ideoldgica.

Passemos, entdo, a fundamentacdo das teses. Segundo Bakhtin (2006,

p.21), é caracteristico da ideologia que ela seja composta de signos, isto é, que seus
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elementos fundamentais sejam realidades fisicas que apontam para além de si
mesmas, que possuem significados ou sentidos. Os signos sdo as pecas elementares
da ideologia. O signo é como Jano, ele tem duas faces?: a primeira é sua face pessoal,
mas a segunda aponta para além de si mesma, refletindo e refratando outra
realidade. Assim, podemos afirmar que tudo o que é ideoldgico possui um valor
semidtico, ou seja, que o dominio ideoldgico e o dos signos sdo totalmente
congruentes. Demarca-se o territdrio comum que Bakhtin denomina o universo dos
signos.

O universo de signos é um de absoluta heterogeneidade. Apesar de o
termos delimitado, temos em questdo de conteddo uma diversidade enorme de
formas, discursos e producdes. Nesse mesmo dominio inscrevem-se arte, religido,
ciéncia, legislacdo etc. Cada um desses campos da criatividade humana reflete e
refrata a realidade a sua propria maneira, sob um aspecto e perspectiva préprios. A
nogao comum que subsume todos esses campos de atividade é o fato de que todos
possuem um carater semidtico. Todos sdo compostos de signos, ou ao redor de
signos (BAKHTIN, 2006, p.22). Esses signos estdo distribuidos num conjunto de
codigos (gestos, mimicas, onomatopeias, atos de fala...), dentre os quais a palavra
desempenha uma fungdo analoga a de um eixo, articulando todas as partes.

De acordo com o autor, os signos sao gerados exclusivamente como
materializacdo das formas de comunicacdo social disponiveis num dado grupo
socialmente organizado de individuos (BAKHTIN, 2006, p.26). Esse ponto é uma
importante consequéncia de seu método materialista. Bakhtin defende que um
estudo apropriado da producdo ideolégica n3o pode situa-la como um
desdobramento da consciéncia individual, como o fazem algumas correntes
filoséficas tais como o idealismo e o psicologismo. O autor argumenta que a
ideologia ndo pode surgir a partir da consciéncia, pois a propria consciéncia precisa,
como condicdo inexoravel de sua existéncia, de um material semidtico anterior, a
partir do qual constituir-se — material que é a prépria ideologia. E o estudo da
ideologia, portanto, que deve dar conta de explicar a psicologia, e ndo o contrario.

"A consciéncia adquire forma e existéncia nos signos criados por um grupo

3 BAKHTIN, 2006, p.38.

Revista O Mosaico | vol.16 no.1 | Nimero 24 jan-jun-2023 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba



I\llf\tb\ub"

‘\\ U ViV oRAILY 340

A revista de pesquisa em artes
organizado no curso de suas relagdes sociais. Os signos sdao o alimento da
consciéncia individual, a matéria de seu desenvolvimento, e ela reflete sua légica e
suas leis" (BAKHTIN, 2006, p.26).

Ou seja, Bakhtin demonstra que, segundo o método materialista proposto,

é impossivel que a produc¢do ideoldgica seja posterior a formagdao da consciéncia
individual. Quando dizemos compreender algo, aproximamos signos apreendidos a
outros, jad conhecidos — ou seja, compreender ja é uma resposta a um signo por
meio de outros, preexistentes. Logo, a producdo ideoldgica é anterior ao
desenvolvimento da consciéncia individual, determinando-a e moldando-a. O que
entendemos por consciéncia individual depende dos signos ideologicamente
dispostos num dado conjunto social. A realidade dos fenémenos ideoldgicos é a
realidade objetiva dos signos sociais, que “s6 emergem, decididamente, do processo
de interacdo entre uma consciéncia individual e uma outra” (BAKHTIN, 2006, p.24).
Essa realidade é determinada materialmente pelo conjunto das leis sociais e
econdmicas (que, por sua vez, sdo inscritas sobre as leis naturais). Como ilustra
Bakhtin®, a realidade objetiva dos signos sociais é “oceanica”: ela é dindmica; esta
sempre em comércio, troca, fluxo. Os signos fluem como ondas: alguns tém uma
amplitude maior, outros, menor. Alguns viajam mais, outros fazem mais barulho.
Esse comércio de signos é donde emprestamos o material semiético a partir do qual
expressamos nossa individualidade — emprestamo-los da ideologia, portanto. O que
entendemos por consciéncia individual é uma realidade socialmente determinada,
pois a ideologia ndo é um efeito da consciéncia, mas a sua prdpria condicdo de
existéncia; é o comércio social de signos, ou o que Bakhtin (2006, p.26) chama de
“materializacdo da comunicacdo social”. A materializacdo das formas de
comunicacdao social ocorre pelos meios de interacdo social, isto é, pela
superestrutura. "A realidade ideolégica é uma superestrutura situada
imediatamente acima da base econ6mica. A consciéncia individual ndo é o arquiteto
dessa superestrutura ideoldgica, mas apenas um inquilino do edificio social dos

signos ideoldgicos" (BAKHTIN, 2006, p.26).

* BAKHTIN, 2006, p.49.
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E na linguagem que esse papel condicionante da comunicagdao social

aparece mais explicitamente.

A palavra é o fenbmeno ideoldgico por exceléncia. A realidade toda
da palavra é absorvida por sua funcdo de signo. A palavra ndo
comporta nada que ndo esteja ligado a essa funcao, nada que nao
tenha sido gerado por ela. A palavra é o modo mais puro e sensivel
da relacdo social (BAKHTIN, 2006, p.26).

Todo sistema de signos que tem uma fung¢do ideoldgica especifica constitui-
se de palavras, mas as palavras elas mesmas nao tém nenhuma funcdo ideoldgica
especifica. As palavras sdo neutras, e podem “preencher qualquer espécie de fungao
ideoldgica: estética, cientifica, moral, religiosa [...]” (BAKHTIN, 2006, p.27).

A palavra tem outro papel de suma importancia que é ser o material
semiotico da vida interior, da consciéncia — do discurso interior. A consciéncia
precisa de um meio fluido e veiculavel pelo corpo para exteriorizar-se. Este meio é a
palavra, o signo interior. E claro que nem todo signo pode ser substituido por
palavras, uma vez que ai estdo contidos todos os cddigos semidticos possiveis:
gestos, mimicas, rituais etc. "E impossivel, em dltima analise, exprimir em palavras,
de modo adequado, uma composi¢cdo musical ou uma representacdo pictdrica. Um
ritual religioso ndo pode ser inteiramente substituido por palavras. Nem sequer
existe um substituto verbal realmente adequado para o mais simples gesto humano"
(BAKHTIN, 2006, p.28). Mas ndo é por isso que a palavra deixa de se acercar deles,
de os acompanhar e de comentar cada aspecto de suas inUmeras fei¢cdes. Por isso, o
autor aponta que “[t]oda refragdo ideoldgica do ser em processo de formagdo, seja
qual for a natureza de seu material significante, é acompanhado de uma refracéo
ideologica verbal, como fendbmeno obrigatoriamente concomitante” (BAKHTIN,
2006, p.38).

Por isso, se quisermos entender como ocorre o processo de criagao
ideoldgica, devemos entender com que tipos de comunicagdo social os signos
envolvidos se materializam. Os signos estdo situados na regido limitrofe que separa o
organismo e o mundo, e como tal operam a interface entre o psiquismo individual e
a criacdo ideoldgica. Aquilo que caracteriza a atividade psiquica do individuo é a sua

significagdo, isto é, o seu estatuto enquanto signo, enquanto uma realidade material
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gue é associada a outra realidade e a representa (BAKHTIN, 2006, p.39). Como o
signo é uma realidade socialmente determinada, sua natureza é objetiva; sua
expressdo ocorre no mundo material: o signo sempre se materializa num tempo e
espaco especificos, e sua funcdo inerente e indissocidvel é a significacdo. A producao
ideoldgica é caracterizada pelo comércio de signos que ocorre no mundo social tal
como ele é materialmente configurado; ela é tanto interindividual quanto impessoal.

Portanto, ndo ha diferenca qualitativa entre a atividade mental interior e
producgao ideoldgica. A expressao da atividade psiquica, interna, no mundo externo é
uma questdo quantitativa (BAKHTIN, 2006, p.43). Ndo ha uma linha inequivoca que
separe individuo e ideologia definitivamente, ha somente graus de aproximacdo. E
sempre um didlogo. Podemos nos aproximar da producdo ideoldgica conforme o
signo interior é elaborado pela atividade psiquica e libertado de seu contexto
psiquico, isto é, de suas circunstancias bioldgicas e biogréaficas, rumo a producao
ideoldgica (/bid., p.56-57). O conteudo ideolégico é produzido por intermédio do
signo interior. Todo fendbmeno ideolégico passa, necessariamente, pelo psiquismo,
como uma instancia de producdo obrigatdria. Todo fendmeno ideoldgico nasce do
“oceano” de signos interiores, sdao constantemente lancados para fora e
reabsorvidos, vividos, assimilados, reintegrados (BAKHTIN, 2006, p.49).

Um signo interior ainda ndo expresso é um elemento confuso. Sua relagao
de dependéncia com o contexto psiquico que o engendra o obscurece. Ele sé podera
se tornar claro e distinto no processo de expressao ideoldgica, socialmente. “Os
processos cognitivos provenientes de livros e do discurso dos outros e os que se
desenvolvem em minha mente pertencem a mesma esfera de realidade, e as
diferencas que existem, apesar de tudo, entre a mente e os livros ndo dizem respeito
ao conteudo do processo cognitivo” (BAKHTIN, 2006, p.49). Assim, ndo poderiamos
dizer que o psiquismo é individual e a ideologia é social, pois “social” esta em
correlacdo com “natural”, isto é, trata-se do individuo biolégico natural. J4d o
individuo como agente subjetivo é um fendmeno puramente sécio-ideolégico. Eis
porque o conteudo do psiquismo individual é, por natureza, tdo abrangente quanto
a ideologia. “Todo signo é social por natureza, tanto o exterior quanto o interior”

(BAKHTIN, 2006, p.50).
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Pode-se estabelecer um critério de separagdao entre signos interiores e
exteriores na medida em que o signo estd ligado aos processos do individuo
bioldgico, afetado por sua contextualidade biografica e bioldgica, ao passo que um
signo exterior, propriamente ideoldgico, é um signo liberto do contexto psiquico que
o paralisa (BAKHTIN, 2006, p.51). No que diz respeito a compreensdo, podemos
estabelecer que compreender significa, no primeiro caso, “relacionar um signo
interior qualquer com a unicidade dos outros signos interiores, isto é, apreendé-lo
no contexto de um certo psiquismo. No segundo caso, trata-se de apreender um
dado signo no contexto ideolégico correspondente” (BAKHTIN, 2006, p.51). Essa
dindmica dialética de producdo e assimilagdo dos signos nos serd util quando
passarmos aos nossos estudos de caso na arte e no esoterismo.

Toda expressdo semiodtica exterior pode assumir duas dire¢ées: do individuo
para a ideologia ou da ideologia em dire¢do ao individuo. No primeiro caso, trata-se
de traduzir em signos exteriores os signos interiores, e no segundo, se requer uma
compreensao ideolégica, objetiva e concreta, da enunciacdo, que novamente serd
subjetivada por outrem através da interpretacdo (e assim em diante). “E assim que
delimitamos o psiquico e o ideolégico” (BAKHTIN, 2006, p.52). Em relacdo a questao
das formas pelas quais o discurso interior se realiza, Bakhtin (2006, p.54-55) aponta
gue nenhuma das formas elaboradas pela linguistica até entdo (lexicologia,
gramatica, fonética) aplicam-se satisfatoriamente ao problema do discurso interior.
O autor sugere que uma analise mais aprofundada do discurso interior o representa
como um mondlogo completo, analogo a paragrafos ou enuncia¢gdes completas, cuja
forma assemelha-se ainda mais as réplicas de um didlogo, como se fosse
efetivamente um didlogo interior. Esses paragrafos ou “unidades” ndo se relacionam
sob leis gramaticais nem ldgicas, “mas segundo leis de convergéncia apreciativa
(emocional), de concatenagdo de didlogos, etc. e numa estreita dependéncia das
condigOes histdricas da situacdo social e de todo o curso pragmatico da existéncia”
(BAKHTIN, 2006, p.55).

A relacdo entre o signo interior (discurso interior) e o signo exterior
(producdo ideoldgica) é reciproca: a atividade psiquica é uma passagem do signo
interior para o exterior, ja a criacdo ideoldgica é uma passagem do exterior para o

interior. S3o processos simultaneos cujos desenrolares dependem e afetam um ao

Revista O Mosaico | vol.16 no.1 | Nimero 24 jan-jun-2023 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba



I\llf\tb\ub"

‘\\ U ViV oRAILY 344

A revista de pesquisa em artes
outro. “O signo ideoldgico tem vida na medida em que ele se realiza no psiquismo e,
reciprocamente, a realizacdGo psiquica vive do suporte ideolégico” (BAKHTIN, 2006,
p.56). A atividade psiquica goza de uma extraterritorialidade em relagao ao corpo,
ela é a infiltracdo do social no corpo. “Desta maneira, existe entre o psiquismo e a
ideologia uma interacdo dialética indissoluvel: o psiquismo se oblitera, se destroi
para se tornar ideologia e vice-versa” (BAKHTIN, 2006, p.56-57). Na medida em que
o signo interior se liberta de suas particularidades biograficas e bioldgicas, aproxima-
se cada vez mais do signo ideoldgico, exterior. O signo expresso precisa conservar
uma certa ressonancia com as experiéncias subjetivas para manter-se socialmente
relevante, ou entdo se transforma numa pecga de museu.

Em seguida, e conforme proposto, ensaiaremos compreender o processo de

criacdo artistica a partir da perspectiva do criador.

Proust: a expressao como fixag¢ao das impressoes

Vejamos o caso de um artista: Marcel Proust (1871-1922), célebre escritor
francés do século XX e autor de Em Busca do Tempo Perdido, descreve o processo de
criacdo da sua obra dentro da prdpria, através de uma derradeira e longa reflexao,
ao final, sobre a natureza e o valor da criacdo literaria. E a partir dessa ultima
reflexdo que trazemos essa visdao acerca do processo de criagdo artistica. Nela,
Proust explicita como ele desenvolveu a sua prdpria relacdo com a literatura,
propondo uma estética autoral.

Nosso protagonista esta no auge de sua melancolia ao retornar para Paris
de trem, sozinho. Estad desiludido com as suas pretensodes literarias. Pensa consigo
mesmo que a literatura é fruto de uma mentira, e que a sua musa nada pode lhe
revelar acerca da realidade. Percebe que o seu problema, no entanto, ndo é de
modo algum a sensibilidade: durante o trajeto, observa e distingue lindas paisagens,
mas o faz como alguém que as nota desinteressadamente: falta-lhe o entusiasmo
gue tanto se vé acompanhar o verdadeiro talento. Nao é que as paisagens sejam
feias, mas que seu coracdo “secou”; ndo é por serem desinteressantes em si

mesmas, mas que elas ndo o comovem, nao lhe causam nenhuma impressao.
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Percebe que pode se lembrar da sua vida, mas como alguém que folheia “um album
de figurinhas”, como alguém que simplesmente resgata “instantaneos” da memdria.
Mas essas fotografias das coisas ndo tém nenhuma profundidade. Proust as compara
com uma “exposicdo fotografica”, fazendo uma metédfora com o comprimento.
Observa que, fosse a vida o que ela tivera sido até entdo, poderia vivé-la por mais
cem anos e mesmo assim ndo aprenderia nada de novo, pois neles ganharia sé
comprimento, extensdo. Faltaria ainda a profundidade, pois defende que a realidade
nao é um desfile fotografico das coisas (critica ao realismo), mas “uma certa relagao
existente entre [...] sensacbes e lembrancas que nos cercam simultaneamente [...]
Uma hora ndo é somente uma hora, é um jarro cheio de perfumes, de sons, de
projetos e de climas” (PROUST, 2016b, p.707).

O jarro é profundo. Ele tem em seu interior uma outra atmosfera, privada,
hermeticamente isolada do restante. E a profundidade que constitui o poder das
impressdes: a sensibilidade, o raciocinio e a imaginacdo nao alcancam tdo fundo.
Dentre todas as faculdades das quais dispomos e que nos auxiliariam na tarefa da
criacdo artistica, somente as impressdes sdo o veiculo capaz de transmitir o que
chamamos de realidade, esse caleidoscépio de lembrangas e sensagdes. Proust
elenca ao menos dois aspectos que distinguem as impressdes, para os fins da
literatura, das outras faculdades: primeiramente, o fato de que elas acontecem por
si mesmas, sem o direcionamento da consciéncia, o que lhes outorga uma certa
intensidade instintual; e, em segundo lugar, o fato de que as impressdes acontecem
por necessidade, e as marcas que restam em nds sdo marcas de fato, pois nelas ndo
ha nada de contingente e nem de possivel, mas somente o concreto e o inexoravel.

As impressdes sdo como um signo: embora causadas pelos corpos externos,
abrem um pequeno sulco em nossos corpos cuja figura s6 podemos descobrir por
nds mesmos. O artista consulta no amago do seu ser as entradas referentes a cada
signo que se lhe apresentou certa vez: um objeto, um lugar, uma pessoa. Sob cada
entrada, consulta o que ali, em seu corpo, esta registrado: “o pequeno sulco aberto
em nos pela vista de um espinheiro-alvar ou de uma igreja” torna-se um espaco de
“sondagem”, tal como um mergulhador o faria (lbid., p.699, 709).0 artista parte
numa expedicdo exploratodria, busca contornar todo o espaco contido nesse

pequeno sulco para fazer com que essas impressdes do seu corpo passem por todos
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os estados sucessivos que a levardo a expressao (lbid., p.701).As impressdes deixam
marcas que Proust denomina de “ideogramas” ou “hieréglifos”. Um signo — ou uma
impressao —nao é nada por si mesmo, superficialmente; é preciso interpreta-lo, é
preciso tira-lo da sombra, torna-lo claro. Em suma, é preciso expressa-lo, e para
expressa-lo, traduzi-lo(PROUST, 2016b, p. 708).

De acordo com o autor, o espirito é capaz de pensar essas impressdes do
corpo a fundo de modo a fazé-las “sair da penumbra” por meio da formacdo de
conceitos adequados, e aquele que logra realizar esse empreendimento é o Unico
“capaz de [...] atingir a maior perfeicao, dando-lhe uma genuina alegria. A impressao
é para o escritor o que a experimentac¢do é para o sabio [...]” (PROUST, 2016b, p.
700). A causa final desse processo é a transformacdo, mediada por varios estados
transitivos, da impressdo na expressdo, processo que o autor chama de “fixacdo” das
impressdes. A expressdo é nada mais que o engendramento da arte concreta,
realizada. E de se notar que esse ato de leitura criativa apresentado pelo autor, que
visa constatar como o tempo se apresenta no seu intimo para entao representa-lo na
criacdo artistica, € também, em simultaneo, um ato de inscricdo na ordem temporal,
isto é, de inser¢do e participacao na histéria, de entrada efetiva no campo da criagao
ideoldgica (da literatura).

E dentro de si mesmo, observa o autor, que ele deve buscar o sentido
dessas impressdoes: embora venham do exterior, revelam muito mais sobre a
natureza interior, do corpo afetado, do que da natureza exterior, do corpo afetante.
“[T]oda impressao é dupla, em parte envolta pelo objeto, [em parte] prolongada em
nds mesmos por uma outra metade que s6é nds poderiamos conhecer [...]” (PROUST,
2016b, p.708-09). O papel que cabe ao artista é a descoberta da “se¢do prolongada”
das impressdes dos corpos externos sobre nds, isto é, ele busca desvelar o conteido
interno e pessoal de suas impressdes, e para tanto precisa descer as profundezas, tal
como um mergulhador. A verdade que o artista |é em si mesmo se revela quando ele
consegue captar “uma qualidade prépria de duas sensacdes, extraindo a esséncia
comum a elas ao reuni-las, a fim de liberta-las das contingéncias do tempo, numa
metdfora” (PROUST, 2016b, p.707).0 artista liberta as suas impressdes: da-lhes
pernas para que possam transitar entre mentes, entre mundos. Uma expressao ja

nao pertence a ninguém se foi devidamente desenvolvida dos lagos que a envolviam
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na experiéncia interior. E dessa forma que o artista pode ser entendido como um
tradutor, isto é, como alguém que comunica, como um veiculo que transmite um
contetdo intimo.

O empreendimento artistico a que Proust se refere é exequivel para muitos,
embora longo e laborioso. Hd um grande trabalho emocional a ser feito, pois para
escavar essas impressoes e trazé-las ao mundo concreto, é preciso nadar contra a
corrente que normalmente ordena nossos pensamentos e habitos. De acordo com
Proust, empreender na arte é realizar um “aprumo”. E preciso ser cruelmente fiel a
“verdade ja sentida”, dissipando todo tipo de dissimulagdes que convenientemente
inventamos para preservarmo-nos uma boa imagem de si e nos realinhando com a
verdade das impressdes (PROUST, 2016b, p.712).

As impressdes sdo raras, e é claro que elas ndo sustentam uma obra por si
mesmas, mas nao é possivel dispor de outra faculdade para adquirir a profundidade
e intensidade necessdrias a criagdo artistica. Se a literatura pretende revelar algo
sobre a realidade, e se a realidade ndo é um mero ensaio fotografico de linhas e
superficies em movimento, mas um “jarro cheio de perfumes”, isto é, de relagdes,
lembrancas e sentimentos, entdo pouco valem a imaginacdo, a sensibilidade e o
raciocinio sem a ajuda das impressoes, pois é preciso sair da superficie e mergulhar
na penumbra interna, na “se¢do prolongada” das impressdes, a qual ninguém pode
nos levar, para resgatar o tempo perdido.

E dessa forma que Proust descreve a motivacdo que o levou a seguir na
empreitada artistica, longa e ardua, por meio da qual almejara vislumbrar os
desdobramentos que o Tempo causara nos corpos (humanos, sociais, estatais). Em
suma, sua inspiracao artistica é ocasionada tanto pelo 6cio (o tempo perdido)
guanto pela contemplacdo das esséncias das coisas (0o tempo recuperado), visdes
qgue lhe sdo reveladas por meio de intensos fenbmenos de memaria involuntaria, ou
seja, por “impressGes que retornam”. Ao observar dentro de si os fulgores dessas
impressdes como vislumbres da eternidade, sente ndao sé a vontade como a
obrigacdo e a necessidade de elabora-las de modo a fixa-las, vertendo para fora o

seu conteudo, expressando-o.
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Articulagdo I: arte e produgao ideoldgica

Trazendo Bakhtin para a discussdo, podemos entender melhor o processo
de producdo ideoldgica que pariu Em Busca do Tempo Perdido. De acordo com
Proust, o esforco do artista consiste em exteriorizar ou expressar os signos
interiores, impressos no corpo, pensando-os de modo a fazé-los passar por todas as
instancias necessarias para que se atinja a sua fixacdo ou expressdo. Ao final desse
processo o “tempo perdido” é finalmente vertido em “tempo recuperado”
(retrouvée), concretizando um feito que inscreve o artista no mais alto nivel da
producdo ideoldgica, a histéria (da literatura). Ora, como sinalizamos, hd muitas e
profundas conveniéncias entre as reflexdes artisticas de Proust com a teoria
socioldgica da linguagem proposta por Bakhtin. A arte, enquanto um dominio da
producdo ideoldgica, consiste num esforco de exteriorizagdo dos signos interiores. E
a proépria atividade psiquica do artista que empreende esse trabalho. O fim almejado
é a libertacdo do signo interior de seu contexto psiquico (biolégico e biografico). Na
medida em que deixa de ser compreendido subjetivamente, isto é, na medida em
gque podemos compreendé-los como fendmenos objetivos de materializagdao da
comunicacdo social, o signo interior aproxima-se cada vez mais da producdo
ideoldgica. Ele deixa de ser compreendido sé através do seu contexto psiquico
especifico, ou seja, subjetivamente, para que se possa ser apreendido
objetivamente, enquanto realidade socialmente determinada. Essa é a mais alta
instancia de expressdo do signo. Ao alcancar esse nivel, alcanca-se a prdpria esfera
da produgdo ideoldgica. E o nivel que Proust firmou alcancar.

Se, de acordo com Proust, o artista busca exteriorizar-se, se ele busca
expressar-se, entdo deve haver o momento em que ele se veja absolutamente fora
de si, como um objeto. Ele escreve como que contra si mesmo — obliterando-se,
diria Bakhtin. E libertando-se de sua atividade psiquica que o artista se aproxima da
producado ideoldgica. A arte é um tipo de agonia, um tipo de expurgo e catarse. O
mesmo poderia ser dito do esoterismo. Para fazer arte, exige-se um bom tanto de
crueldade e até mesmo uma dose de grosseria consigo mesmo. As convergéncias
apreciativas ou emocionais que normalmente ordenam o didlogo interior precisam

ser desenraizadas e substituidas por outras convergéncias, mais adequadas para o
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fim almejado. O trabalho feito pelo amor-préprio é mistificante: dissimula, evita,
esquece. E preciso vencé-lo. Ele n3o é claro, ndo é exprimivel. Se o que se quer é a
expressao, é de se esperar que seja um trabalho emocional arduo, tal como relata
Proust.

Para além do que Bakhtin pode nos ajudar a compreender Proust, ha um
ponto no qual é Proust quem pode nos ajudar a compreender melhor o que Bakhtin
teoriza sobre a expressao dos signos interiores. A saber: como pode o artista libertar
um signo que lhe é intimo de modo a adequadamente expressar a sua significacao,
se para isso ele precisa liberar o signo em questdo justamente daquilo que |he
provém o seu significado, isto é, o seu contexto bioldgico e biografico? Noutras
palavras, ndo seria o esforco do artista anulado quando o leitor rudemente projeta
sobre os signos que |lhe sdo apresentados as suas experiéncias pessoais? "Era-me
triste pensar que meu amor, ao qual tanto me aferrara, seria em meu livro tao
desligado de um ser particular, que leitores diversos o aplicariam exatamente ao que
sentissem por outras mulheres" (PROUST, 2016b, p.717). Mas Proust logo se d3
conta: essas “infidelidades pdstumas” sdo desde ja o modo de funcionamento de
nossa compreensao, ai incluida a nossa autocompreensdo. O autor ndo sobrescreve
signos menos que o leitor; seu processo criativo é justamente esse: separar 0s seus
afetos, que Ihe pertencem, dos seus respectivos objetos, que ndo Ihe pertencem e
sao flutuantes. Segundo Proust, o que o autor oferece é um instrumento dptico pelo
qual o leitor poder3, talvez, compreender-se melhor, ver algo dentro de si que talvez
ndo poderia ter visto de outro modo. H4 de se deixar que o leitor povoe aquelas
palavras segundo a perspectiva que melhor lhe convém, pois é isso o que lhe
habilitard a realmente compreender o que estd expresso®. Quando o leitor opera
toda sorte de substituicGes e projecdes, isso ndo é em detrimento do trabalho do
artista, mas em homenagem. E esse é o papel do artista: ao se recriar em sua arte,
ele recria também a nds, seus espectadores e coadjuvantes. Se o autor busca fazer

com que suas impressoes sejam libertas de seu contexto psiquico, ele sé ndo perde a

50 tema do uso da arte para fins de compreens3o pessoal é constante por toda a obra: veja-se o caso
de Swann, nos primeiros volumes, que tanto projeta de suas impressGes pessoais (seu amor por
Odette) sobre a “pequena sonata/frase de Vinteuil” ou sobre as pinturas que tanto aprecia.
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significacdo porque o leitor preenche aquelas formas com o seu préprio contexto
psiquico.

Finalmente, no que diz respeito a figura do dominio ideoldgico da arte,
podemos desde ja apontar alguns aspectos: 1. O processo artistico de criacdo é,
simultaneamente, um ato de leitura e tradugdo; 2. Essa leitura consiste numa
espécie de decifracdo ou decodificagao dos signos contidos no corpo (no instinto) do
artista, processo que visa fazé-los sairem da penumbra da vida intima do autor; 3. O
artista ndo goza de um livre arbitrio em relagcdo ao que usar como a sua matéria
prima, pois isso é uma questdo de necessidade para ele; 4. Verter as impressoes em
expressdes é um processo laborioso, tanto fisica quanto emocionalmente, pois o
artista tem de vencer as suas proprias resisténcias egdicas; 5. E somente ao conduzir
esse cauteloso exame de si mesmo que o artista firma alcancar o fim de sua arte, a
expressao; 6. Por fim, é na exata medida em que o artista firma expressar-se que ele
também se torna capaz da agéncia.

Em seguida, passamos ao esoterismo enquanto producdo ideoldgica tal

como ele se apresenta em Jung.

Jung: individuagao como esoterismo

Carl Gustav Jung, um dos precursores de nossa psicologia moderna, se viu
assolado por um sonho incompreensivel no ano de 1912. Fora esse mesmo sonho,
em conjunto a um que o sucedeu, bem na época de Natal, que o fizeram se casar
com Toni Wolff. Em meio as auto-experimentacGes da época pelos artistas e
precursores da psicologia, é de se compreender a importancia dada por ele para a
interpretacdao do mesmo, ainda mais quando suas proprias acdes se entrelacam aos
conteudos de seu imaginario produtor de imagens e significados. O sonho era o

seguinte:

Estava numa cidade sulina, numa rua ascendente cheia de estreitas
plataformas de desembarque. Eram doze horas - o sol a pino. Um
velho guarda de alfandega ou alguém parecido com isto passa por
mim, perdido em seus pensamentos. Alguém diz, “esse ndo pode
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morrer. Ele ja morreu ha uns 30-40 anos, mas ainda ndo tratou de
decompor-se”. Fiquei muito surpreso. Entdo, surgiu uma figura
impressionante, um cavaleiro de grande porte, vestido com uma
armadura meio amarela. Ele parece corpulento e inescrutavel e
nada o impressiona. Em suas costas, ele carrega uma cruz vermelha
maltesa. Ele vinha existindo desde o século Xll e diariamente, entre
12 e 13 horas, tomava a mesma rota. Ninguém se admira com
essas duas aparicdes, mas eu fiquei muito surpreso.

Contive minhas habilidades interpretativas. Com relacdo ao velho
austriaco, ocorreu-me Freud; com relacdo ao cavaleiro, eu mesmo.
Dentro de mim, uma voz diz: “Estd tudo vazio e aversivo”. Devo
suporta-lo. (JUNG, 2013, p.14)

Ao corresponder-se com Freud, esperava alguma interpretacdo que
suplantasse sua falta de compreensdo, mas o “velho austriaco” nada conseguiu
desvelar. Esses sonhos foram o inicio de sua convic¢do de que o inconsciente ndo era
meramente um material inerte, mas dotado de um poder dialégico para com a vida
desperta que ainda estava para ser descoberto, explorado e compreendido. Jung
formularia, durante toda sua vida, tais conceitos de forma bem delineada e definida,
mas tal sé seria possivel gracas a empreitada que tomou em sua vida interior. Nota-
se, portanto, que ha uma relacdo estreita entre a vida intima e publica do autor.
Adotando as posicdes de Alphonse Maeder, de quem era colega e amigo, e vendo
nos sonhos uma tentativa de solu¢ao dos conflitos morais de um individuo, ou seja,
um ponto central e conector do passado e do futuro ao presente vivido, ele
embarcou no que chamou de seu “experimento mais dificil”. Sobre tal

acontecimento, ele disse, décadas mais tarde:

Os anos durante os quais me detive nessas imagens interiores
constituiram a época mais importante da minha vida. Neles todas
as coisas essenciais se decidiram. Foi entdo que tudo teve inicio e
os detalhes posteriores foram apenas complementos e
elucidagbes. Toda minha atividade ulterior consistiu em elaborar o
que jorrava do inconsciente naqueles anos e que inicialmente me
inundaram: era a matéria-prima para a obra de uma vida inteira.
(JUNG, 2013 contracapa)

O empreendimento em questdo diz respeito as suas experimentagdes
situadas entre os anos de 1913 a 1930, que mais tarde seriam conhecidas como seu

“confronto com o inconsciente”. E de suma importancia deixar clara aqui a divisdo
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nao apenas factual, mas intencional, proporcionada por Jung entre seus trabalhos

eruditos e tais exploracdes. Como demonstra Sonu na introducdo para a edicdo sem

ilustragdes do Liber Novus:

As atas da Associacdo de Psicologia Analitica ndo demonstram o
processo pelo qual estava passando Jung. Ele ndo se refere a suas
fantasias, e continua discutindo questdes tedricas de psicologia. O
mesmo é verdade para sua correspondéncia durante esse periodo.
A cada ano, mantinha suas obriga¢Ges de servico militar. Assim,
mantinha suas atividades profissionais e responsabilidades
familiares durante o dia, e dedicava suas noites as suas auto-
experimentacdes. (JUNG, 2013, p.23-24)

Os textos, reflexdes, sonhos, interpretacdes, artes e outras criacdes geradas
nesse periodo, que tinham como intencdo aprofundar seu contato com seus
processos mais interiores e compreensao dos mesmos, apesar de conhecidos desde
1962, dois anos apds morte, vieram a ser publicados somente em 2009. Ainda que
ndo expressamente proibido, ndo era de seu desejo tais escritos figurarem em suas
Obras Completas, dada a auséncia do teor erudito dos mesmos. Por anos OLivro
Vermelho, objeto de nosso estudo neste artigo, permaneceu como propriedade
intelectual de seus descendentes, e o ponto central da vida de Jung, seus conteudos
psicoldgicos mais pessoais, ndo eram acessiveis ao grande publico.

A justificativa para sua tardia publicacdo é a mesma pela qual escolhemos
esse livro como objeto de estudo: no centro de toda obra gerada estd o proprio
gerador, autor indissocidvel de seu fruto material. Conhecer os processos
psicoldgicos e imaginativos de Jung nos permite um vislumbre da alma geradora de
suas criacbes no mundo. N3o fosse a existéncia desses experimentos, talvez hoje o
gue conhecemos de suas teorias fosse algo completamente diferente. Fora isso, o
Liber Novus, versdo ja entdo revisitada e editada por ele prdprio do que chamou
Liber Primus, Secundus e Tertius, ficava aberto em um cavalete em sua sala de
atendimento, como a demonstrar a seus pacientes o préprio processo que, mais
tarde, denominaria de Individuacdo. “O tema geral do livro é como Jung recupera
sua alma e supera o mal-estar contemporaneo da alienagao espiritual” (JUNG, 2013,

p.43).
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Muitos de seus procedimentos se assemelham “a um numero de praticas
histéricas contemporaneas com as quais estava familiarizado” (JUNG, 2013, p.21),
demonstrando a insatisfacdo de sua época aos moldes que a vida cotidiana havia
tomado e as diversas tentativas de reformular e expandir os limites ja conhecidos da
experiéncia da arte, das ciéncias e do que era entendido como espiritualidade. Por
essa mesma razao, Jung devotou sua vida a transformar aquilo que fazia em ciéncia,
e afastar-se da arte sempre que necessario. Isso fica expresso nos diversos didlogos e
embates interiores com sua alma sobre esse tema, onde ele mesmo nao encontra
um consenso sobre a obra que estd gerando.

De acordo com Sonu, “[n]Jum sentido critico, Liber Novus nao requer
interpretacdo suplementar, pois contém sua proépria interpretacdo” (JUNG, 2013,
p.28). Dessa forma, podemos entender a obra ndo apenas como um simples diario
no qual Jung supria uma curiosidade modrbida acerca da capacidade imaginativa da
mente consciente e inconsciente, mas uma base sélida de experimentacdo de si
mesmo que possibilitou ao psicélogo a criacdo dos estudos e conceitos que hoje nos
sdo herdados, e que estruturou sua psique tal como ele préprio veio a compreendé-
la no final de sua vida. “O Liber Novus apresenta o protétipo da concepc¢ado junguiana
do processo de individuacdo, que ele considerava a forma universal do
desenvolvimento psicolégico individual” (JUNG, 2013, p.43).

Citando sobretudo trechos de obras e praticas esotéricas e da alquimia
medieval, que traziam experiéncias analogas as suas, Jung conseguiu exprimir suas
ideias sem voltar para si mesmo o conteldo do que trazia. Esse sera um ponto
importante no didlogo com Bakhtin. Apenas agora, com a publicacao do Liber Novus,
podemos tracar as linhas de correlacdo entre as suas experiéncias individuais e as
coletivas. O livro em si nunca foi terminado, tendo uma iluminura como seu ultimo
acréscimo. Em retrospectiva, compreendemos que tal feito se deu pela obra ser um
espelho simultdaneo de sua vida, uma traducdo verbal e pictérica da mesma. Nas
palavras de Sonu, “chegou ao fim o confronto com o inconsciente e comecou o
confronto com o mundo” (JUNG, 2013, p.77). Era hora de sair de dentro de Si e
tornar-se personagem histdrica.

O trabalho da individuacdo é sintetizar a psique coletiva e pessoal,

revelando a linha individual da vida, a insergao do individuo até entdo alienado em
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sua prépria época e tempo, e sua personagem dramatica para com ela. E a tarefa de
encontrar e tecer o préprio destino, a prépria histéria, compreendendo a linguagem
do mundo que o engloba como seu elemento de solda e tecido criativo. Mas a
individuagao é apenas um dos caminhos, um dos mapas. Proust ndao tomou parte nos
mesmos experimentos que Jung, mas nem por isso deixou de passar por um
desenvolvimento psicolégico que dialoga com o do ultimo. O que une ambos é a
decisdo de explorar a si, desde as camadas mais superficiais até as memaodrias mais
longinquas, a fim de gerar uma obra e um Eu que, de fato, serve a vida. De ser um
centro significante das partes que o englobam que serve como centro aglutinador

dos elementos que o circundam.

Articulagdo Il: esoterismo, estética da individuagao

Visto que hd uma diferenca metodoldgica profunda entre os dois autores
em questdo, cremos que o primeiro ponto a ser alinhado entre eles é sobre o
estatuto do inconsciente. Segundo Bakhtin, a psicologia do corpo social se torna um
conceito metafisico se a tomarmos fora de sua realidade especifica, isto é, fora da
interacdo verbal. E verbalmente que herdamos o conteido de nossas consciéncias.
Fora disso, a psicologia social perde o seu corpo, tornando-se meramente uma ideia
abstrata. A questdo é se Jung realmente defende uma heran¢a ndo-verbal do
conteddo inconsciente. Se sim, nessa medida ele estard em uma contradicdo
metodolégica com Bakhtin, e ndo poderiamos admitir essa hipotese. Na medida em
gue ambos consideram que a psicologia do corpo social (ou o “inconsciente
coletivo”) é um produto herdado e criado através da interagdo verbal, no entanto,
exteriorizada e objetificada no ato de enuncia¢cdo, podemos conciliar ambos os
autores.

Quando Jung lanca mao de textos de alquimia medieval para dirigir as suas
auto-experimentacdes e fundamentar as suas teorias psicolégicas, é porque a
producado ideoldgica precede a consciéncia individual, condicionando as formas de
expressdo da individualidade. E importante que resgatemos velhos territdrios, pois

0s signos que ali jazem ainda tém o félego, a capacidade para a vida. Ndo obstante,
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sao em associagdes como essas que encontramos o geral pertencente a experiéncia
individual. A alquimia, seja ela uma ciéncia ou nao, ainda é um modo da produgao
ideoldgica, e por isso mesmo ainda é um campo de expressao para a individualidade.
A cientificidade do esoterismo esta fora de questdo. Consideramo-la somente
enquanto meio semidtico pré-existente que tanto habilita quanto condiciona a
expressao individual. Dessa forma, a alquimia e outras vertentes que tratam do
desenvolvimento psicolégico do ser humano, de sua evolucdo mental e espiritual,
entrelagcam-se sobre a prépria vivéncia de tal busca: a busca por si.

Fazendo um paralelo entre a compreensao de si e da personagem, estudada
por Bakhtin em A Estética da Criagdo Verbal, vemos similaridades no que concerne a
interacdo entre individualidade e sociabilidade. Em suas palavras, a personagem
(poderiamos dizer: o ego), s6 existe na relagdo com o outro. O mundo é ndo apenas
o palco onde a sua vida se desenrola, mas fator essencial para seu delineamento
estético, sua formagdo como um todo com comeco, meio e fim. Apenas existimos
como um Eu quando existe um Qutro. A “alma, como um todo dado artisticamente
vivencidvel da vida interior da personagem, é transgrediente ao seu propodsito
semantico para a vida, a sua autoconsciéncia” (BAKHTIN, 2011, p.91). Isto &,
interiormente, conhecemos apenas nossa subjetividade, mas ndo nossa existéncia
material como sujeitos no mundo. De dentro, a vida nos é apresentada como um
horizonte de acdes possiveis, onde minha existéncia depende de meu atrito com o
meio externo para se definir. Por meio de minhas ag¢des e reag¢des, o outro me
delineia segundo o que ele vé de fixo em mim, decorrente dos padrdes que
reproduzo e papéis que escolho assumir nos dramas diarios.

Ou seja, é preciso que o corpo individual ndo seja meramente uma
realidade fisio-bioldgica, mas parte de um corpo social, de um espaco e de um
tempo. E preciso que o corpo esteja inscrito na ideologia. Isso ndo quer dizer que
devemos plenamente nos fundir a nossos meios ou abdicar de quem somos ou
desejamos ser; isso seria empobrecer a experiéncia humana. “A eficdcia do
acontecimento nado esta na fusdao de todos em um todo mas na tensdao da minha
distancia e da minha imiscibilidade, no uso do privilégio do meu lugar Unico fora dos

outros individuos” (BAKHTIN, 2011, p.80).
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Dessa forma, podemos dizer que a figura da relagdaoentre o esoterismo e a
criacdo de si consiste em que: 1. O estoterismo é um corpo semidtico compartilhado
onde, por meio de signos sistematizados ao longo do tempo, a experiéncia humana
individual se inscreve temporalmente as experiéncias compartilhadas e herdadas
pelo todo. 2. Tal sistema deve ser tomado como tecido vivo, e ndao apenas dogma,
aqueles que desejam expandir sua autoridade sobre os conteldos ideoldgicos que
fazem parte de sua construcdo. 3. E preciso compreender a ideologia como
linguagem inerente a constru¢gdo do corpo social, se o que desejamos é
pertencimento e comunicacdo com o mesmo. 4. E partindo dessa andlise que uma
real separag¢ao entre eu e sociedade e sua eventual inser¢ao consciente pode ser
feita, onde o sujeito ndo é apenas espectador, mas agente das ideologias que o
cercam. 5. O ego é o progenitor de toda obra humana no mundo, sendo, portanto,
peca essencial para que a lapidacdo de nossa influéncia na realidade se faca cada vez
mais material, e a existéncia de nossos valores nela, cada vez mais encarnados. 6. Em
suma, Jung salienta o aspecto social da criacdo de si ou individuacdo, que, segundo
ele, deve ser calcada solidamente no corpo pré-existente de significagdes — sem, no
entanto, que essas sejam vistas como limites intransponiveis. Ou seja, mesmo em

meio a dogmas, e maximas ha inovacdo e renovacao.

Arte e esoterismo: conclusoes

Inserimo-nos no mundo a partir de uma determinada ordem causal que nos
produziu tal como somos, éramos e seremos. Ninguém escolhe onde ou quando
nascer, onde ou quando individuar-se, onde ou quando fazer parte da histdria. Ainda
assim, todos a carregamos em nossos corpos, pensamentos e acdes. Reproduzimos a
histdria que nos moldou em cada ato consumado, seja pela repeticdo do comum ou
insercdo do novo: tudo existe em didlogo, de maneira que nossa compreens3o e
desenvolvimento pessoal inevitavelmente se entrelacam na compreensdo e
desenvolvimento dos corpos sociais que habitamos. Vimos como Bakhtin abordou o
problema da qualidade refratdria do signo, isto €, de sua natureza metamorfoseante.

A tarefa da expressao dos nossos signos interiores equivale, segundo Bakhtin, ao que
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se chama de atividade psiquica. Exteriorizar ou expressar signos interiores é
justamente o ato de criacdo ideoldgica, uma vez que consiste num processo de
libertacdo dos contextos biograficos e bioldgicos que o "paralisam" numa alma sé°.
Nesse processo, hd uma relacdo dialética que ocorre entre o individuo e a ideologia
enquanto todo.

A figura da relagdo entre o eu e o mundo na arte é ambigua, pois o artista
ndo faz nada sendo ler, mas essa leitura é um ato criativo. Ao mesmo tempo em que
langa mdo de signos pré-existentes e conhecidos, o que faz com eles ndo é nada
familiar. O artista empenha a sua atividade psiquica como que contra si mesma,
removendo as resisténcias bioldgicas e biograficas que impedem e obscurecem a
expressdo de suas impressdes intimas. Ao realizar esse empreendimento,
retroativamente forma uma nova e derradeira ideia ndo sé de si, como do mundo (e
do leitor). E assim que consegue restabelecer a sua relagdo com o tempo,
reencontrando-o apds té-lo pensado perdido. Inserir-se no tempo, sair dele: eis o
esforco do artista.

No esoterismo, essa relacdo ja é mais hierarquizada, mas ndo por isso
menos capaz da expressao e da individualidade. H4 uma pretensao cientifica no
esoterismo, pois ele se apresenta como um corpo de conhecimento organizado ao
redor de preceitos fundamentais muitas vezes tomados como dogmas. Entretanto,
ndo é a cientificidade do esoterismo que estd em questdo, somente a sua capacidade
expressiva enquanto material semidtico a partir do qual formam-se individualidades.
Jung certamente lanca mao de velhos textos alquimicos; faz isso, no entanto, para
expressar-se enquanto individuo, enquanto agente. Resgata um conteldo ideoldgico
antecedente que o ajuda na tarefa de individuar-se, de afirmar-se enquanto agente e
criador de si.

Compreender signos ideoldgicos, ndo importa o qudao bem ressoem com
nossas experiéncias subjetivas, ndo basta. Queremos drama, queremos acao,

queremos ser atores e autores de nossas histérias. Para tanto precisamos entender o

6 “Quanto mais estreitamente ligado a unicidade do sistema psiquico o signo interior estiver e quanto
mais fortemente determinado pelo componente bioldgico e biografico, mais ele se distanciara de uma
expressdo ideoldgica bem definida. Em compensac¢do, na medida em que é realizado e formalizado
ideologicamente, ele liberta-se, por assim dizer, do contexto psiquico que o paralisa”(BAKHTIN, 2006,
p.51).
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contetudo ideoldgico a partir de sua contextualidade material socialmente
determinada, o que Bakhtin denomina o indice social de valor. Esse elo é o que liga o
objeto a um signo carregado de valor social. Os signos mais carregados sdao aqueles
gue atrairdo mais atencao, e derradeiramente formardao mais sujeitos, adentrando
nos discursos interiores.

Somos aquilo que podemos ser, pensamos aquilo que podemos pensar e
agimos conforme nossa realidade material nos permite agir. Tomar conhecimento
dos sistemas que nos moldam é o primeiro passo para expandir nossa autonomia no
gue concerne as diretrizes internas que guiam nossas acdes. Em outras palavras:
para pensar o possivel, é preciso conhecer o necessario. Sabemos que somos
produto — mas também produzimos. Como aponta Bakhtin, a linguagem e nossos
processos de constru¢cdo de mundo sdo um processo vivo e dialégico, onde os signos
ndo podem ser tomados fora do seu processo de deslocamento, mas como signos
vivos, confecgdes no tecido histérico. Visto assim, cada acdao nossa é propulsora de
um signo, uma vez que o signo é uma realidade material socialmente objetificada, e
tudo na plasticidade de nossos atos pode e serd interpretado por outrem,
novamente subjetificando-se e fluindo como num oceano.

Nesse sentido, arte e esoterismo desempenham fungdes andlogas, na
medida em que ambas compartilham de um mesmo alvo e operam um mesmo
processo: a constituicdo de um Eu diante do mundo com o qual se depara, mundo
gue o determina e é por sua vez determinado, um mudando o outro na medida em
que é capaz de fazé-lo ceder e se acomodar a sua vontade. Os signos sdo a
linguagem pela qual nossa cognicdo primeiro encontra o mundo e a partir da qual
nossa comunicacdo social se constrdi. S3o matéria viva e subjetiva, a partir da qual
tecemos o que entendemos como realidade, em um processo simultaneo e
cibernético de significacao.

Quando falamos sobre significacdo, buscamos um ponto axiolégico que dé
sentido ao discurso como um todo. Em A Estética da Cria¢do Verbal, Bakhtin levanta
a nocdo de uma coesdo existente a partir do ser humano, nunca fora, onde tudo
ocorre em funcdo dele. Isso porque o centro, ou seja, o ser em si e sua
autoconsciéncia, criam as significacGes referentes as imagens de seu mundo, ndo

possuindo as mesmas qualquer verdade abstrata. Em outras palavras, o conceito de
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sentido exige uma esfera temporal para nascer, tal qual a da vida humana, onde
tecemos narrativamente os acontecimentos. Da mesma forma é a evolugdo narrativa
de certos grupos humanos e corpos sociais. Como ordem maior que coloca cada
signo em seu lugar e a ele atribui uma funcdo, a coesdao em relacdo as partes pode
apenas ser criada pelas relagdes causais que nela operam e como as percebemos, e
ndo dadas como verdades transcendentais.

A existéncia, tal como ela é em si mesma, permanece uma incégnita
funcional. Ao fugir de uma narrativa, a existéncia foge de um sentido, de um
propdsito ou funcdo - mas ndo o ser humano. Nele, tudo é narrativo, tudo é
temporal, tudo é simbdlico e diz respeito a um mundo outro, impalpavel, simultaneo
e interno, onde nascem e morrem conceitos, sentimentos, afetos e compreensdes.
Arte e esoterismo sdo, colocadas assim, ambas extensdes da prépria experiéncia e
compreensao do ser humano acerca de si e do mundo, acerca da imaginacdo que o
constitui, e como ela altera a matéria ao seu redor e a si préprio. Em algum nivel,
somos todos artistas e sacerdotes de nés mesmos - a crian¢ca que brinca com a
realidade e o velho sdbio que carrega, no corpo, a tradicdo do tempo, dos padrdes,
da reprodugdo - do coro dionisiaco, coletivo, que permeia tais dramas vividos e
revividos, compartilhados. Temas que nao somente nos marcam como individuos,
mas moldam geragdes e culturas inteiras. Dramas pessoais que, quando acrescidos
de seus entornos, se tornam o ponto central da estética dos mesmos, da causalidade
gue os constitui, ndo tirando sua significacdo da matéria por si s6, mas da forma
como o proprio jogo humano escolheu arquiteta-la.

A compreensdao da arte como uma chave para nossa psiqué coloca tal
atividade em seu devido local: como vida e extensdo para além da vida, como
ferramenta de solda e margem onde tudo se encontra - velho e novo, conhecido e
inédito. A arte nao fala apenas sobre a criagcdo da obra, mas do homem, daquilo que,
para a religido, é a obra maxima e coroa da existéncia. Assim dizendo: arte e o
esoterismo guardam fungdes semidticas analdgicas, como as funcdes inicidtica,
catartica e dramaturgica; a atividade estética que acompanha ambas é um
catalisador de processos psiquicos, podendo tanto alimentar a reproducdo de
padroes sociais especificos quanto fomentar a criacdo de fissuras no habito. Toda

reproducdo estética, na medida em que é reproducdo de signos, é também
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reproducao ideoldgica. Se em nosso dia a dia tal responsabilidade nos passa
despercebida, tdo préximo sdo os signos daquilo que entendemos que representam
para nés, na arte, o ego entra em evidéncia, e o individuo, vendo a si mesmo como o
centro e sentido de tudo, pode retornar para a no¢do de que ele também opera
como um Deus: seja arquitetando de forma coletiva o macrocosmos, seja cuidando

de sua mente e corpo, seu microcosmos.
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EN EL CLUB SILENCIO: LA SECUENCIA DE ESCENARIO EN EL CINE DE

DAVID LYNCH
Roger Ferrer!

Resumen: Una de las secuencias mds caracteristicas de David Lynch retrata a algun
personaje observando o actuando en un escenario, o algo similar a uno. La secuencia
se repite en casi todas sus peliculas. Tanta reiteracién con el motivo predilecto de
Lynch, ese escenario al que eternamente retorna, invita al analista a interrogase por
las razones de tal obstinacidn. El articulo ofrece respuestas a ese interés del cineasta,
basado en cuatro razones: como recuperacién de la idea barroca del teatro del
mundo, como lugar de satisfaccion de los deseos, como autorreflexidn sobre los
dispositivos cinematograficos y como reflexién metafisica. En este ultimo sentido, se
expondra el tipo de mentalidad o el horizonte cultural que ha influido en Lynch y cémo
puede haberle dejado tal huella, basado en su practica de Meditacion Trascendental.

Palabras clave: David Lynch, Twin Peaks, Mulholland Drive, theatrum mundi,
neobarroco, metacine, Meditacidon Trascendental

IN THE CLUB SILENCIO: THE SEQUENCE OF STAGE IN DAVID LYNCH’S
MOVIES

Abstract: One of David Lynch’s most characteristic sequences shows a character
observing or acting on a stage, or something similar to one. The sequence appears in
almost all of his movies. This reiteration of Lynch’s favourite motif, that stage he
eternally comes back to, should invite the scholar to wonder what may be the reasons
behind that presence. The paper offers some answers to that interest, based on four
reasons: as a recovery of the baroque idea of the theatre of the world, as a space to
satisfy the wishes, as a self-reflection about the cinematographic devices, and also as
a metaphysical reflection. In this last sense, the article will show the mindset or the
cultural horizon that influences Lynch, and how it has left a mark on him, based on his
practice of Transcendental Meditation.

Keywords: David Lynch, Twin Peaks, Mulholland Drive, theatrum mundi, Neo-
baroque, metacinema, Transcendental Meditation
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aqui como membro colaborador. Doutor em Universidade da Girona, graduacdo da histéria da Arte na
Universidade da Girona. Na sua tese estudou a relacionou entre o pensamento magico e a teoria da
arte. Publicou diversos artigos sobre esoterismo, occulture e ndo dualismo em revistas académicas
internacionais. E-mail para contato: roger.ferrer.ventosa@gmail.com
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Todo es una grabacion
En el club Silencio, Mulholland Drive.

1- Introduccion

En las siguientes paginas se propone un estudio filmico sobre un detalle muy
singular en la estética cinematografica de David Lynch, su gusto por utilizar un
escenario como motivo recurrente en su filmografia, y se lo cruzard con informacién
proveniente de la filosofia, el pensamiento y de la religién —el nuevo movimiento
religioso o NRM en sus siglas inglesas de la Meditacion Trascendental—, que tanto
han marcado las propuestas de Lynch. Se van a ofrecer cuatro explicaciones para esa
guerencia lyncheana en mostrar en tantos filmes una secuencia sobre un escenario.

Al exponer las cuatro razones se ofreceran ejemplos dentro de la filmografia
del director con dicha secuencia. La primera nos llevara al barroco y a su prolongacion
posmoderna en lo que se llamdé neobarroco; entre otros factores que enlazaban
ambas estéticas estaba la del gusto por una idea de «teatro del mundo». En segundo
lugar, el escenario se va a convertir en dmbito en el que escenificar los deseos. A
continuacion, se entenderd la secuencia como un rasgo autorreflexivo sobre los
dispositivos del cine, algo muy propio del tipo de cine que presenta paralelismos con
el director. Finalmente, y muy vinculado al punto anterior, Lynch utilizara la secuencia
para ofrecer una manera de entender el mundo, una ontologia cdsmica. El escenario
se convierte en espacio ritual en donde ser transformado o bien un espacio metafisico
para conectar con otra realidad.

Curiosamente, pese a encontrarse la secuencia en todas sus obras, en la
bibliografia consultada los estudiosos apenas se preguntan por la persistencia de ese
tipo tematico lyncheano. Pese a que aparece en casi todas sus obras, hasta el punto
de que algunas de sus secuencias mas icdnicas transcurren en uno —la Habitacidn

Roja_de Twin Peaks’? (DAVID LYNCH / MARK FROST, CBS / Showtime, 1990-), la

cantante de In Dreams de Cabeza borradora (Eraserhead, DAVID LYNCH, 1977)—,

pocos lo han comentado.

2 Ultima consulta para todos los enlaces 23-12-22.
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Por ejemplo, apunta muy brevemente a tal insistencia Chion, quien anota una
cuestidon relevante: «Pero no podemos contentarnos con permanecer como
espectadores y, tarde o temprano, hay que subir» (CHION, 2003: 252). Michael
Thomas Carroll habla de la secuencia del escenario como imagen recurrente, sin
entrar en mas detalles (CARROLL, 2017: 176). Por su parte, Javier Memba es mds
especifico ya que, como se defendera en este articulo, es el Unico en calificar
acertadamente a ese decorado tan recurrente como la secuencia mas representativa
en la estética del cineasta (MEMBA, 2017: 174).

Aparece en la que seguramente sea su obra icénica: Twin Peaks en todas sus
variantes, incluida la pelicula Twin Peaks: fuego, camina conmigo (Twin Peaks: Fire,
Walk With Me, DAVID LYNCH, 1992), y de dos maneras: como escenario donde, por
ejemplo, un concierto de dream pop se vea interrumpido por una visién mistica, en la
gue el Gigante, personaje feérico, irrumpe solo ante los ojos del agente Cooper para
advertirle de que el espiritu maligno Bob estd matando de nuevo (enlace). Pero
también aparece como el espacio de lo lyncheano por excelencia: la logia, la
habitaciéon de los largos cortinajes rojos, que constituye un espacio metafisico

habitado por daimones, seres magicos habitantes del mundo imaginal.

Figura 1

Fuente: Twin Peaks
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¢Por qué David Lynch utiliza sistematicamente una secuencia relacionada con

la representacion teatral o con las proyecciones de peliculas en un escenario? El
propio director no ofrece respuestas convincentes o definitivas sobre ello. En una
ocasion le preguntaron al cineasta por la relacién existente entre esas secuencias de
la Habitacién Roja (1990-), la de la Dama del radiador en Cabeza borradora (1977), por

no citar otras similares. El cineasta respondid:

Exacto, muy bien. [Risas.] éPor qué? ¢Quién sabe? Tengo algo con
los cortinones, y no sé por qué, porque nunca he hecho teatro. Pero
me encantan los cortinones, y esos lugares donde, al mirarlos, los
ves como encerrados. Me encanta. No sé de dénde viene. He
pintado un montdn de acuarelas con cortinones a los lados, y no sé
qué es eso. Hay algo especial. Los siete velos. Cosas asi (RODLEY,
1998: 297)

Como en tantas ocasiones, prefiere explicarse mas por el poder audiovisual
de sus creaciones que traduciéndolo a un lenguaje verbal légico que, al tiempo que
proporcione un argumento racional, destruya la fuerza de la imagen. Hay que

preservar el misterio y ofrecerlo de la manera mas potente posible.

2- El barroco y la gran mascarada del gran teatro del mundo

Asi pues, se comenzara la explicacién por el neobarroco y su nocién de teatro
del mundo. Las formas barrocas de entender la sociedad y la cultura se han
recuperado diversas veces posteriormente. Por ejemplo, ya Walter Benjamin trazé
muchas analogias entre el barroco y el capitalismo en la modernidad, con
caracteristicas del primero repetidas en las primeras décadas del siglo XX, por
ejemplo, el placer estético por la catdstrofe, también una estetizacién de la vida
retomada en los fascismos, o la fascinacién por la técnica que daria pie al capitalismo
y al empobrecimiento de la experiencia —por ejemplo, Benjamin, 2006: 266, 330—.
El filésofo entendia la sociedad en el barroco: «como escenografia teatral de la vida
del principe y del poder amenazado por la caducidad de todo lo existente, (...) dicha

teatralizacion se encuentra hasta en la “poetizacion del efecto”» (LUCAS, 1992: 38, n.
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3). Ese mismo proceso sefialaba Benjamin en su sociedad con un capitalismo
plenamente desarrollado. Desde entonces, todo es espectaculo, de los escaparates de
las tiendas a la vida politica.

En otro contexto, Omar Calabrese también hablé de neobarroco; no entendia
por barroco a un periodo especifico de la cultura que se extendié por el siglo XVIl y
parte del XVIII, sino a «una actitud general y una cualidad formal de los objetos que lo
expresan» (CALABRESE, 1989: 31), espiritu contrapuesto al clasico.

Comparten estas nociones de barroco una idea del poder que busca la
centralidad al tiempo que se descentraliza, podriamos hablar de un impulso totalitario
centralizador contra una tendencia anarquizante y opuesta fragmentadora; o de un
gusto por los grandes espectdculos publicos, a menudo con sustrato cultural, como las
fiestas barrocas o los eventos musicales y deportivos contemporaneos. Igualmente,
segun apunta Rodriguez de la Flor, el lugar que en los setenta u ochenta podia ocupar
la televisidon en cuanto a facilitar un discurso del orden para sostenerse a si mismo, lo
desempaiid en el barroco espafiol el corral de la comedia (FLOR, 2012: 259-264). Entre
esos elementos se halla igualmente la metdfora tan habitual en el arte del mundo
como una gran obra en la que cada cual desempeiia su papel (FLOR, 2012: 253 y ss.)
Ese espiritu neobarroco detectado por Benjamin en su época se repitié desde finales
de los setenta, con el posmodernismo.

Con ello, la primera de las cuatro razones que tiene Lynch para incluir la
escena emula una que ya se encontraba en la época barroca, pero de raices
medievales: incluir una escena que permita mostrar la sociedad como una mascarada,
replicar aquello tan barroco de ver el juego del colectivo humano como un baile de
disfraces, la sociedad reducida a un teatro. Las reglas de la sociedad y el gran teatro
del mundo. Como se declama en uno de los cldsicos de uno de los dramaturgos que
mejor representd el barroco en escena, Calderéon de la Barca: «Rey de ese caduco
imperio, / cese, cese tu ambicidn, / que en el teatro del mundo / ya tu papel se acabd»
(El gran teatro del mundo 977-980, en CALDERON DE LA BARCA, 1982: 165).

Sobre otro de los grandes talentos del barroco, Rembrandt, apunta Simon

Schama en estudio monumental:
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Para Rembrandt, al igual que para Shakespeare, el mundo entero
era un escenario, y conocia a la perfeccidon la estrategia de la
representacién: el pavoneo, la afectacién, el vestuario, el
maquillaje, el repertorio de gestos y muecas, los movimientos de
las manos, los ojos en blanco, la risa con el vientre y el sollozo
entrecortado (SCHAMA, 2002: 20).

Quiza haya sido Lynch el cineasta de las ultimas cuatro décadas que mads ha
jugado con el simbolo del theatrum mundi. En el mediometraje Rabbits (DAVID LYNCH,
2002), lo ofrece como parodia y caricatura. Alguna de las secuencias de Rabbits se
intercalaron en Inland Empire (DAVID LYNCH, 2006); en el mediometraje el director
expone la critica social mediante una satira sobre las sitcoms, series constructoras de
normalidad colectiva al ser pensadas para publicos amplios.

Constituye uno de los ejemplos mejor perfilados de narrativa onirica, aun mas
radical que los largometrajes del director, palimpsesto en que se mezclan muchos
niveles. Rabbits se articula en su nivel mas superficial como una caricatura de las
comedias de enredo; no obstante, y como siempre en Lynch resuenan en el
mediometraje otros aspectos mas profundos, de reflexién metafisica, se diria, en
ocasiones siniestros. Todo Rabbits constituye en si secuencia de escenario, al estar
ambientada en uno de ellos, con las galas tipicas de las sitcoms de un hogar. El plano
frontal enfatiza el vinculo con el drama y con las teleseries.

Con sus frases inconexas, sus poemas de fulgor lunatico y los momentos de
intensidad reveladora sin revelacién, Rabbits conforma uno de los experimentos mas
verdaderamente surrealistas, al menos en cuanto a lo poético, puesto que las lineas
de didlogo buscan la pura sensacién mas alld de cualquier sentido ldgico causal. El
ritmo pausado, la repeticidn de situaciones, los elementos extravagantes, acaban
sustentando una atmdsfera hipndtica digna de un trance (enlace)3. En definitiva, en la
obra se conjuga ese posmodernismo neobarroco tan caracteristico formado a partes
iguales por la satira, la esteticizacion de la vida y el ludibrium enigmatico de

resonancias metafisicas (FERRER-VENTOSA, 2018: 314).

3 Lynch casi ha abandonado el sistema tradicional del cine consistente en celuloide y la exposicidon en
grandes salas de los largometrajes, optando en su lugar por el digital y, con ello, obras mucho mas
experimentales (CASAS, 2010: 382).
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¢Cual es la emocidén concitada por esa estética barroca-neobarroca? Para
Benjamin, la contemplacién del mundo como obra teatral, y de la obra de arte como
monada en la que cristaliza la catastrofe continua, acaba provocando un estado de

spleen:

El ensimismamiento ante cuyos ojos aquellas grandes
constelaciones de la crénica del mundo se presentan como un
espectdculo cuya contemplacidon puede valer la pena ciertamente
por mor del significado que en él se pueda confiadamente descifrar,
pero cuya repeticion ad infinitum promueve hasta el predominio
desesperanzado la desgana vital propia de la estirpe de los
melancdlicos (BENJAMIN, 2006: 353).

3- Satisfaccion de los deseos

Otra razén hermanada con la de la mascarada social es la del espacio de la
fantasia en el que hacer realidad los deseos, por efimero que sea. Donde mejor se
expresa esta caracteristica dentro de las secuencias de escenario en el universo
lyncheano es en El hombre elefante (The Elephant Man, DAVID LYNCH, 1980).

En ella el director se sirvid de la secuencia, en este caso en un contexto
realista, transformado en un condensador de los anhelos del personaje principal; no
obstante, se sigue reflexionando sobre la sociedad humana y su necesidad de
representacion. En la pelicula la secuencia adquiere un sentido de fuga hacia el cuento
de hadas que se representa en escena, una pantomima encantadora tan diferente a
las duras experiencias vitales del protagonista. En la apoteosis de la noche sofiada por
Merrick, este asiste a un espectaculo de efectos especiales, luces y alegria. Sofar es
justo lo que necesita. Entonces Merrick recibe el reconocimiento social deseado, ya

gue la buena sociedad victoriana le dedica la funcién y lo homenajea.
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Figura 2

- S

Fuente: Hombre Elefante

Serge Daney escribié en Cahiers du cinema unas lineas sobre el deseo de
Merrick de ir al teatro: «En el teatro, cuando Merrick se alza en su palco para que
quienes le aplauden puedan verlo mejor, no sabemos realmente qué hay en su
mirada, no sabemos lo que ven. Lynch ha logrado redimir al uno por el otro,
dialécticamente, al monstruo y a la sociedad. Pero sélo en el teatro, sélo por una
noche. No habrd otra representacion.»?

El teatro es el lugar mas hermoso del mundo, segun afirma la actriz que
interpreta Anne Bancroft. Esa actriz se convierte en practicamente la Unica amiga que
tiene Merrick mas alla del circulo médico. Lo extraordinario, lo monstruoso, como
caracteristicas del artista, de ahi la afinidad mutua. Junto a su amiga conseguira la
aceptacion social por la elite y su recorrido hacia ser considerado un ser humano se
habra cumplido (CORREM, 2011: 128).

Ya en su opera prima, Cabeza borradora, el escenario simbolizaba el lugar de

placer en el que los suefos se hacen realidad, con él como via de escapatoria del

4 Serge Daney, Cahiers du cinema, n2 322, Paris, 1981 (EN JOUSSE, 2008 : 23).
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sufrimiento. En el fragmento ya citado al inicio, con la mujer que canta /n heaven, el
paraiso se abre para Henry en el radiador de su habitacién, reino fantdstico que le
permite alejarse de la tortura impuesta por el bebé monstruoso. La chica del radiador
se presenta como una posibilidad de huida (escena).

Tras hacer el amor —seguramente en una fantasia— con su vecina, en una
visién la mujer del radiador canta para él que en el Paraiso todo esta bien. Mas alla de
las prisiones de lo fisico y de lo social, existe otro mundo, uno hecho de imaginacion.
El protagonista Henry sube al escenario, detalle significativo ya que solo en esta

pelicula, junto al ciclo de Twin Peaks, el personaje principal subira e interactuara.

4- La autorreflexion filmica

La metafora teatral resulta tan rica que todavia se pueden desplegar mas
significados. Probablemente el mas importante junto a la reflexion metafisica sea el
que aparece en Inland Empire: la dimensidn entre post mortem y metaforizadora de
lo real-ilusién cinematografica, cuando la protagonista, interpretada por Laura Dern,
se siente morir para darse cuenta entonces de que, quien lo hace, es un personaje de
pelicula.

Por tanto, el filme expone uno de los recursos mas habituales y especificos
del cine autorreflexivo: mostrar los mecanismos que permiten la ficciéon de la obra
cinematografica, la trama de la escena al descubierto, con sus aparatos tecnoldgicos,
sus operarios, el director, los actores que no fallecen en realidad pese a morir sobre
las tablas. Cine dentro del cine o metacine, gracias al cual rumiar sobre el medio, y
gracias a esa reflexion, meditar entonces sobre la existencia por analogia.

Como en los anteriores significados, el cineasta dispone de ilustres
antecedentes, y es que la cavilacién sobre el dispositivo del medio ocupa parte de
autores como los neorrealistas italianos y de la nouvelle vague. De hecho, los engafios
de lailusién generada tecnoldgicamente y la fuerza psicoldgica de la magia son dos de
los temas principales de El mago de Oz (The Wizard of Oz, VICTOR FLEMING, 1939)
muy homenajeada en otro filme de Lynch, Corazon salvaje (Wild at Heart, DAVID

LYNCH, 1990). Otro autor inevitable si se piensa a propdsito de esta escena de
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metacine es Bergman. Bergman brill6 como un predecesor del cineasta
norteamericano, como prueban Persona (INGMAR BERGMAN, 1966) o La hora del
lobo (Vargtimmen, INGMAR BERGMAN, 1968), antecedentes claros del universo
lyncheano.

La metafora del theatrum mundi se citan en la serie Westworld (JONATHAN
NOLAN - LISA JOY, 2016-), version televisiva de un clasico del fantastico de los setenta.
En ellas, los humanos invierten su rol en la relaciéon demiurgo-creacién, y pasan a ser
ellos mismos demiurgos de unos robots miméticos respecto a lo humano en muchos
de sus aspectos; los robots estdn dispuestos en el gran teatro del parque de
atracciones, perfectos extras en el escenario para que los seres humanos que pagan
por ello hagan realidad sus suefios.

En la serie, las representaciones de ese theatrum mundi tienen como base los
estereotipos creados por el cine del oeste, del sheriff al forajido o el saloon. Los robots
gue sirven como extras han de representar los papeles secundarios, nunca el heroico
principal, listos para ser tiroteados o violados, humillados y ofendidos. Los extras
robdticos pueden intercambiar facilmente de papel: quien desempena el rol de
asesino puede ser en la siguiente intervencién un amoroso padre de familia, lo cual
en ocasiones provoca cierta crisis, al producirse una platdnica reminiscencia de vidas
pasadas. A resultas de ello, y también por el impulso creativo de sus creadores
humanos, que implementaran en ellos el alumbramiento prometeico de una
autoconciencia, los robots empezaran a preguntarse sobre el sentido de aquello vy,
como replicantes, desearan enfrentarse a su creador. Con dnimo vindicativo, por
supuesto.

Las dudas existenciales planteadas por los robots —cuyo punto de partida
claro se encuentra en los replicantes de Blade Runner (RIDLEY SCOTT, 1982)— son las
generadas por el determinismo o el libre albedrio, la programacion del caracter debido
al ADN o la capacidad de improvisacidn, la recurrencia por las tendencias personales
o las rupturas que revelan un nuevo nivel de la personalidad. Lo que van averiguando
los robots sobre su naturaleza sirve de reflejo de la anagnérisis que vive cada ser
humano en su proceso de descubrimiento de la vida.

Una de las tramas entre robots de la serie concluye en una playa, bajo la luz

de la luna, a donde llegan los robots que han desempefado el papel de amor
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platonico. Ella dice sus lineas de didlogo de aroma notoriamente gndstico: son como
son porque alguien los ha hecho asi, demiurgo cuyos propdsitos son malvados, que no
les permite salir del laberinto, lineas gndsticas tras las que muere. El entonces cambia
el discurso y dice que cree que algun dia podran escapar de alli, o hacer el mundo
suyo. Algun dia..., musita, tras lo que queda congelado en la accidn, y el espectador
descubre que se trataba de la escena final de una de las tramas del juego de
Westworld, el publico de humanos millonarios aplaudiendo. La puesta en escena
gueda a la vista (enlace).

La Montafa sagrada (The Holy Mountain, ALEJANDRO JODOROWSKY, 1973),
dirigida por Jodorowsky, termina con una escena sobre este punto de vista que
estamos describiendo. Cuando el grupo de protagonistas, unos personajes que
aspiran a ser inmortales, alcanza la cima de la montafia que, teéricamente cumplira
con su anhelo y se lo permitird, el maestro que los ha guiado pide a la cdmara que se
aleje (enlace).

De esta manera, se les revela a ellos —y al espectador— que en realidad se
trata de personajes de una pelicula; les rodean técnicos y material de filmacidn; sus
vidas y lo que el espectador ha contemplado son el resultado de una limitacion de los
sentidos, condicionados para no salirse de su radio de accién en cuanto personajes, lo
mismo que el espectador, que solo ha tenido la panoramica necesaria para no romper
la ficcion. La vida como una cuestion de encuadramiento. Esa focalizacion ha
permitido mantener el espejismo, prisioneros de la obra de teatro-pelicula, producto
de Maya, como especifica el maestro. Lo que deben hacer ahora, aconseja, es retornar
a la realidad, ser personas en lugar de personajes, romper con los hilos del
condicionamiento.

En Inland Empire encontramos ecos de las anteriores. De hecho, el metacine
o la reflexidn sobre los dispositivos del medio adquieren especial relevancia en el
ultimo periodo de Lynch. Una actriz norteamericana participa en un remake de una
pelicula polaca, y poco a poco las fronteras entre la trama polaca, la norteamericana,
las respectivas peliculas y el mundo de los conejos de la sitcom perversa se van
diluyendo.

En una secuencia con continuos giros de guion, el espectador ve morir al

personaje interpretado por Laura Dern, pero entonces descubre que se trataba de una
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interpretacion dentro la pelicula, que el personaje de Laura Dern estd «sobre el
escenario» filmico. Al supuestamente morir se revelan los mecanismos de la ilusidn,
con la camara que rueda. Pero la actriz ha quedado marcada por la experiencia
interpretativa, y empieza a trascender los limites de la prisidn mental en los que ha
vivido, que le han impedido acceder a la verdad existencial.

De ahi que entonces vuelva la secuencia de teatro y se vea a ella misma
proyectada en la pantalla del televisor. Entonces Laura Dern entra realmente en un
teatro y se ve en una pantalla gigante, algo que se desarrollard aun mas en la
interpretacion de Mulholland Drive (DAVID LYNCH, 2001). Contempla su confesion al
hombre de las gafas torcidas, especie de confidente del reino etéreo. La vida social, la
personalidad, aquello con lo que generalmente se identifica un ser humano no es mas
gue un teatrillo que le aleja de su verdadera identidad cuando confunde su ser

verdadero con esa apariencia exterior.

Figura 3

Fuente: Inland Empire

Esa escena tiene un paralelismo pocos instantes antes, cuando la
protagonista polaca ve a su desdoblamiento, Laura Dern, en la pantalla del televisor,
justo tras revivir su muerte, y Laura Dern la mira. De hecho, a partir de ese punto

ambas entraran en el nucleo del laberinto de la personalidad. Gracias a haber
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derrotado al minotauro la polaca y la norteamericana puedan unirse, terminando la
disociacion. La americana ha redimido a su colega polaca muerta en la version original.
Ambas facetas se han reintegrado, simbdlicamente el matrimonio polaco vuelve a
unirse y el hijo ya ha crecido. (enlace).

Antes de concluir, un dltimo ejemplo sobre el desdoblamiento, todavia mas
siniestro en Carretera perdida (Lost Highway, DAVID LYNCH, 1997). La escena se halla
perversamente a medias entre la reflexion sobre la industria del porno y la metafisica.
Se produce un desdoblamiento siniestro® cuando la Alice supuestamente de carne y
hueso se contempla a si misma en una pelicula porno siendo sodomizada (enlace).
Claro que ese mismo desdoblamiento lo experimenta el espectador, puesto que se
trata de un tercer nivel de realidad respecto a ese plano. Se trata de una manera no
tan explicita de citar la escena objeto de este articulo, en un desdoblamiento en
abismo, con varios niveles de existencia: la actriz porno desempeiiando sus labores, la
Alice personaje impertérrita, la actriz Patricia Arquette referencial viendo su actuacién

en la pantalla...

5- En el metafisico club Silencio

Pero aun queda un ultimo nivel de interpretacion para la secuencia de
escenario, la razén metafisica, muy conectada a la Meditacién Trascendental en la que
David Lynch lleva 40 afios de practica, hasta el punto de ser uno de sus representantes
internacionalmente.

Para comenzar, una de las tesis fuertes de varias de las metafisicas del yoga
es que existe una relacién ontoldgica entre los diversos niveles de la persona, desde
el ser central hasta el alma personal vinculada a la colectiva, y al ego; asi, el ser central

y el alma pueden observar al personaje social como quien contempla un espectaculo

5 Freud sobre la experiencia del doble: «En el caso patolégico del delirio de referencia, esta instancia es
aislada, separada del yo, haciéndose perceptible para el médico. La existencia de semejante instancia
susceptible de tratar al resto del yo como si fuera un objeto, o sea la posibilidad de que el hombre sea
capaz de autoobservacidon, permite que la vieja representacion del “doble” adquiera un nuevo
contenido» (FREUD, 1976: 36).
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sobre un escenario. El ego interpretaria su papel en el gran escenario de lo social, y asi
mismo él seria objeto de contemplacién por parte del Espiritu®.

Un historiador del arte, Ananda K. Coomaraswamy, quien con su mirada
pansofista unid, entre muchas otras fuentes, al vedanta advaita con el platonismo-
neoplatonismo, trajo a colacion la analogia. En un texto comenta esta la capacidad de
observacion del teatro del mundo como eje de una ontologia del ser de claras

resonancias con esas dos escuelas que acabamos de referenciar:

Nuestra parte divina, nuestro Si real, o "Alma del alma", es el
espectador impasible del destino de los vehiculos psicofisicos,
gue evidentemente no esta "interesado" ni implicado en sus
vicisitudes y no las toma en serio, del mismo modo que un
aficionado al teatro no se toma en serio los personajes del
escenario y, si lo hace, dificilmente se podra decir que esta
contemplando la obra, sino que mas bien estard implicado en
ella. (...) El buen actor es aquel para quien "lo importante es
la obra", pero no el que ve en ella una oportunidad para
exhibirse (...) el verdadero objetivo del juego es que no
juguemos solamente para ganar, sino para representar
nuestro papel, determinado por nuestra propia naturaleza, y
gue nuestro Unico interés sea jugar bien, sin tener en cuenta
el resultado (COOMARASWAMY, 2001: 179-181).

En la historia de la filosofia occidental, ha sido el platonismo quien ha
pensado sobre la vida de forma semejante. Por ejemplo, la idea de nuestra existencia
como una representacion aparece formulada en Plotino, quien la expone seguln sus
principales lineamentos, de una forma representativa del resto. Al reflexionar sobre
la existencia de la muerte y para justificar su planteamiento basado en la

reencarnacion, Plotino expresa la idea de la vida como obra teatral. Segln Plotino:

Es como si aquél de entre los actores que ha sido muerto en
el escenario vuelve a entrar, tras cambiar de disfraz,
caracterizado de otro personaje. No, ese actor no ha muerto
de verdad. Si, pues, el morir es un cambio de cuerpo como alla

5 Dentro del vedanta y neovedanta (a partir de finales del siglo XIX) se podrian incorporar muchas
referencias, pero se seleccionaran solo dos espigadas entre las muchas opciones. Por ejemplo, uno de
los referentes de la contracultura y precursor de la New Age, Alan Watts, quien expuso esta idea
habitualmente, como en Watts, 2006: 56 y ss. Watts probablemente influyé en el Lynch joven para que
se interesara por la Meditacién Trascendental. Y lo indicado por un maestro de neovedanta del siglo
XX, Sri Aurobindo, en sus comentarios al Isha Upanishad, cuando utiliza la analogia (AUROBINDO, 2004:
136, 210).

Revista O Mosaico | vol.16 no.1 | Nimero 24 jan-jun-2023 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba



—r

vy P a0 L \c'v 375
revista de pesquisa em artes

AN RAPISTY N ™
i i" ol
:\ v £

de indumentaria o incluso, para algunos, un despojarse del
cuerpo como alla la salida final de escena —por entonces—
de un actor que volvera a representar en otra ocasion (...) Mas
las matanzas y todas las muertes y las tomas y saqueos de
ciudades deben ser contemplados exactamente como en los
escenarios de los teatros (Enéada Ill, 2, 15, 20 y ss., en
PLOTINO, 1985: 71-72 y ss.)

Ese esfuerzo de objetivacién del yo se produce en la meditacién de tipo
vedantico, uno de cuyos principios consiste en ver la mente —en cuanto ser racional—
desde fuera y en consecuencia dejar de identificarse con ella. De ahi también Ia
imagen del teatro y el espectador. Para atestiguarlo, servird una frase de las
Upanishads hindldes que Lynch utiliza en su Atrapa el pez dorado. Meditacion,
conciencia y creatividad, sin especificar de qué Upanishad en concreto: «Sabed que la
Naturaleza entera en un teatro magico, / que la gran Madre es la gran maga, / y que
este mundo lo pueblan sus numerosas partes» (LYNCH, 2008: 25). Es decir, que
encontramos una referencia directa del propio director utilizando una analogia que,
como se ha indicado y referenciado, es muy comun en ese horizonte cultural.

El personaje en el escenario equivaldria al yo egoico, a la personalidad; quien
observa seria el alma. Cuatro décadas de practica de David Lynch con la Meditacion
Trascendental, el nuevo movimiento religioso fundado por Majesh Yogui, han llevado
al cineasta a estar habituado a esa forma de explicar el ser y de experimentarse a uno
mismo, sin, obviamente, convertirlo en contenido de verdad de los filmes.

La secuencia con mayor contenido de este tipo entre las del cineasta
constituye una de las escenas climaticas de Mulholland Drive, sita en el metafisico club
Silencio, espacio bardo —budismo tibetano— o barzaj —islamismo mistico—, es
decir, una dimensioén post mortem a la que se accede imaginalmente, no fisicamente.
De ahi que se pueda aplicar lo que Lynch dice sobre las logias de Twin Peaks: «No
existe el problema del tiempo. Y todo puede pasar. Es una zona libre, completamente
imprevisible y, por tanto, muy excitante, pero también aterradora» (RODLEY, 1998:
44).

El argumento de la obra se detiene, lo diegético queda en suspenso, y se
escenifica el contenido emocional de la historia. Ello se ve subrayado por Crying de

Roy Orbison, traducida al espafiol y cantada por la Llorona de Los Angeles. Silencio, el
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amigo del meditador, viaje a la profundidad de la introspeccién. No hay banda. La vida
social es puro teatro, dado que la verdadera existencia radica en el observador que
contempla esa historia desde las gradas.

Todo estd grabado, declama el presentador, puesto que todo el drama que
viven los seres se registra —y estd registrado— en el alma, segun la psicologia de la
Meditacion Trascendental y del neoplatonismo que ya se expuso. Luego lo esencial
serd realizar un ejercicio de rememoracion. Lo que estd indicando —ademas de otras
lecturas vinculadas con el punto anterior, metacinematdgrafico’— es que como en el
vedanta hindd, como en la Meditacion Trascendental, como en Platén, como en el
pitagorismo, el alma sdlo tiene que recordar lo que ya sabe, en un eterno retorno
animico, mientras el Espiritu observa la representacién. «Todo es una ilusién», afirma
el personaje, un juego de Maya para la vision del Espiritu. La Llorona de Los Angeles
llora por el amor de su amado, lo que se traduce en el filme en la suicida Betty y su
amor lastrado por la envidia de la turbia Camilla (enlace). De esta manera, entender
la manera de entender el mundo de Lynch nos ayuda a comprender mejor su escena

mas idiosincrasica.

7Y es que, ademas de la lectura metafisica, afiade la de metacine. Graham Fuller piensa que la secuencia
en el Club Silencio apunta a los dispositivos del cine para mantener la ilusion, y a su fragilidad para
sostener la hipnosis requerida (Fulller, 2001: 14.) Esa interpretacion no es que sea falsa, como ya se ha
indicado, simplemente no se trata de la Unica capa del dleo pintado por el artista.
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Figura 4

Fuente: Mulholland Drive

Nos preguntabamos al inicio por la reiteracién en incluir una secuencia de
escenario en las peliculas de David Lynch. Pues bien, una de las respuestas es que esa
metafora resulta una de las claves de la meditacidn, de la que, insistimos, Lynch lleva
mas de 40 afios de experiencia, y de la que, por afiadidura, se ha convertido en una
especie de portavoz mundial. Permite observar los juegos de ego y de la vanidad social
como si fueran personajes en un teatrillo, preguntandose, éacaso no son todos los

personajes y lo relatado alguna otra cosa mds que una grabaciéon?

6- Conclusion

Asi pues, y segun se ha visto, se suman diversos motivos para la secuencia de
escenario en David Lynch, desde culturales o cinematograficos —theatrum mundi,
posmodernismo— a otros mas psicoldgicos, sin olvidar la que tal vez sea la razén mas
importante: las metafisicas asociadas al esoterismo, al yoga o a la meditacion® pueden

aportar datos significativos para comprender lo que se oculta en la imagen de un

8 Mé&s sobre David Lynch y el esoterismo (FERRER-VENTOSA, 2022).
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teatro, unos personajes sobre el escenario y alguien que los contempla, una
indagacion en los niveles del ser que coincide, al menos parcialmente, con el del
vedanta y del neoplatonismo

Traiamos a colacion una cita de Chion sobre la secuencia de escenario. El
critico francés planteaba una lectura de ella como llamada a la accién, en que uno
debia de dejar su condicion de espectador para subir de una vez a escena (CHION,
2003: 252). Sin embargo, y segun se ha expuesto en este articulo, lo que plantea en
realidad el cineasta es la situaciéon a la inversa: el personaje ya se ha pasado todo el
metraje en el escenario; se trata justamente de que se baje de él y observe y se
contemple a si misma desde la platea, convirtiéndolo en una fuente de sabiduria, al
desidentificarse con lo que le ha sucedido.

En cualquier caso, esa secuencia deberia de entenderse como un emblema
del sentido de verdad de sus obras, la quintaesencia de la visién lyncheana de las

cosas.

Referencias:

AUROBINDO, Sri. The Upanishads -I. Isha Upanishd. Pondicherry: Sri Aurobindo
Ashram Press, 2004.

BENJAMIN, Walter. El origen del Trauerspiel aleman. In: BENJAMIN, Walter Obras,
libro |, vol. 1. Madrid: Abada, 2006 (pp. 217-459).

CALABRESE, Omar. La era neobarroca. Madrid: Catedra, 1989.

CALDERON DE LA BARCA, Pedro. El gran teatro del mundo. El gran mercado del
mundo. Madrid: Catedra, 1982.

CARROLL, Michael Thomas. Twin Peaks y la mitologia: estadounidense: la incursién del
agente Cooper en la naturaleza salvaje. In: CRISOSTOMO, Raquel & ROS, Enric,
Regreso a Twin Peaks Madrid: Errata naturae, 2017 (pp. 159-178).

CASAS, Quim. David Lynch. Madrid: Catedra, 2010.
CHION, Michel. David Lynch. Barcelona: Paidds, 2003.

COOMARASWAMY, Ananda K. El Vedanta y la tradicion occidental. Madrid: Siruela,
2001.

Revista O Mosaico | vol.16 no.1 | Nimero 24 jan-jun-2023 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba



‘\ vy P a0 L \4'v 379
revista de pesquisa em artes

N A ‘A,\ N 3 -5
VU N Y Y
&

CORREM, Tal. Constellations of the Flesh. The Embodied Self in The Straight Story and
The Elephant Man. In: DEVLIN, William J. & BIDERMAN, Shai, The Philosophy of David
Lynch. Lexington: The University Press of Kentucky, 2011, (pp. 127-142).

FERRER-VENTOSA, Roger. Sdcame de este suefio perverso, In: FERRER VENTOSA,
Roger. (ed.) Oculto David Lynch. Ondara: Dilatando Mentes, 2022 (pp. 25-62).

FERRER-VENTOSA, Roger. Pensando en imdgenes jeroglificas. Arte, individuo y
sociedad, 30, 2, 2018, 311-328.

FLOR, Fernando R. de la. Mundo simbédlico. Poética, politica y tetrgia en el Barroco
hispano. Madrid: Akal, 2012.

FREUD, Sigmund. Lo siniestro. (El hombre de arena: Hoffmann). Buenos Aires: Lépez
Crespo, 1976.

FULLLER, Graham. Babes in Babylon. Sight and Sound, 11, 12, 2001.

JOUSSE, Thierry. El libro de David Lynch. Madrid / Paris: Cahiers du cinema — Prisa
innova, 2008.

LUCAS, Ana. El trasfondo barroco de lo moderno (Estética y crisis de la Modernidad
en la filosofia de Walter Benjamin). Madrid: Universidad Nacional de Educacién a
Distancia, 1992.

LYNCH, David. Atrapa el pez dorado. Meditacidn, conciencia y creatividad. Barcelona:
Mondadori, 2008.

MEMBA, Javier. David Lynch. El onirismo de la modernidad. Madrid: Ediciones JC,
2017.

PLOTINO. Enéadas Il (1ll-1V). Madrid: Gredos, 1985.
RODLEY, Chris (ed.). David Lynch por David Lynch. Barcelona: Alba, 1998.
SCHAMA, Simon. Los ojos de Rembrandt. Barcelona: Areté, 2002.

WATTS, Alan. Eastern Wisdom, Modern Life. Collected Talks. 1960-1969. Novato:
New World Library, 2006.

Recebido em 29/01/2023, aceito em 18/04/2023

Revista O Mosaico | vol.16 no.1 | Nimero 24 jan-jun-2023 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba



% l v I - “ - ‘- . \" N 380
revista de pesquisa em artes

AN RAPSMST N ™

‘\ U a g ‘}; "

b

NO CLUBE SILENCIO: A SEQUENCIA DE CENARIO NO CINEMA DE DAVID

LYNCH
Roger Ferrer?!

Resumo: Uma das sequéncias mais caracteristicas de David Lynch mostra um
personagem observando ou atuando em um cendrio, ou algo semelhante a um
cenario. A sequéncia é repetida em quase todos os seus filmes. Tanta reiteragdo com
o motivo predileto de Lynch, esse cendrio ao qual ele eternamente retorna, convida o
analista a interrogar pelas razdes de tal obstinacdo. O artigo oferece respostas a esse
interesse do cineasta, baseado em quatro razdes: como recuperacao da ideia barroca
do teatro do mundo, como lugar de satisfacdo dos desejos, como autorreflexdo sobre
os dispositivos cinematograficos e como reflexdao metafisica. Neste ultimo sentido, se
expora o tipo de mentalidade ou o horizonte cultural que influenciou Lynch e como
sua pratica de Medita¢do Trascendental deixou suas marcas neste contexto.

Palavras-chave: David Lynch, Twin Peaks, Mulholland Drive, theatrum mundi,
neobarroco, metacinema, Meditacdo Transcendental.

IN THE CLUB SILENCIO: THE SEQUENCE OF STAGE IN DAVID LYNCH’S
MOVIES

Abstract: One of David Lynch’s most characteristic sequences shows a character
observing or acting on a stage, or something similar to one. The sequence appears in
almost all of his movies. This reiteration of Lynch’s favourite motif, that stage he
eternally comes back to, should invite the scholar to wonder what may be the reasons
behind that presence. The paper offers some answers to that interest, based on four
reasons: as a recovery of the baroque idea of the theatre of the world, as a space to
satisfy the wishes, as a self-reflection about the cinematographic devices, and also as
a metaphysical reflection. In this last sense, the article will show the mindset or the
cultural horizon that influences Lynch, and how it has left a mark on him, based on his
practice of Transcendental Meditation.

Keywords: David Lynch, Twin Peaks, Mulholland Drive, theatrum mundi, Neo-baroque,
metacinema, Transcendental Meditation.

!Investigador de pds-doutoramento na Universidade de Barcelona e na Universidade de Lisboa (Cieba),
aqui como membro colaborador. Doutor em Universidade da Girona, graduagdo da histdria da Arte na
Universidade da Girona. Na sua tese estudou a relacionou entre o pensamento magico e a teoria da
arte. Publicou diversos artigos sobre esoterismo, occulture e ndo dualismo em revistas académicas
internacionais. E-mail para contato: roger.ferrer.ventosa@gmail.com
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Tudo é uma gravacao
No clube Siléncio, Mulholland Drive.

1. Introdugao

Nas paginas seguintes se propde um estudo filmico sobre um detalhe muito
singular na estética cinematografica de David Lynch, seu gosto por utilizar um cenario
como motivo recorrente em sua filmografia, e o cruzarad com informagao proveniente
da filosofia, o pensamento e da religido —o novo movimento religioso ou NRM em
suas siglas inglesas da Meditacdo Transcendental—, que tanto marcaram as propostas
de Lynch. Vdo ser dadas quatro explicacdes para essa preferéncia lyncheana em
mostrar em tantos filmes uma sequéncia sobre um cendrio.

A filmografia do realizador deve incluir exemplos das quatro razdes. A
primeira levar-nos-a ao barroco e ao seu prolongamento pds-moderno no que se
chamou neobarroco; entre outros fatores que ligavam as duas estéticas estava a do
gosto por uma ideia de “teatro do mundo”. Em segundo lugar, o cenario tornar-se-a
uma darea onde os desejos serdo encenados. Em seguida, entende-se a sequéncia
como uma caracteristica autorreflexiva sobre os dispositivos do cinema, algo muito
proprio do tipo de cinema que apresenta paralelismos com o diretor. Finalmente, e
muito ligado ao ponto anterior, Lynch usara a sequéncia para oferecer uma maneira
de entender o mundo, uma ontologia césmica. O cendrio se converte em espaco ritual
a ser transformado ou em um espaco metafisico para conectar-se com outra realidade.

Curiosamente, apesar de se encontrar a sequéncia em todas as suas obras,
na bibliografia consultada os estudiosos apenas se perguntam pela persisténcia desse
tipo tematico lynchiano. Apesar de aparecer em quase todas as suas obras, a tal ponto
gue algumas das suas sequéncias mais iconicas transcorrem em uma Unica — Quarto

Vermelho de Twin Peaks? (DAVID LYNCH / MARK FROST, CBS / Showtime, 1990) e na

cantora de In Dreams de Eraserhead (David Lynch, 1977)—, que poucos abordam.

Por exemplo, Chion aponta muito brevemente esta tal insisténcia, colocando

uma questdo relevante: “Mas ndo podemos contentar-nos em permanecer como

2 Ultima consulta para todos os links 23-12-22.

Revista O Mosaico | vol.16 no.1 | Nimero 24 jan-jun-2023 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba


https://www.youtube.com/watch?v=6u_UTHsq2tA
https://www.youtube.com/watch?v=6u_UTHsq2tA
https://www.youtube.com/watch?v=awVNCIjQq1A

F -
\'\ O MOSAICCO 382
2 revista de pesquisa em artes

espectadores e, mais cedo ou mais tarde, teremos que subir”3 (CHION, 2003, p. 252).
Michael Thomas Carroll fala da sequéncia do cendrio como imagem recorrente, sem
entrar em mais detalhes (CARROLL, 2017, p. 176). Por sua vez, Javier Memba é mais
especifico ja que, como se defendera neste artigo, é o Unico a qualificar acertadamente
essa ambientagdo tao recorrente como a sequéncia mais representativa na estética do
cineasta (MEMBA, 2017, p. 174).

Aparece naquela que é seguramente sua obra iconica, Twin Peaks, em todas
as suas variantes, incluida a pelicula Twin Peaks: Os Ultimos Dias de Laura Palmer (Twin
Peaks: Fire, Walk With Me, DAVID LYNCH, 1992), e de duas maneiras. Como cenario
onde, por exemplo, um show pop delirante é interrompido por uma visao mistica, na
qual o Gigante, um personagem fantastico, irrompe sozinho diante dos olhos do
agente Cooper para avisa-lo de que o espirito maligno Bob estd matando de novo (link).
Mas também aparece como o espacgo lyncheano por exceléncia: a loja, a sala das
longas cortinas vermelhas, que constitui um espaco metafisico habitado por daimones,

seres magicos habitantes do mundo imagindrio.

Figura 1

Fonte: Twin Peaks
Por que David Lynch usa sistematicamente uma sequéncia relacionada com a

representacao teatral ou com as projecdes de filmes em um cenario? O préprio diretor

3 Todas as traducdes devem-se ao autor deste artigo
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ndo da respostas convincentes ou definitivas sobre o assunto. Em uma ocasido

perguntaram ao cineasta sobre a relacdo existente entre essas sequéncias da Sala

Vermelha (1990) e a da Dama do radiador em Eraserhead (1977), para ndo citar outras

similares. E o cineasta respondeu:

Exatamente, muito bem. [Risos.] Por qué? Quem sabe? Tenho algo
com cortinas, e ndo sei por que, porque nunca fiz teatro. Mas eu
amo as cortinas, e esses lugares onde, olhando para eles, vocé os
vé como que fechados. Eu amo isso. Eu ndo sei de onde vem. Eu
pintei um monte de aquarelas com cortinas nas laterais, e ndo sei o
que é isso. Ha algo especial. Os sete véus. Coisas assim (RODLEY,
1998, p. 297)

Como em tantas ocasides, prefere explicar-se mais pelo poder audiovisual de
suas criagées do que traduzi-lo em uma linguagem verbal légica, que destrdi o poder
da imagem, ao fornecer um argumento racional. Vocé tem que preservar o mistério e

oferecé-lo da maneira mais poderosa possivel.

2. O Barroco e a grande mascara do grande teatro do mundo

Assim, comecara a explicacdo pelo neobarroco e sua nocdo de teatro do
mundo. As formas barrocas de compreender a sociedade e a cultura foram diversas
vezes retomadas. Por exemplo, Walter Benjamin ja tracou muitas analogias entre o
barroco e o capitalismo na modernidade, com caracteristicas do primeiro repetidas
nas primeiras décadas do século XX, por exemplo, o prazer estético pela catastrofe,
também uma estetizacdo da vida retomada nos fascismos, ou o fascinio pela técnica
gue daria lugar ao capitalismo e ao empobrecimento da experiéncia, por exemplo
(BENJAMIN, 2006, pp. 266, 330). O filésofo entendia a sociedade no Barroco: “como
encenacao teatral da vida do principe e do poder ameacado pela extingdo de tudo o
gue existe, (...) tal teatralizacdo encontra-se até na ‘poetizacdo do efeito’” (LUCAS,
1992, p. 38, n. 3). Esse mesmo processo foi apontado por Benjamin em sua sociedade
de capitalismo plenamente desenvolvido. Desde entdo, tudo é espetdculo, das vitrines

a vida politica.
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Em outro contexto, Omar Calabrese também falou em neobarroco; Ele ndo
entendia por barroco um periodo especifico da cultura que compreendeu o século XVII
e parte do XVIII, mas “uma atitude geral e uma qualidade formal dos objetos que o
exprimem” (CALABRESE, 1989, p. 31), um espirito contrastante ao classico.

Partilham essas nog¢bes de barroco, uma ideia de poder que busca a
centralidade ao mesmo tempo que descentraliza; poderiamos falar de um impulso
totalitario centralizador contra uma tendéncia oposta, anarquista e fragmentadora, ou
de um gosto pelos grandes espetaculos publicos, muitas vezes com um substrato
cultural, como festivais barrocos ou musica contemporanea e eventos desportivos. Da
mesma forma, segundo Rodriguez de la Flor, o lugar que a televisdao poderia ocupar
nos anos setenta ou oitenta de forma a facilitar um discurso de ordem para se
sustentar, ou descompactar o barroco espanhol ou o curral da comédia (FLOR, 2012,
pp. 259, 264). Entre esses elementos, ha também uma metafora tdao comum na arte
mundial, como uma grande obra em que cada um desempenha seu papel (FLOR, 2012,
pp. 253 e seguintes). Esse espirito neobarroco detectado por Benjamin em seu tempo
vem se repetindo desde o final dos anos 70, como pds-modernismo.

Com isto, o primeiro dos quatro motivos que Lynch tem para incluir a cena
repete um que ja se encontrava na época barroca, mas de raizes medievais: incluir uma
cena que permita mostrar a sociedade como uma mascarada, reproduzir algo tao
barroco como ver o jogo do coletivo humano como um baile de disfarces, a sociedade
reduzida a um teatro. As regras da sociedade e o grande teatro do mundo. Como se
declara em um dos classicos de um dos dramaturgos que melhor representou o
barroco em cena, Calderdn de la Barca: “Rei desse caduco império, / fim, cesse sua
ambicdo, / que no teatro do mundo / ja seu papel acabou” (O grande teatro do mundo
977-980, em CALDERON DE LA BARCA, 1982, p. 165).

Sobre outro dos grandes talentos do barroco, Rembrandt, aponta Simon Schama em

estudo monumental:

Para Rembrandt, como para Shakespeare, o mundo inteiro era um
cenario, e conhecia perfeitamente a estratégia da representac¢do: o
pavoneio, a afetacdo, o vestudrio, a maquiagem, o repertério de
gestos e caretas, os movimentos das maos, os olhos revirados, as
risadas e o soluco entrecortado (SCHAMA, 2002, p. 20).
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Talvez tenha sido Lynch o cineasta das ultimas quatro décadas que mais jogou
com o simbolo do Theatrum mundi. No média-metragem Rabbits (LYNCH, 2002),
oferece-o como parddia e caricatura. Algumas das sequéncias de Rabbits foram
intercaladas na Inland Empire (LYNCH, 2006); no média-metragem o diretor expde a
critica social mediante uma satira sobre as sitcoms, séries construtoras de normalidade
coletiva ao serem pensadas para publicos amplos.

Ele € um dos melhores exemplos de narrativas oniricas, ainda mais radical do
gue os longa-metragens do diretor, palimpsesto em que se misturam muitos niveis.
Rabbits se articula em seu nivel mais superficial como uma caricatura das comédias de
enredo; porém, e como sempre em Lynch ressoam na média-metragem outros
aspectos mais profundos, de reflexdo metafisica, se diria, as vezes sinistros. Rabbits,
como um todo, constitui em si sequéncia de cenario, estando ambientada em uma
delas, com o requinte tipico das sitcoms domésticas. O plano frontal enfatiza o vinculo
com o drama e com as séries televisivas.

Com suas frases desconexas, seus poemas de brilho lundtico e momentos de
intensidade reveladora sem revelacdo, Rabbits forma um dos experimentos mais
verdadeiramente surreais, pelo menos no que diz respeito ao poético, ja que as linhas
de didlogo buscam a pura sensacdo além de qualquer sentido ldgico causal. O ritmo
vagaroso, a repeticao de situagdes, os elementos extravagantes, acabam por sustentar
uma atmosfera hipndtica digna de um transe (link). Em suma, a obra combina aquele
caracteristico pds-modernismo neobarroco formado em partes iguais pela satira, a
estetizacdo da vida e o enigmatico /udibrium com ressonancias metafisicas (FERRER-
VENTOSA, 2018, p. 314).

Qual a emocdo que essa estética barroca-neo-barroca desperta? Para
Benjamin, contemplar o mundo como uma obra teatral, e a obra de arte como uma
monada na qual se cristaliza uma catdstrofe continua, acaba por provocar um estado
de Spleen:

O ensimesmamento ante cujos olhos aquelas grandes constelagdes
da cronica do mundo se apresentam como um espetaculo cuja
contemplacdao pode valer a pena certamente por causa do
significado que nele se possa confiadamente decifrar, mas cuja
repeticdo ad infinitum promove até o predominio desesperangado
a falta de interesse vital propria da estirpe dos melancélicos
(BENJAMIN, 2006, p. 353).
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3. Satisfacdo dos desejos

Outra razao irma da mascarada social é a do espago fantasioso para realizar
os desejos, ainda que efémeros. Onde essa caracteristica melhor se expressa nas
sequéncias de cendrio no universo de Lynch é em O Homem Elefante (DAVID LYNCH,
1980).

Nele, o diretor valeu-se da sequéncia, neste caso em um contexto realista,
transformada em condensadora dos desejos do personagem principal; no entanto,
continua a refletir sobre a sociedade humana e sua necessidade de representacdo. No
filme, a sequéncia adquire um sentido de fuga rumo ao conto de fadas que é
representado no palco, uma charmosa pantomima tdo diferente das duras vivéncias
do protagonista. Na apoteose da noite sonhada por Merrick, ele assiste a um
espetdculo de efeitos especiais, luzes e alegria. Sonhar é exatamente o que vocé
precisa. Entdo Merrick recebe o desejado reconhecimento social, j4 que a boa

sociedade vitoriana lhe dedica uma fungao e o homenageia.

Figura 2

Fonte: Hombre Elefante
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Serge Daney escreveu nos Cahiers du cinema algumas linhas sobre o desejo
de Merrick de ir ao teatro: «No teatro, quando Merrick fica em seu camarote para que
aqueles que o aplaudem possam vé-lo melhor, ndo sabemos realmente o que se passa
em seu olhar, ndo sabemos o que eles veem. Lynch conseguiu redimir um pelo outro,
dialeticamente, o monstro e a sociedade. Mas apenas no teatro, apenas por uma
noite. Ndo havera outra representacgao.

O teatro é o lugar mais bonito do mundo, segundo a atriz que interpreta Anne
Bancroft. Essa atriz se torna praticamente a Unica amiga que Merrick tem fora dos
circulos médicos. O extraordinario, o monstruoso, como caracteristicas do artista, dai
a afinidade mutua. Juntamente com a amiga, alcancard a aceitagdo social da elite e
terd cumprido o seu percurso para ser considerado um ser humano (CORREM, 2011,
p. 128).

J4 em sua obra prima, Eraserhead, o cenario simboliza o lugar de prazer no
gual os sonhos se tornam realidade, com ele como via de escapatdria do sofrimento.
No fragmento ja citado no inicio, com a mulher que canta In Heaven, o paraiso se abre
para Henry no radiador de seu quarto, reino fantastico que Ilhe permite afastar-se da
tortura imposta pelo bebé monstruoso. A menina do radiador apresenta-se como uma
possibilidade de fuga (link).

Depois de fazer amor - seguramente em uma fantasia - com sua vizinha, em
uma visdo a mulher do radiador canta para ele que no Paraiso tudo estd bem. Além
das prisdes do fisico e do social, existe outro mundo, um feito de imaginagdo. O
protagonista Henry sobe ao palco, detalhe significativo ja que sé neste filme, junto ao

ciclo de Twin Peaks, o personagem principal subird e interagira.
4- A autorreflexdao cinematografica

A metafora teatral é t3o rica que ainda mais significados podem ser
mostrados. Provavelmente a mais importante, junto com a reflexdo metafisica, é a que

aparece em Inland Empire: a dimensdo entre o post mortem e a dimensao metafdrica

da ilusdo-real cinematografica, quando a protagonista, interpretada por Laura Dern,
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sente que estd morrendo apenas para que perceba entdao que, quem faz isso, é um
personagem de cinema.

Da mesma forma, o filme expGe mais dois recursos habituais e especificos do
cinema autorreflexivo: mostrar os mecanismos que permitem a ficcdo da obra
cinematografica, a trama da cena descoberta, como seus aparatos tecnoldgicos, seus
operadores, o diretor, os atores que ndo morrem, mesmo que morram nos cenarios.
Cinema dentro do cinema ou metacinema, gracas ao qual ruminar sobre o meio, e
gragas a esta reflexao, meditar entdao sobre a existéncia por analogia.

Como nos significados anteriores, o cineasta dispde de ilustres antecedentes,
ja que a reflexdo sobre o dispositivo do meio ocupa autores como os neorrealistas
italianos e da nouvelle vague. De fato, os enganos da ilusdo gerada tecnologicamente
e a forga psicolégica da magia sdo dois dos temas principais de O Mdgico de Oz (The
Wizard of Oz, VICTOR FLEMING, 1939) muito homenageada em outro filme de Lynch,
Coracdio selvagem (Wild at Heart, DAVID LYNCH, 1990). Outro autor inevitavel, se
pensarmos a propodsito desta cena de metacine, é Bergman. Bergman brilhou como
um antecessor do cineasta norte-americano, como provam Quando Duas Mulheres
Pecam (Persona, INGMAR BERGMAN, 1966) ou A hora do lobo (Vargtimmen, INGMAR
BERGMAN, 1968), antecedentes claros do universo lyncheano.

A metafora do Theatrum mundi é citada na série Westworld (JONATHAN
NOLAN - LISA JOY, 2016-), versao televisiva de um cldssico do fantdstico dos anos 70.
Nelas, os humanos investem seu papel na relacgdo demiurgo-criagao, e passam a ser
eles mesmos demiurgos de robds miméticos em relagdo ao humano em muitos de
seus aspectos; os robods estdo dispostos no grande teatro do parque de atragdes,
perfeitos extras no palco para que os seres humanos que pagam por isso realizem seus
sonhos.

Na série, as representacdes desse Theatrum mundi tém como base os
esteredtipos criados pelo cinema do oeste, do xerife ao foragido ou o saloon. Os robds
gue servem como extras devem representar os papéis secundarios, nunca o heroi
principal, prontos para serem baleados ou violados, humilhados e ofendidos. Os extras
robdticos podem facilmente trocar de papel: quem desempenha o papel de assassino
pode ser na proxima intervencdo um amoroso pai de familia, o que as vezes provoca

certa crise, ao produzir-se uma platénica reminiscéncia de vidas passadas. Como
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resultado disso, e também pelo impulso criativo de seus criadores humanos, que irdo
implementar neles o nascimento prometeico de uma autoconsciéncia, os robds
comegardao a se perguntar sobre o sentido daquilo e, como replicantes, desejarao
enfrentar seu criador. Com um espirito vingativo, claro.

As duvidas existenciais levantadas pelos robds, cujo ponto de partida claro se
encontra nos replicantes de Blade Runner (RIDLEY SCOTT, 1982), sdo as geradas pelo
determinismo ou livre arbitrio, a programacdo do carater devido ao DNA ou a
capacidade de improvisagao, a recorréncia das tendéncias pessoais ou as rupturas que
revelam um novo nivel de personalidade. O que os rob6s estdo descobrindo sobre sua
natureza é um reflexo da anagnodrise que cada ser humano vive em seu processo de
descoberta da vida.

Uma das tramas entre os robos da série termina em uma praia, sob a luz da
lua, aonde chegam os rob06s que desempenharam o papel de amor platonico. Ela diz
suas linhas de didlogo de aroma notoriamente gnéstico: sdo como sdo porque alguém
os fez assim, demiurgo cujos propdsitos sao maus, que ndo lhes permitem sair do
labirinto, falas gndésticas depois das quais ela morre. Ele entdo muda o discurso e diz
gue acredita que um dia eles conseguirdo escapar de 13, ou fazer o mundo deles. Algum
dia..., ele reflete, apds o que permanece congelado na acao, e o espectador descobre
gue era a cena final de uma das tramas do jogo Westworld, aplaudida pela plateia de
humanos milionarios. A encenagao esta a vista (link).

A Montanha Sagrada (The Holy Mountain, ALEJANDRO JODOROWSKY, 1973),
dirigida por Jodorowsky, termina com uma cena sobre o ponto de vista que estamos
descrevendo. Quando o grupo de protagonistas, uns personagens que aspiram a ser
imortais, alcanca o topo da montanha, que teoricamente fara com que cumpram seu
designio e lhe permitird, o mestre que os guiou pede a camera que se afaste (link).

Desta forma, revela-se a eles e ao espectador que na realidade se tratam de
personagens de um filme; ao seu redor ha técnicos e material de filmagem; as suas
vidas e o que o espectador tem contemplado sdo o resultado de uma limitacdo dos
sentidos, condicionados para ndo sair de seu raio de acdo como personagens, o
mesmo que o espectador, que sé teve a panoramica necessaria para ndo romper a
ficcdo. A vida como uma questdo de enquadramento. Essa focalizacdo permitiu manter

a miragem, prisioneiros da obra de teatro-filme, produto de Maya, como especifica o
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mestre. O que devem fazer agora, aconselha, é retornar a realidade, serem pessoas ao
invés de personagens, romper com os fios do condicionamento.

Em Inland Empire encontramos ecos das anteriores. De fato, o metacine ou a
reflexdo sobre os dispositivos do meio adquirem especial relevancia no ultimo periodo
de Lynch. Uma atriz norte-americana participa do remake de um filme polonés, e
pouco a pouco as fronteiras entre a trama polonesa, a americana, os respectivos filmes
e o mundo dos coelhos da sitcom perversa vao se diluindo.

Em uma sequéncia com continuas reviravoltas de roteiro, o espectador vé a
personagem interpretada por Laura Dern morrer, mas entao descobre que se tratava
de uma interpretacao dentro do filme, que a personagem de Laura Dern esta “sobre o
cenario” filmico. Ao supostamente morrer se revelam os mecanismos da ilusdo, com
a camera que roda. Mas a atriz ficou marcada pela experiéncia interpretativa, e
comeca a transcender os limites da prisdo mental em que viveu, que a impediram de
aceder a verdade existencial.

Entdo, volta a sequéncia de teatro e ela se vé projetada na tela da televisao.
Entdo Laura Dern entra realmente em um teatro e se vé em uma tela gigante, algo que
se desenvolverd ainda mais na interpretacdo de Cidade dos Sonhos (Mulholland Drive,
DAVID LYNCH, 2001). Contempla sua confissdo ao homem dos dculos tortos, espécie
de confidente do reino etéreo. A vida social, a personalidade, aquilo com o que
geralmente se identifica um ser humano ndo é mais que um teatrinho que o afasta de
sua verdadeira identidade quando confunde seu ser verdadeiro com essa aparéncia

exterior.
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Fonte: Inland Empire

Essa cena tem um paralelo poucos instantes antes, quando a protagonista
polonesa vé seu desdobramento, Laura Dern, na tela do televisor, logo apds reviver
sua morte, e Laura Dern a olha. Na verdade, a partir desse ponto, ambas entrardo no
nucleo do labirinto da personalidade. Gragas a derrota do Minotauro, a polonesa e a
americana podem unir-se, terminando a dissociacdo. A americana redimiu a sua
colega polonesa morta na versao original. Ambas as facetas foram reintegradas,
simbolicamente o matrimonio polonés volta a unir-se e o filho ja esta crescido (link).

Antes de concluir, um ultimo exemplo sobre o desdobramento, ainda mais
sinistro em A Estrada perdida (Lost Highway, DAVID LYNCH, 1997). A cena se encontra
perversamente pela metade entre a reflexdao sobre a industria porn6 e a metafisica.
Ocorre um desdobramento sinistro* quando a Alice supostamente de carne e 0sso se
contempla em um filme porné sendo sodomizada (link). Claro que esse mesmo
desdobramento é experimentado pelo espectador, ja que se trata de um terceiro nivel

de realidade em relacdo a esse plano. Trata-se de uma maneira ndo tdo explicita de

4 Freud sobre a experiéncia do duplo: “No caso patolégico do delirio de referéncia, esta instancia é
isolada, separada do eu, tornando-se perceptivel para o médico. A existéncia de tal instancia suscetivel
de tratar o resto do eu como se fosse um objeto, ou seja, a possibilidade de que o homem seja capaz
de auto-observacgao, permite que a velha representagdo do ‘duplo’ adquira um novo conteudo” (FREUD,
1976, p. 36).
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citar a cena objeto deste artigo, em um desdobramento em abismo, com varios niveis

de existéncia: a atriz porndé desempenhando seus trabalhos, a Alice personagem

destemida, a atriz Patricia Arquette referencial vendo sua atuagao na tela.

5- No metafisico clube Siléncio

Mas ainda resta um ultimo nivel de interpretacdo para a sequéncia de
cendrio, a razdo metafisica, muito conectada a Meditacdo Transcendental na qual
David Lynch praticou por 40 anos, até o ponto de ser um de seus representantes
internacionalmente.

Para comecar, uma das teses fortes de vdrias das metafisicas do yoga é que
existe uma relacdo ontoldgica entre os diversos niveis da pessoa, desde o ser central
até a alma pessoal vinculada a coletiva, e ao ego; assim, o ser central e a alma podem
observar o personagem social como quem contempla um espetdculo sobre um
cendrio. O ego interpretaria seu papel no grande cendrio do social, e assim mesmo ele
seria objeto de contemplac¢3o por parte do Espirito>.

Um historiador da arte, Ananda K. Coomaraswamy, que com seu olhar
pansofista uniu, entre muitas outras fontes, o Vedanta Advaita com o platonismo-
neoplatonismo, trouxe a tona a analogia. Em um texto comenta essa capacidade de
observagdo do teatro do mundo como eixo de uma ontologia do ser de claras

ressonancias com essas duas escolas que acabamos de referenciar:

Nossa parte divina, nosso Sim real, ou "Alma da alma", é o
espectador impassivel do destino dos veiculos psicofisicos, que
evidentemente ndo estd "interessado" nem implicado em suas
vicissitudes e ndo as leva a sério, do mesmo modo que um aficionado
ao teatro ndo leva a sério os personagens em cena e, se o faz,
dificilmente se poderd dizer que esta contemplando a obra, mas sim

5 Dentro do Vedanta e neovedanta (a partir do final do século XIX) poderiam incorporar-se muitas
referéncias, mas se selecionardo sé duas espigadas entre as muitas op¢Ges. Por exemplo, um dos
referentes da contracultura e precursor da New Age, Alan Watts, que exp0s esta ideia habitualmente
(como em Watts, 2006, p. 56 e seguintes). Watts provavelmente influenciou o jovem Lynch a se
interessar pela Meditagao Transcendental. E o indicado por um mestre de neovedanta do século XX, Sri
Aurobindo, em seus comentarios ao Isha Upanishad, quando utiliza a analogia (AUROBINDO, 2004, p.
136, 210).
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que estara implicado nela. (...) O bom ator é aquele para quem "o
importante é a obra", mas ndo aquele que vé nela uma oportunidade
para se exibir (...) o verdadeiro objetivo do jogo é que ndo joguemos
somente para ganhar, mas para representar nosso papel,
determinado por nossa propria natureza, e que nosso Unico interesse
seja jogar bem, sem levar em conta o resultado (COOMARASWAMY,
200, pp. 179-181).

Na histdria da filosofia ocidental, foi o platonismo quem pensou sobre a vida
de forma semelhante. Por exemplo, a ideia de nossa existéncia como uma
representacdo aparece formulada em Plotino, que a expde segundo suas principais
linhas, de uma forma representativa das demais. Ao refletir sobre a existéncia da
morte e para justificar sua abordagem baseada na reencarnacdo, Plotino expressa a

ideia da vida como obra teatral. De acordo com Plotino:

E como se aquele entre os atores que foi morto no palco voltasse a
entrar, depois de mudar de disfarce, caracterizado como outro
personagem. Ndo, esse ator ndo morreu de verdade. Se, pois, o
morrer é um mudar de corpo como mudar de indumentdria ou
inclusive, para alguns, um despojar-se do corpo como a saida final de
cena —entdo - de um ator que voltara a representar em outra ocasido
(...) Mas os massacres e todas as mortes e as tomadas e saques de
cidades devem ser considerados exatamente como nos cendrios dos
teatros (Enéada lll, 2, 15, 20 e ss., em Plotino, 1985, p. 71-72 e ss.)

Esse esforco de objetivacao do eu se produz na meditacao de tipo vedantico,
cujo um dos principios consiste em ver a mente - enquanto ser racional- de fora e em
consequéncia deixar de identificar-se com ela. Dai também a imagem do teatro e do
espectador. Para atestar, servird uma frase das Upanishads hindus que Lynch utiliza em
seu Pesque o peixe dourado. Meditagdo, consciéncia e criatividade, sem especificar de
qual Upanishad concretamente: “Sabei que a Natureza inteira num teatro magico, /
que a grande M3e é a grande maga, / e que este mundo o povoa nas suas hnumerosas
partes” (LYNCH, 2008, p. 25). Ou seja, encontramos uma referéncia direta do préprio
diretor utilizando uma analogia que, como indicado e referenciado, € muito comum
nesse horizonte cultural.

O personagem no palco equivaleria ao eu egdico, a personalidade; quem
observa seria a alma. Quatro décadas de pratica de David Lynch com a Meditacao

Transcendental, o novo movimento religioso fundado por Majesh Yogui, levaram o
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cineasta a estar acostumado a essa forma de explicar o ser e de experimentar a si
mesmo, sem, obviamente, converté-lo em conteudo de verdade dos filmes.

A sequéncia com maior conteudo deste tipo entre as do cineasta constitui
uma das cenas climaticas de Mulholland Drive, situada no metafisico Clube Silencio,
espaco bardo - budismo tibetano - barzaj - islamismo mistico-, ou seja, uma dimensao
post mortem acessivel imaginativamente e nao fisicamente. Dai que se pode aplicar o
gue Lynch diz sobre as lojas de Twin Peaks: “N3o existe o problema do tempo. E tudo
pode passar. E uma zona livre, completamente imprevisivel e, portanto, muito
excitante, mas também aterradora” (RODLEY, 1998, p. 44).

O argumento da obra se detém, o diegético fica em suspenso, e se encena o
conteudo emocional da histdria. Isto é sublinhado por Crying de Roy Orbison,
traduzido em espanhol e cantado pela Llorona de Los Angeles. Siléncio, o amigo do
meditador, viagem a profundidade da introspeccdo. Ndo hd banda. A vida social é puro
teatro, dado que a verdadeira existéncia reside no observador que contempla essa
histdria das arquibancadas.

Tudo estd gravado, declara o apresentador, ja que todo o drama que vivem os
seres se registra -e esta registrado- na alma, segundo a psicologia da Meditacdo
Transcendental e do neoplatonismo que ja se exp0s. Entdo o essencial sera realizar um
exercicio de rememoracgdo. O que esta indicando —além de outras leituras vinculadas
com o ponto anterior, metacinematdgrafico®— é que tanto no Vedanta hindu, como
na Meditacdo Transcendental, como em Platdo ou no pitagorismo, a alma sé tem que
lembrar o que ja sabe, em um eterno retorno animico, enquanto o Espirito observa a
representacdo. «Tudo é uma ilusdao», afirma o personagem, um jogo de Maya para a
visdo do Espirito. A Chorona de Los Angeles chora pelo amor de seu amado, o que se
traduz no filme na suicida Betty e seu amor lastrado pela inveja da turva Camilla (link).
Desta forma, entender o mundo de Lynch ajuda-nos a compreender melhor a sua cena

mais idiossincratica.

6 Além disso a leitura metafisica se acrescenta a do metacinema. Graham Fuller pensa que a sequéncia
no Club Silencio aponta para os dispositivos do cinema para manter a ilusdo, e a sua fragilidade para
sustentar a hipnose requerida (FULLLER, 2001: 14.) Essa interpretacdo nado é que seja falsa, como ja foi
indicado, simplesmente ndo é a Unica camada de 6leo pintado pelo artista
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Figura 4

.

Fonte: Mulholland Drive

De inicio, estavamos nos perguntando sobre a reiterada inclusdo de uma
sequéncia de cenario nos filmes de David Lynch. Pois bem, uma das respostas é que
esta metafora é uma das chaves da meditagao, da qual, insistimos, Lynch tem mais de
40 anos de experiéncia, e da qual, além disso, se tornou uma espécie de porta-voz
mundial. Permite observar os jogos do ego e da vaidade social como se fossem
personagens de um teatro, perguntando-se: ndao sao todos personagens e o que é

relatado nao é algo mais do que uma gravagao?

6- Conclusao

Como se viu, somam-se diversos motivos para a sequéncia de cenario em
David Lynch, desde culturais ou cinematograficos —Theatrum mundi, pds-
modernismo— a outros mais psicolégicos, sem esquecer a que talvez seja a razdo mais

importante: as metafisicas associadas ao esoterismo, ao yoga ou a meditacido’ podem

7 Mais sobre David Lynch e o esoterismo (FERRER-VENTOSA, 2022).
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contribuir com dados significativos para compreender o que se oculta na imagem de
um teatro, uns personagens sobre o cenario e alguém que os contempla, uma
indagacao nos niveis do ser que coincide, pelo menos parcialmente, com o Vedanta e
o neoplatonismo

Estdvamos falando de uma citagao de Chion sobre a cena do crime. O critico
francés apresentava uma leitura dela como chamada a agao, em que se devia deixar
sua condicdo de espectador para subir de uma vez a cena (CHION, 2003: 252). No
entanto, e conforme se expds neste artigo, o que pretende na realidade o cineasta é a
situacdo contrdria: o personagem ja passou toda a metragem no cendrio; trata-se
justamente de descer dele e observar e contemplar a si mesmo da plateia, tornando-
se uma fonte de sabedoria, ao desidentificar-se com o que lhe aconteceu.

Em qualquer caso, essa sequéncia deveria ser entendida como um emblema

do sentido de verdade de suas obras, a quintesséncia da visdo lyncheana das coisas.
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PENSAR UM CRITICO-CINEASTA: UM OLHAR PARA MAURO,

HUMBERTO AO LADO DOS ESCRITOS DE DAVID NEVES
Gabriel Philippini Ferreira Borges da Silva?
Pedro Plaza Pinto?

Resumo: Em uma “vida dedicada as tarefas do cinema”, o critico-cineasta David Neves
constituiu um projeto cinematografico particular manifestado tanto em seus filmes,
como em sua atuacdo na politica e na critica cinematografica. Neste artigo, o centro
do problema é a passagem a direcdo cinematografica do colaborador em filmes e na
definicdo do Cinema Novo, daquele que até entdo trabalhava como produtor e
fotégrafo, além de conhecido critico associado ao movimento. Destarte, a luz da
abordagem proposta pela Teoria de Cineastas, buscamos destacar o modo como a
atencdo ao pensamento do critico-cineasta pode ser uma interessante porta de
entrada para o estudo de seu estilo cinematografico. Tal estilo emerge de modo
auténomo pela assuncdo de interesses ja manifestados em suas criticas e pelo projeto
proprio ao redor da figuracdo do cineasta Humberto Mauro. Por meio de
cotejamentos entre os escritos de Neves e as escolhas estilisticas em seu primeiro
curta-metragem Mauro, Humberto (1966), tomamos seus textos, de variadas
naturezas, como importantes fontes diretas e espag¢os de exposicdo de seus
paradigmas para a pratica do cinema, visando desenhar as bases de um olhar
diferenciado, atento a especificidade da obra do critico-cineasta em torno da sua
prépria nogao de “erro”.

Palavras-chave: David Neves; Cinema Brasileiro; Cinema Novo; Estilo
Cinematografico; Teoria de Cineastas.

TO THINK A CRITIC-FILMMAKER: A LOOK TO MAURO, HUMBERTO
ALONGSIDE THE TEXTS OF DAVID NEVES

Abstract: In a “life dedicated to the tasks of cinema”, the critic-filmmaker David Neves
constituted a particular cinematographic project manifested both in his films and in
his work in politics and film criticism. In this article, the core of the problem is the
transition to cinematographic direction by the collaborator in films and in the
definition of Cinema Novo, who until then worked as a producer and photographer,
as well as a well-known critic associated with the movement. Thus, in the light of the

! Mestrando do Programa de Pds-Graduagio/Mestrado Académico em Cinema e Artes do Video (PPG-
CINEAV) da Universidade Estadual do Parana (Unespar), vinculado a linha de pesquisa (2): Processos de
Criagdo no Cinema e nas Artes do Video, orientado pelo Prof. Dr. Pedro Plaza Pinto e membro do Grupo
de Pesquisa CineCriare/Cinema: criacdo e reflexdo (Unespar/PPG-CINEAV/CNPq),
gpfbsilva@gmail.com. Lattes: http://lattes.cnpqg.br/2645226106162027

2 professor Associado do Departamento de Histdria da Universidade Federal do Parand (UFPR) e
professor colaborador do Programa de Pés-Graduag¢do/Mestrado Académico em Cinema e Artes do
Video (PPG-CINEAV) da Universidade Estadual do Parana (Unespar), vinculado a linha de pesquisa (2):
Processos de Criagdo no Cinema e nas Artes do Video e membro do Grupo de Pesquisa
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approach proposed by the Theory of Filmmakers, we seek to highlight how attention
to the thinking of the filmmaker-critic can be an interesting gateway to the study of
his cinematographic style. Such a style emerges autonomously through the
assumption of interests already manifested in his texts and through his own project
around the figuration of filmmaker Humberto Mauro. Through comparisons between
Neves' writings and the stylistic choices in his first short film Mauro, Humberto (1966),
we take his texts, of various natures, as important direct sources and spaces to present
his paradigms for the practice of cinema, aiming to lay the foundations for a different
look, attentive to the specificity of the work of the critic-filmmaker around his own
notion of “error”.

Keywords: David Neves; Brazilian Cinema; Cinema Novo; Cinematographic Style;
Filmmakers on Film.

Introdugao - Um comeco de conversa sobre Mauro, Humberto

Ao longo dos ultimos anos, temos nos dedicado ao estudo da obra e do estilo
do critico-cineasta David Neves. Em particular, Mauro, Humberto (David Neves, 1966),
curta-metragem ja investigado em trabalhos anteriores, tem sido importante objeto
de aproximacdo para a pesquisa. Porém, a partir do contato com a obra de Neves,
identificamos a necessidade e possibilidade de expandir o corpus de nossas analises
para além dos filmes que o critico-cineasta dirigiu. Buscando compreender a fundo o
pensamento e o multiplo projeto cinematografico desenvolvido por Neves, dedicamos
atencdo também a sua producdo critica, analisando-a lado-a-lado com sua producdo
filmica.

Neste artigo, partimos para outra sessdo de estudo de Mauro, Humberto.
Desta vez, buscaremos sedimentar as bases metodoldgicas para a anadlise da obra do
critico-cineasta em sua particularidade, nos dedicando a sua dupla atuacdo.
Analisaremos o curta-metragem cotejando-o com o pensamento de Neves exposto
em diversos de seus textos, mas antes de passarmos a projecdo do filme,

apresentamos o diretor e as origens deste pequeno retrato.
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A época do lancamento de Mauro, Humberto na Il Semana do Cinema
Brasileiro de Brasilia®> em 1966, David Neves j& era um critico brasileiro conhecido. Até
aquela metade da década de 1960, Neves havia contribuido para periéddicos como O
Metropolitano e o Suplemento Literdrio do Estado de Sdo Paulo, desempenhado papel
fundamental na constituicdo dos quadros e do projeto ideolégico do Cinema Novo
Brasileiro e ocupado cargos no Itamaraty e na entdo Diretoria do Patrimdnio Histérico
e Artistico Nacional (DPHAN)*.

Nesta ultima, atuava no Setor de Filmes Documentarios cuidando dos
equipamentos cinematograficos que haviam sido doados pela Fundacdao Rockefeller
para a instituicdo de Patrimonio’. “Tomando conta do equipamento”, Neves comecou
a se aproximar da realizacdo de filmes de seus colegas cinemanovistas e obteve alguns
restos de seus negativos com os quais passou a realiza¢do, como registrado em

entrevista de 1983 a seu amigo Alex Viany:

(...) E, como o equipamento estava em minhas maos, eu me lembro
gue sobrava negativo, pontas de filme, e eu pegava as pontas e ia
todos os sabados na casa do Humberto Mauro, |14 na Tijuca, e cada
dia filmava um pouquinho dele, no quintal, com dona Bebe [esposa
de Mauro]. E assim fiz Mauro, Humberto, em 1966. (NEVES, 1999, p.
273)

A producdo de um filme a partir de pontas de negativo parece um gesto
simbdlico para a trajetdria deste cineasta que tanto se dedicou a registrar as “sobras”
do cotidiano, as pequenas cenas que usualmente ndo chegariam a versao final de um
filme qualquer. Segundo o relato do cineasta: "Um dia [...] levei a camera do

Patrimbnio, que estava comigo, eu tomava conta do equipamento. Peguei umas

3 J4 em 1967 a Semana do Cinema Brasileiro se transformaria no Festival de Brasilia do Cinema
Brasileiro, ativo até hoje. A Semana fora langada no ano anterior e € um marco da solidarizacdo de seu
organizador — o critico Paulo Emilio Salles Gomes — com o Cinema Novo no contexto de avango da
Ditadura de 1964.

4 Em 1970, a Diretoria do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional se transformou no Instituto do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, o IPHAN. J& dissertamos mais acerca deste periodo de
“formacgdo” do cineasta em texto publicado na Revista Movimento (PHILIPPINI, 2022) e disponivel para
acesso no link: https://drive.google.com/file/d/1gKLUJLYXqiz1IRQWhvyvQEA1kFmMYXS4V1/view.

5 No texto “A descoberta da espontaneidade (Breve Histérico do cinema-direto no Brasil)”, Neves
disserta mais acerca da doagdo de equipamentos e da composi¢ao do setor da DPHAN: “A Rockefeller
Foundation, sob cujos auspicios Joaquim Pedro estudou na Inglaterra e nos USA, com uma doacdo
macica a Diretoria do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional, permite a criagdo ali de um Setor de
Filmes Documentarios, pela compra de uma camera Arriflex 35mm equipada e de um gravador Nagra
(ndo acoplados)” (NEVES, 1966, p. 257)
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sobras de filmes, de O Circo e de outros filmes que estavam sendo feitos no
Patriménio. Peguei e fui filmando” (idem, p. 274-275). A época, entre outros,
“estavam sendo feitos” com o apoio da DPHAN, Integra¢do Racial (1964, dir.: Paulo
César Saraceni); Maioria Absoluta (1964, dir.: Leon Hirszman); O Circo (1965, dir.:
Arnaldo Jabor) e Memdria do Cangago (1964, dir.: Paulo Gil Soares). Foi entdo das
sobras de filmes do Cinema Novo que ajudara a construir, que nasceu — um tanto
despretensiosamente — o primeiro curta-metragem dirigido pelo critico: Mauro,
Humberto.

Paramos a apresentacdo por aqui. Por ora, esvaziamos a cena histérica e
damos inicio a proje¢do, em busca de uma analise filmica pari passu com evidéncias
documentais.

Na tela, vemos a imagem de um dicionario francés aberto no verbete
“MAURO, Humberto”. O plano dura cerca de 10 segundos. Enquanto isso, na trilha
sonora, a voz do narrador fala da importancia de Humberto Mauro para a construgao

do Cinema Novo Brasileiro:

O Novo Cinema Brasileiro, no que ele tem de melhor e mais
auténtico, deve muito a um pioneiro que ainda hoje dedica sua vida
ao cinema. Este é um filme sobre este homem que chegou a ser um
cineasta de reputagdo mundial. (MAURO, Humberto, 1966, 2
segundos)

Embalado por uma musica que aumenta de volume ao fim da narragao, o
filme passa a uma sequéncia de montagem alternada entre o plano do verbete de
Mauro e a imagem do cartaz de Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964, dir.: Glauber
Rocha). Seguindo o mesmo sentido do texto, o cineasta induz, na montagem, a relagdo
entre o “pioneiro” e a onda de cinema moderno que se desenvolvia no pais.

Em seguida, a voz do narrador retorna dizendo: “Nao se pretendeu fazer um
levantamento detalhado de sua vida, sdo as impressdes que vao contar. Comegamos
por algumas cenas de sua rotina diaria” (MAURO, Humberto, 1966, 22 segundos)

Corta. Em um plano proximo, Mauro finalmente aparece em tela.

Porém, justo no primeiro plano de Humberto Mauro mostrado por Neves,

I”

vemos o “cineasta de reputacdo internacional” aproximar-se desfocado em dire¢do a

camera.
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Apos sete segundos do passo do cineasta, mais um corte. No plano seguinte,
0 mesmo enquadramento agora com o foco “corrigido”. Vemos de forma nitida:
Mauro caminha novamente pela cal¢ada.

Pausamos o filme aqui, aos 43 segundos de rodagem.

Alguns aspectos ja nos chamam a atencdo. O critico-cineasta da partida a sua
realizagdao em ritmo de Cinema Novo, citando o movimento e reafirmando Humberto
Mauro como o pioneiro autor de um cinema brasileiro que inspirava o movimento.
Em uma primeira vista, aqueles primeiros segundos de apresentagao quase solene do

I”

“cineasta de reputacdo mundial”, poderiam nos fazer esperar por uma espécie de

III

documentario “oficial” do Cinema Novo.

Entretanto, a frase seguinte da narragao muda nossa percepgao. O cineasta
opta por uma abordagem peculiar: em um filme biografico, se atém as “impressdes”
do personagem mais do que ao “levantamento detalhado de sua vida”. “Comecando
pelas cenas de sua rotina diaria”, o filme, que havia iniciado com um discurso
impessoal, toma um gosto diferente: para além das visdes gerais sobre Mauro, se

assume uma visdo prépria de um cineasta por outro, uma visdo que é (ou produz)

uma impressao.

Ja comentamos sobre este aspecto em outros momentos6. Para este artigo,
nosso maior destaque serd outro: o plano mostrado logo apds a ultima frase da

narragao, a primeira imagem de Humberto Mauro em Mauro, Humberto.

6 Ver PHILIPPINI; BAGGIO (2021), disponivel em:
https://periodicos.unespar.edu.br/index.php/mosaico/article/view/3880. Acesso em 30 dez. 2022.

Revista O Mosaico | vol.16 no.1 | NUmero 24 jan-jun-2023 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba



O MOSAIW
\ U IiViVoRILY 404
. revista de pesquisa em artes

Figura 01 — Humberto Mauro aparece em Mauro, Humberto

—~~

Fonte: Mauro, Humberto (1966, dir.: David Neves)

Algo parece “errado”. Em um curta-metragem realizado em sua homenagem,
Mauro é mostrado pela primeira vez fora de foco. Como ja descrevemos, o plano dura
sete segundos e é seguido por um plano idéntico, com o foco corrigido. Naturalmente,
vendo a cena, nos perguntamos: seria um erro? Mas se a tomada é um erro, por que
reproduzi-lo na versao de exibicdo do filme? E, ainda mais: por que nao sé reproduzir
o erro, mas também sua posterior correcdo? O que o cineasta tentava extrair do
aparente erro?

A primeira resposta no “confronto direto” com o filme é essa estranheza,
nossa sensag¢ao imediata como espectadores. Contudo, quando avangamos em um
segundo movimento, rebobinando a cena, pausando e tocando novamente, ja entra
em cena nosso perfil analista. Ao decompormos os planos e descrevermos a
articulacao, percebemos que Mauro é enquadrado em um plano médio, fixo, a altura
do olho do personagem; o foco da camera oscila, mas nunca se fixa no cineasta; a
musica para e ouvimos apenas a ambiéncia da cidade.

Com esta breve decomposicdo da cena, ja poderiamos comecar a interpretar,
estabelecer alguma relacdo tedrica, supor uma operacdo de opacidade no filme ou
relacionar o gesto com outros semelhantes recursos utilizados no cinema moderno.
Porém, em favor de uma reflexdao metodoldgica, damos um passo para tras e voltamos

a questdo que nos instigava: O que o cineasta tentava extrair do aparente erro?
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O Cineasta como produtor de fontes: Teoria do Autor e Teoria de Cineastas

O cineasta é o sujeito da pergunta. Neste trabalho, buscamos nos posicionar
ao lado de David Neves para nos defrontarmos com a sua obra e investigarmos sinais
das intengbes e do pensamento do critico-cineasta. Mais do que realizar uma
producgao historiografica, com interpretagdes cronoldgicas, socioldgicas ou do ponto
de vista da recepcao, interessa-nos cotejar a obra filmica de Neves com suas prdprias
ideias escritas para entdo refletir sobre a constituicao de um estilo singular em Mauro,
Humberto. Buscamos, assim, encontrar ndo sé os interesses por detrds deste plano
desfocado em especifico, mas também apresentar uma possibilidade de abordagem
tedrico-metodoldgica para o estudo da obra de um critico-cineasta a partir da
diversidade e da fragmentacdo dos materiais onde compoOs e expbs seu projeto
cinematografico.

A partir do angulo da documentacdo utilizada, tomaremos como objetos e
fontes de pesquisa principais o visionamento do curta-metragem e o estudo das
criticas do critico-cineasta. Valemo-nos da distingdo possivel entre a pesquisa com
fontes para a Histdria e para a Historiografia, cientes da ambiguidade da terminologia
da area, conforme pontuou Ardstegui (2006, p. 25-44). Do angulo categorial, ao qual
acessamos como resultante do trabalho com a documentagdo, cuidaremos do
conceito de “erro” apresentado pelo proprio autor em um didrio de gravacdo do filme
Luz del Fuego (1982, dir.: David Neves) e das ideias defendidas por Neves em critica
ao filme O Pais de Sdo Sarué (1971, dir.: Vladimir Carvalho). Atendo-nos aos textos do
critico-cineasta e a revisao bibliografica de escritos acerca de estudos autorais (bases
para nossa abordagem tedrica), visamos posicionar o autor como possivel referéncia
para a producdo de teoria de cinema e para a leitura de sua obra.

Porém, se esta é a nossa intencdo, para respondermos aquela primeira
questdo, precisamos nos fazer outra: onde e como encontraremos marcos conceituais
e categorias para estudar o pensamento do cineasta em agdo?

De pronto, pensamos: “podemos partir da Teoria do Autor”. Baseada nos
escritos dos criticos franceses das Cahiers du Cinéma nos anos 1950 e 1960 e
principalmente nas posteriores teorizacées de Andrew Sarris (SARRIS, 1981) e Peter

Wollen (WOLLEN, 1984), a Teoria do Autor se encontra mais disseminada no senso
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comum e parece usualmente uma primeira possibilidade de entrada para estudos que
levem em conta o trabalho “autoral” de um cineasta.

Porém, como a leitura de Tito Cardoso e Cunha nos aponta, talvez os pontos
de vista e objetivos da Teoria do Autor sejam diferentes dos que buscamos. O

pesquisador escreve:

A Teoria do Autor procura elaborar um conceito que possa servir de
critério axioldgico para determinar o valor de um filme, por um lado,
e, por outro, uma referéncia unificadora que possa guiar a
interpretacdo da obra (CUNHA, 2017, p. 23).

Visamos outro sentido em nossa analise. Afinal, nosso intento ndo passa
tanto por “determinar o valor” dos filmes de Neves quanto por buscar um outro olhar
para sua obra e fomentar uma visdo com base em seu pensamento. Sobretudo, nos
interessa a ideia de termo somatério das atividades do sujeito histérico que se
expressa no conceito proposto de “critico-cineasta”, ponto de chegada da pesquisa
mais ampla que da origem a este escrito construido com base no estudo das fontes
diretas sobre a sua presenca e vida no cinema e na literatura cinematografica
brasileira.

Buscando nos colocar ao lado do ponto de vista de David Neves em vez de
estabelecer um “critério axiolégico” para a interpretacdo de sua producdo, outra
abordagem nos parece mais frutifera: a Teoria de Cineastas. Abordagem tedrico-
metodoldgica desenvolvida a partir dos trabalhos do ST Teoria de Cineastas da Socine
(Sociedade Brasileira de Estudos de Cinema e Audiovisual) e do GT Teoria dos
Cineastas da AIM (Associac¢do de Investigadores da Imagem em Movimento - Portugal)
gue busca, nas palavras de Manuela Penafria, “fazer teoria do cinema a partir dos
cineastas e do pensamento dos cineastas” (LEITES; BAGGIO; CARVALHO, 2020, p. 13).

Prontamente, esta atengao alargada ao pensamento dos cineastas e ndao
somente aos filmes representa uma distincdo com a Teoria do Autor e uma primeira

aproximacdo com nossos objetivos. Como Baggio, Graca e Penafria ja definem em
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nota de rodapé, tratando da distincdo da nova abordagem com a Teoria do Autor

(neste caso referindo-se especialmente a teoria do critico francés Frangois Truffaut):

A teoria de Truffaut centra-se no filme enquanto expressao,
enquanto a nossa proposta concerne, ndo sé o filme, mas outras
expressdes dos cineastas. Mais ainda, a Teoria dos Cineastas nao é
uma teoria sobre o filme, mas sim sobre a forma de pensar o cinema.
(BAGGIO; GRACA; PENAFRIA, 2015, p. 27).

Investigando a obra de um critico-cineasta que desenvolveu suas atividades
em muitas areas da vida cinematografica, a dedicacdo a “outras expressdes” é parte
fundamental de nossos estudos e a abertura tedrica incitada pela Teoria de Cineastas
descortina caminhos instigantes e importantes para nds. Segundo Penafria, a
proposta: “trata-se, portanto, de a academia pensar o cinema colocando-se ao lado
do cineasta, olhando para o cinema a partir de quem faz cinema” (LEITES; BAGGIO;
CARVALHO, 2020, p. 8). E com esse reposicionamento do ponto de vista do
pesquisador que chegamos a interpretacao de Mauro, Humberto tentando olhar para
o filme a partir de Neves.

Nossos objetivos, assim, aproximam-se aos objetivos prioritdrios da

abordagem enunciados por Baggio, Graca e Penafria:

1) produzir teoria do cinema através dos conceitos e reflexdes por
detras do gesto de fazer cinema;

2) conhecer e divulgar o modo como os cineastas pensam o cinema
(por exemplo, questdes ja abordadas pela teoria do cinema, como
os conceitos a realidade ou a figura do espectador);

3) encarar o cineasta como um tedrico in fieri, capaz de, também
ele, através do que diz e escreve sobre o cinema, assim como com
os proéprios filmes, contribuir para o panorama mais vasto da teoria
do cinema. (BAGGIO; GRACA; PENAFRIA, 2015, p. 31)

Pretendemos buscar na obra de David Neves os “conceitos e reflexdes por
detrds do gesto de fazer cinema” para ainda “conhecer e divulgar o modo como” David
Neves pensava “o cinema”. No caso estrito deste artigo, por exemplo, conhecer o
modo como David Neves pensava o cinema pode ajudar a responder nossa pergunta
inicial.

Contudo, as questbes ainda se acumulam. Se para responder: “O que o

cineasta tentava extrair do aparente erro?” buscamos “conhecer e divulgar o modo
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como o” critico-cineasta pensava o cinema, precisamos também nos perguntar: onde
encontraremos essas respostas?

No mesmo texto supracitado, os pesquisadores ja apontam maneiras de
operacionalizar a aproximacdo aos cineastas e indicam possiveis fontes diretas para a
abordagem. Os conceitos de fontes diretas ou fontes indiretas sao atualmente
utilizados pela historiografia ndo-positivista para fins de criagdo de uma taxonomia
aberta do pensamento metddico sobre a documentacdo e o trabalho com tais
materiais histdricos. Trata-se de um “critério posicional”, conforme explicita Julio
Ardstegui (2006, p.488-496) ao apontar para a problematica do “conteddo”, da
“procedéncia” e do “grau de relagdao” com o objeto e o problema da pesquisa (Ibidem,

p. 495). Segundo Baggio, Graca e Penafria:

Sdo precisamente as fontes diretas aquelas que a Teoria dos
Cineastas pretende consultar:

1) os filmes, num confronto direto, sem media¢des nem apoio de
outras leituras ou interpretagdes da obra que ofusquem essa
relacdo direta;

2) uma leitura atenta, cuidada, acurada de todo o tipo de material
escrito pelo cineasta desde livros, manifestos de exposi¢ao publica
ou cartas que sejam a partilha de reflexdes sobre a sua prépria obra
ou sobre o cinema;

3) entrevistas concedidas pelo cineasta ou seus depoimentos
verificando o contexto dessas manifestagcdes verbais.

4) a partir da filmografia cronolégica organiza-la ou reorganiza-la
classificando-a por género, por financiamento, por circuito de
exibi¢cdo ou outro critério;

5) filmes que nunca chegaram a ser realizados, mas sobre os quais
existem documentos como roteiros/argumentos ou outro tipo de
manifestac¢do. (2015, p. 28)

Destacamos especialmente as trés primeiras fontes apresentadas pelos
pesquisadores. Como citamos, os filmes e os escritos de Neves constituem os objetos
de nossa aproximacdo e as poucas e esparsas entrevistas concedidas pelo critico-
cineasta exercem importante papel enquanto registro de seu pensamento e processos
de criacdo.

Entendendo a vida no cinema de David Neves em sua diversidade — na

realizacdo, na critica, na politica e na diplomacia —, adicionamos aos exemplos de
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“todo tipo de material escrito pelo cineasta” também as notas, os rascunhos, as
crénicas e, principalmente, os textos criticos de Neves’.

Afinal, acreditamos que as criticas escritas pelos cineastas podem ser
importantes portas de entrada para o pensamento destes que chamamos criticos-
cineastas, tendo sempre em vista as diferentes materialidades, linguagens e
especificidades de cada um dos textos: a disposicdo de pensamentos coetaneos entre
filmes e criticas, os dados da conjuntura, o seu nivel de intencionalidade e a prdpria

classe de materiais envolvidos.

Fazer teoria a partir do critico-cineasta

Como muitos dos cineastas ligados as novas ondas de cinema moderno a
partir dos anos 1950, o “lider ecuménico, ponte” (Cf. NEVES, 1993, ndo p.)® entre os
participantes do Cinema Novo Brasileiro, iniciou sua trajetéria na critica e sé
posteriormente passou a ocupar funcbes na realizacdo. Antes formados criticos e
cineclubistas que cineastas, muitos dos cinemanovistas, inclusive, encontraram na
cinefilia a primeira porta de entrada para o cinema e a partir do olhar critico para
outros filmes constituiram o olhar cinematografico arrojado que marcou sua geracao.
Em nossas pesquisas sobre a producdo de um cineasta ligado intensamente a este
movimento cujo: “nucleo central organizou-se de um grupo de jovens idealistas que
se reunia nas sessdes semanais da Cinemateca do Museu de Arte Moderna” (NEVES,
2004, p. 205), entendemos, como Raquel Gerber, que: “para pensar o Cinema Novo é
impossivel separar a concep¢ao do ato artistico de criagdo do pensamento critico, os
filmes, do pensamento sobre e a partir deles” (1982, p. 1).

Porém, ao contrdrio de outros exemplos de cinemanovistas ou “cinema-
modernistas” que logo abandonaram a critica e se dedicaram apenas a realizacao

cinematografica, o David Neves-critico raramente saiu de cena e sua producgao textual

7 Tais materiais vieram a lume ao longo das ultimas décadas em trabalhos anteriores, principalmente
em pesquisas realizadas para mostras e constantes do livro com materiais inéditos Telégrafo visual:
critica amdvel de cinema (NEVES, 2004). Estudos como estes nos instigaram ao retorno aos arquivos e
cotejamento com publicagGes originais.

8 Como descreve Carlos Diegues em orelha do livro Cartas do Meu Bar. (NEVES, 1993)
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seguiu par-a-par com (e por vezes, inclusive, até mais perene que) a produgao do
David Neves-cineasta.

A primeira vista, a obra de Neves se destaca, portanto, ndo somente pela
existéncia dessa dualidade, mas pela constdncia desta e a coeréncia de um
pensamento que se espraia entre os diferentes materiais produzidos pelo critico-
cineasta. Nao se trata, é claro, de um pensamento imutavel, rigido, que tenha
persistido igualmente ao longo dos anos e entre os diferentes textos. Trata-se, sim, de
um pensamento vivo, em constante mutag¢ao e manifesto de diferentes maneiras, seja
em uma criacdo que constantemente alimentou-se da reflexdo critica para a
realizagdo (filmica e critica) de filmes em que Neves atuou, seja em um pensamento
critico (e criativo) que constantemente se influenciou da atuacdo criativa de Neves na
realiza¢do dos filmes.

Se Jacques Aumont dizia que o “cineasta é um homem que ndo pode evitar a
consciéncia de sua arte, a reflexdo sobre seu oficio e suas finalidades” (AUMONT,
2004, p. 7), a ocupacao critica e cinéfila, praticamente por defini¢do, obrigava o critico-
cineasta — desde antes de passar a realizacdo — a exercer o pensamento sobre o
proprio fazer cinematografico e fez com que, ao passar a realizagdo, sua critica
também se retroalimentasse da reflexao sobre o oficio e a fun¢do do critico na
recepgao de uma obra.

Desta maneira, encontramos nas criticas de David Neves importantes
espacos de exposicao de seus interesses em cinema e partimos para o estudo de sua
obra mirando o “termo somatdrio” (PINTO, 2020, p. 207) de suas atividades
entendendo-o como ja definia o companheiro Glauber Rocha na primeira edicao de A
Revolugdo do Cinema Novo como um “suave, dedicado, inteligente e excitante critico
cineasta” (ROCHA, 1981, p. 378).

Por enquanto, para os efeitos deste artigo, nos privamos dos adjetivos
elogiosos de Rocha e insistimos no posicionamento do hifen parailustrar a ponte entre
as duas atuacgodes do critico-cineasta.

Sem separar o pensamento critico da producdo cinematografica, é

importante, enfim, analisarmos os textos e filmes lado-a-lado, expandindo a nog¢do de
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Gerber do estudo geral do Cinema Novo para o estudo particular de cada cineasta

também em sua singularidade e autonomia, tendo em vista que é fundamental:

Compreender o cinemanovismo como uma evolugdo do
pensamento critico que no inicio foi paralelo a producdo artistica,
qguando o cineasta produzia textos, ideias e filmes numa dialética
intensa entre a razdo e paixdo. Ao lado de uma explosdo de
pensamento dava-se uma explosdo emocional em busca de
imagens-sons brasileiros através da moderna 6tica audiovisual.
(GERBER, 1982, p. 1)

Envolvidos nessa teia de pensamentos e paixao, torna-se interessante ndo sé
estudarmos os filmes que os cineastas realizaram, mas também os filmes e os
cineastas que mais lhes instigavam e o que |hes interessava nestes filmes e no trabalho
destes cineastas. Entendemos, dessa maneira, que os destaques e o valor que os
criticos-cineastas concediam aos filmes dirigidos por outras pessoas podem também
dizer muito e encontrar semelhancas com os gostos e interesses estilisticos
apresentados nos filmes em que eles mesmos atuaram.

Ha que se levar em conta os diferentes interesses politicos, poéticos e mesmo
jornalisticos envolvidos na escrita do texto critico, bem como as diferencas de
linguagem entre o cinema e o texto verbal. Porém, a partir de analises como a que
realizaremos a seguir, entendemos que os destaques e o valor que os criticos-
cineastas concediam aos filmes dirigidos por outras pessoas podem fornecer, como os
“livros, manifestos de exposicdo publica ou cartas”, um semelhante “primeiro passo
em que é necessario um conhecimento aprofundado do percurso do cineasta”
(BAGGIO; GRACA; PENAFRIA, 2015, p. 29), mesmo que exija cuidados especiais na
leitura. O texto critico pode apontar para interesses particulares que encontram
reverberacdes nas escolhas estilisticas apresentadas nos filmes em que os criticos-
cineastas atuaram. Filme e critica, depoimentos e cartas podem vir a ser caminhos de

exploragdao de um vasto campo da recursividade que forma, no caso, um estilo.
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Novamente Mauro, Humberto

Para colocarmos em pratica essa vontade de produzir teoria de cinema a
partir do pensamento do critico-cineasta, voltamos ao plano desfocado de Mauro,
Humberto e aquela pergunta inicial: “o que o cineasta tentava extrair do aparente
erro?”

A partir dos procedimentos metodoldgicos indicados pelos pesquisadores no
texto de apresentagao da Teoria de Cineastas, em desfavor de critérios axioldgicos da
Teoria do Autor, visitamos — em um “confronto direto” — outros filmes dirigidos por
David Neves.

Cada projeto, sem duvidas, guarda sua especificidade, mas a producdo de
Neves parece manter, no todo, certa coeréncia e consisténcia de interesses. Como em
Mauro, Humberto, vemos permanecer em seus curtas-metragens documentais e em
seus longas ficcionais a vontade por ater-se as “impressdes” e buscar conferir aos
filmes certo aspecto de rascunho e inacabamento. Os enquadramentos “desleixados”,
as vezes sem foco e pouco rebuscados de Muito Prazer (1979, dir.: David Neves)
parecem ressoar o “erro” inicial de Mauro, Humberto (1966, dir.: David Neves), como
também a escolha pela cdmera na mao agil e livre que caminha sem rigor pela casa de
escritores brasileiros nos curtas da série Literatura Nacional Contemporénea (1974-
1976, dir.: David Neves e Fernando Sabino).

A importancia dada a despretensdo e ao “erro” reverbera nos trabalhos de
Neves e aparece juntamente em varios de seus escritos. Por exemplo, em critica
escrita em 1980 a revista Filme Cultura tratando do filme O Pais de Sdo Sarué (1971,
dir.: Vladimir Carvalho)®, Neves rememora o inicio do cinema paraibano e, a partir dos

filmes, destaca um aspecto caro a seu cinema:

O cinema na Paraiba comegou quase ao mesmo tempo que o
movimento do Cinema Novo Brasileiro. Cinema parece parente de
Coragem ou Ousadia, sobretudo no Brasil. E que, aqui, fazer cinema
foi sempre um sufoco, por causa da pressao dos gringos. Completo
dizendo que a palavra ousadia deve se acrescentar outra:
Malandragem; Unico complemento a estratégia da pouca forga
(SSS) a se conjuminar com a supracitada Coragem. (NEVES, 2004, p.
248)

9Filme realizado em 1971, mas que, proibido pela censura, s6 foi lancado em 1979.
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Acrescida da “malandragem”, a “Coragem ou Ousadia” guia as realizagGes de
Neves e aqueles relatos do processo de criacdo de Mauro, Humberto, que citamos no
inicio do texto, parecem perfeito exemplo disso. No “sufoco” de fazer cinema no
Brasil, realizar um filme a partir das “sobras” de filmes de seus colegas seria a
malandragem necessaria para Neves passar a realizagdo. Mais a frente no texto, o
critico continua a descrever essa ousadia — “parente” do cinema — e Ihe adiciona um

novo aspecto, a “garra”:

Quando Aruanda, de Linduarte Noronha, foi feito com os mais
parcos recursos, nés, os “metropolitanos”, descobrimos que cinema
precisava mais de garra do que propriamente de “arte
cinematografica”, coisa que P. E. Salles Gomes comecava a nos
ensinar paulista e disciplinadamente. (NEVES, 2004, p. 248)

Mais do que buscar fazer “arte cinematografica” ou prezar por uma
virtuosidade técnica, bastaria a realizacdo de cinema esta “garra”. Uma ideia
tipicamente cinemanovista que rege a realizagdo de Neves e de muitos de seus
companheiros. Ndo é a toa que, no inicio do texto, o autor escrevia: “o cinema na
Paraiba comecou quase ao mesmo tempo que o movimento do Cinema Novo
Brasileiro” (ibidem). Contemporaneos, os movimentos iniciam-se com intencdes
parecidas. Enquanto na Paraiba em 1960, Linduarte Noronha fazia um filme com
“garra”, em 1955, Nelson Pereira dos Santos — um dos cineastas “fundadores” do

Cinema Novo Brasileiro — langava Rio, 40 Graus (1955, dir.: Nelson Pereira dos Santos)

ns,

e, segundo Neves, ‘as bases de uma nova escola: a da "autenticidade"’:

Defeituoso, maladroit, eis a chave-mestra para se classificar
formalmente o seu mundo e o que Ihe seguira. Esperar a perfeicao,
os ornatos, o rigor num filme brasileiro somente se se tivesse uma
visdo brasileira desses elementos. O Brasil e seu cinema para os
brasileiros. Num determinado momento, a ousadia mdaxima para um
filme de producdo pobre e de conceitos pobres a respeito da
producdo: a grua improvisada que termina por trucagem numa
maquete da visdo-tipo do Rio: o Pdo de Acgucar e a Baia de
Guanabara. Nelson Pereira dos Santos, usando recursos de todo um
Cinema que lhe antecedeu, tracga as bases de uma nova escola: a da
autenticidade. (NEVES, 2004, p. 214)
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O “defeituoso” filme anunciador do Cinema Novo Brasileiro carrega também
as marcas daquela “garra” de Noronha e, “com os mais parcos recursos” a disposicao,
utiliza-se do improviso e da “malandragem” com aquela “ousadia” (palavra-chave que
se repete nos dois textos) para alcancar a tdo almejada “autenticidade”.

Quando passou a realizagdo de Mauro, Humberto, Neves seguiu interesses
parecidos com os expostos nas criticas e com a “ousadia” e a “garra” buscou por em
tela a autenticidade de seu encontro com Mauro. De tal forma que, como diria em
nota publicada no livro “Cartas do Meu Bar” (NEVES, 1993), com seu primeiro curta-
metragem Neves descobriu “ao vivo” como era necessdaria aquela mesma “garra” que
havia lhe instigado em Aruanda, descobriu: “(...) que ndo é pela teoria, ndo é na
ideologia, ndo é na riqueza de producdo que se extrai de uma histéria a almejada
autenticidade. E num terrivel corpo a corpo com esse fugidio meio de expressio”
(NEVES, 1993, p. 34).

Gesto caracteristico de cinema moderno, de Cinema Novo, a inclusdo
daquele plano inicial desfocado imprime a marca deste corpo a corpo com o cinema.
Neves ndo se atém ao rigor, a teoria ou a perfeicdo e mantém o “erro”, fruto natural
da estrutura de produc3o do filme em sua “pouca forga ($SS)”.

Encontramos, inclusive, uma definicdo para esta abertura ao “erro” com ares
de “malandragem” passando a leitura de documentos de processo do critico-cineasta.
Em um didrio de montagem de Luz del Fuego (1982, dir.: David Neves), seu quarto

longa e talvez filme mais “bem-acabado”, Neves registra um receio peculiar:

Na projecao do dia 17-6-81 veio a tona primeiro uma ideia de coisa
passada a limpo, quase sempre ausente em meus trabalhos
anteriores. Muito sol, muito hiper-realismo, digamos assim. A no¢ao
de erro, que é um pouco a chave do meu “especifico filmico”
apareceu, porém, em alguns momentos para satisfagao intima.
(NEVES, 2015, p. 95)

Quinze anos depois do primeiro curta-metragem, o erro agora ja é citado
como “a chave” de seu “especifico filmico” e logo em seguida recebe uma pequena
definicdo:

O erro: para nao ser teatral, isto € humano, isto é, realista, ou seja

académico, melhor dizendo, nos padrdes normais de temperatura;
pressdao, exposicao, tiragem e sonorizagdo é necessario certo
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tempero de deficiéncia, de duvidas, do imprevisivel, do acidente, de
novidade, de erro, de cinema, enfim. (NEVES, 2015, p. 95)

Revisitando o desfoque do primeiro plano de Mauro, olhamos para o filme a
partir dessa nogdo. De certa forma, a inser¢do e manutencao do plano confere ao filme
este tempero de duvida, de novidade, de brasilidade, “de cinema, enfim”. E o que nos
causa aquela “estranheza” que relatamos no comeco do texto.

Caso continudssemos o visionamento do curta-metragem veriamos que, ao
longo da sequéncia inicial do filme, outros planos desfocados ou de enquadramentos
tortos se repetem. “Defeituoso”, Mauro, Humberto vai além da “biografia oficial” para
tornar-se o registro das impressdes de um cineasta brasileiro, filmado da forma mais
brasileira possivel segundo Neves: sem a perfeicdo, os ornatos, em um filme de
“parcos recursos”, mas muita “autenticidade”, isto é, “humano”.

Diziamos no inicio do texto que a preferéncia por essas “impressées” poderia
desviar a sensacdo de um documentdrio oficial do Cinema Novo. Mas carregando esse
tempero do imprevisivel, o documentario talvez ganhe, de fato, aqueles ares de filme
“caracteristico” do movimento. Ndo por representar ou propagandear de maneira
“perfeita” os ideais do grupo (afinal, buscar perfeicdo técnica em um filme
cinemanovista seria quase paradoxal), mas justamente por carregar o espirito de
“explosdo de pensamento” e “explosdo emocional em busca de imagens-sons

I”

brasileiros através da moderna ética audiovisual” no retrato do pioneiro daquele novo

cinema que vinham construindo.

Conclusao: por uma abertura de novas possibilidades

Enfim, esses dados e reflexdes sdo apenas alguns entre outros tantos que
caberiam neste artigo. Nosso principal objetivo resulta de pesquisa mais ampla e diz
respeito a reflexdo de carater metodolégico sobre como cultivar a aproximacdo entre
a critica e os filmes de David Neves. Buscdvamos chegar ao fim deste texto
apresentando mais uma possibilidade de aproximacdo com a producdo do critico-

cineasta do que conclusGes sobre seu projeto cinematografico. Todavia, a pesquisa
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sobre a contribuicdo propria do realizador, entre a miriade de contribuicbes de
cinemanovistas, levou-nos a desenhar aspectos de procedimentos para este
acercamento. Talvez esta possa ser considerada uma rotina possivel de trabalho
também sobre outros cineastas que foram também criticos por toda a vida de
dedicagdo as tarefas cinematograficas, casos pontuais, alguns mais estudados como é
mais amplamente conhecido em torno da obra de Glauber Rocha.

Por enquanto, no caso de David Neves aqui abordado, nos restringimos a
apontar as possibilidades de trabalho com indicios de um pensamento carente de
sistematizacdo e as pistas iniciais de um estilo coerente que apresenta recorréncias na
forma como Neves dirigiu seus filmes e orientou seus textos. Em primeiro plano, ao
tentarmos estabelecer o foco de um estilo imantado de pensamento, apareceu lenta
e repetidamente a particular nogao de “erro”. Destarte, veio também a mao, com o
apoio da Teoria de Cineastas, o proprio mecanismo de possivel focalizacdo de
aspectos da contribuicdo estilistica deste critico-cineasta. Em outras palavras, nos
colocamos na posicdo de busca de um pensamento que se quer uma espécie de
despreocupado, mas metédico assistente de cdmera muito interessado pelo sabor de
realidade, pelo erro como marca da “ousadia”, da “garra”, da “autenticidade” e da
“malandragem” brasileiras.

Para tanto, foi necessario perceber aspectos mais amplos de correlagao entre
fontes diretas, de trabalho de andlise atenta em relacdo aos filmes, de disposicdo
metddica de avancos e recuos. Caracteriza-se, em primeiro lugar, por uma postura
gue tem seu lado de pesquisa com materiais de arquivos, sempre em busca da
procedéncia de conteludos e da determinagdo dos graus de relagdo entre eles, uma
busca de mais e mais informac¢des em contato direto com os originais publicados ou
guardados em repositérios. Mas, também, de estudo e disposicao critica diante de
trabalhos de pesquisas anteriores, procurando um modo de pensar que tem seu
aspecto hermenéutico, para quem pretenda se colocar, ao fim e ao cabo, ao lado do
(critico-)cineasta.

Neste artigo, finalizamos afirmando que é possivel pensar e criar teoria de
cinema ao lado de David Neves e é possivel e talvez ainda mais interessante nao
olharmos seus filmes “a partir de seu pensamento”, mas olharmos sua producédo lado-

a-lado. Como nos ensinam Raquel Gerber e a Teoria de Cineastas, trata-se de tomar
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notas, examinar documentos de processo, estudar atentamente textos criticos e
analisar filmes, todas as tarefas reunidas. Aqui, o principal desafio foi construir o vetor
de uma procura, de um entendimento e de correla¢des, portanto, entre as fontes
diretas em rastros de um projeto cinematografico que se espraia entre os materiais
pesquisados, se contradizendo, se confirmando: o pensamento de um “tedrico in
fieri”© (BAGGIO; GRACA; PENAFRIA; 2015, p. 31), escritor de pistas a serem

sistematizadas.
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O OVO NEOCONCRETO

Leonardo Rodrigues?!

Resumo: O artigo reflete a respeito do peculiar interesse que um setor da arte
neoconcreta pareceu manifestar a respeito da centralidade atribuida a figura do “ovo”
e de seus correlatos no plano bioldgico e vital. Esta pequena antessala embrionaria
possui uma arquitetura interna complexa e uma ocupacao gestatéria dindmica, que
serve de arquétipo privilegiado para praticas estéticas que surgiram no interior da
produgdo artistica do neoconcretismo brasileiro, notadamente nos trabalhos de Lygia
Clark, Lygia Pape e Hélio Oiticica. Ao recorrer a hipdteses filosoficas contemporaneas
a proposito dos problemas suscitados pela agéncia embriondria do ovo no interior do
pensamento representativo, a partir das reflexdes de Gilles Deleuze e de Peter
Sloterdijk, pretende-se sugerir a maneira pela qual estes artistas foram responsaveis
por embaralhar os polos tradicionalmente atribuidos a natureza e cultura,
contribuindo para o tensionamento de um dos bindbmios mais fundamentais no
interior do pensamento ocidental.

Palavras-chave: Ovo; Neoconcretismo; Natureza; Cultura.

THE NEO-CONCRETE EGG

Abstract: The article reflects on the peculiar interest that a sector of neoconcrete art
seemed to manifest regarding the centrality attributed to the figure ofthe “egg” and
its correlates in the biological and vital plan. This small embryonic antechamber has a
complex architecture and a dynamic gestational occupation, which serves as a
privileged archetype for aesthetic practices that emerged whitin the artistic
production of Brazilian Neoconcretism, notably in the works of Lygia Clark, Lygia Pape
and Hélio Oiticica. By resorting to contemporary philosophical hypothesis regarding
the problems raised by the embryonic agency of the egg in representative tought,
based on the reflections of Gilles Deleuze and Peter Sloterdijk, it is intended to suggest
the way in which these artists were responsible for shuffling the poles traditionally
atributed to nature and culture, contributing to the tension of one of the most
fundamental binomials whitin Western tought.

Keywords: Egg; Neo-concretism; Nature; Culture.
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Ao nos confrontarmos com a produgdo artistica do neoconcretismo
brasileiro, representada aqui pelas obras de seus principais expoentes, como Lygia
Clark, Lygia Pape e Hélio Oiticica, notamos que uma questdo parece fascinar, a
principio, um conjunto de escolhas formais e também simbdlicas feitas por esses
artistas: trata-se da morfogénese do ovo. Esta pequena antessala embriondria é
possuidora de uma arquitetura interna complexa e de uma ocupagdo gestatodria
dindmica, que acaba por servir como arquétipo privilegiado para uma série de praticas
estéticas postas em circulagdo pela atitude experimental dos artistas neoconcretos
desde a década de 1950.

Ou seja, em virtude dos processos embriondrios dindmicos que ocorrem
durante o desenvolvimento gestatério do ovo, cuja caracterizacdo parece ser
essencialmente instavel e desafiadora, esta entidade natural apresentaria um meio
privilegiado para desestabilizar bindmios conceituais caros a consolidagao do
pensamento ocidental, tais como sujeito/objeto, interior/exterior, Eu/outro, que
acabam por ser refratarios ao dominio artistico. Tais processos embriondrios — que
conduzem até a constituicdo de um corpo bioldgico integrado — seriam responsaveis
por assinalar a ocupac¢do permanentemente “transitéria” do ovo na natureza, isto é,
sua condicdo de intermedidrio entre um eventual corpo-sujeito e o dito meio externo,
terminando por tensionar as relagdes de identidade prdéprias ao pensamento
representativo. Mas como isso se da nas praticas artisticas do neoconcretismo
brasileiro?

Tomemos, de inicio, o quadro Ovo linear, de Lygia Clark, de 1958. Nessa fase
de sua producao artistica, Clark estava interessada nas “[...] solug¢des visuais [...] aos
problemas da representacdo do espaco no plano colocados pelas vanguardas
artisticas internacionais” (FABBRINI, 1994, p. 11). Trata-se, ndo obstante, do primeiro
momento de sua atividade artistica, centrado na criacdao de “objetos vivos”, “[...] os
guais migrarao do plano, ao relevo e, deste, ao espa¢o” (ROLNIK, 1999, p. 12). Uma
inclinacdo semelhante, ainda que ndo idéntica, a todo movimento neoconcreto.

E importante recapitular que o antecessor direto do movimento neoconcreto
carioca foi o concretismo paulista de Waldemar Cordeiro, Geraldo de Barros e outros.
Como ressalta Ronaldo Brito em seu estudo seminal consagrado ao tema, o

concretismo surgira “[...] como proposta de radicalizagdo do método construtivo no
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interior das linguagens geométricas, sequéncia de um esforco para retira-la do terreno
do puro intuicionismo” (BRITO, 1999, p. 43). Influenciado pelas correntes
construtivistas europeias, sobretudo a Escola de Ulm e seu artista mais ativo, Max Bill,
gue ganhara o prémio de escultura na primeira Bienal de Sdo Paulo com sua Unidade
tripartida, em 1951, o concretismo paulista apresentava uma arte fundada no
paradigma informacional da Gestalt.

No ambito da pintura, isso representou uma manipulacdo das formas e da

cor priorizando seus aspectos combinatérios, funcionais e informacionais. Ou seja, a
cor ndo deveria ser empregada como componente expressivo, que implicaria em um
valor de autonomia desta para com o funcionalismo interno da obra de arte, mas,
antes, deveria ser subordinada a estrutura interna do quadro, funcionando como
elemento divisor e informativo do espaco. Como dird Brito, “a cor concreta é apoio e
inflexdo ao sentido global do trabalho-mensagem que serd de ordem sobretudo
ritmica” (BRITO, 1999, p. 42). Jd4 no que diz respeito a forma, ha a inclinacdo a
representa-la de modo seriado, obedecendo a uma regra de organizacao
composicional:

As formas seriadas, repetidas de modo a configurar a organizacao
visual abstrata, sdo tomadas pela evidente necessidade de trabalhar
com elementos discretos, material manipuldvel pela formalizacao
matemadtica ao nivel em que pretendiam operar os concretos. Nao
se tratava mais de fazer uma arte formada (o trabalho em torno da
forma como objeto de pesquisa da intuigdo artistica), mas sim uma
arte formalizada, construida segundo um modelo objetivo,
reproduzivel por um processo técnico que prescindisse da
participacdo de seu criador (BRITO, 1999, p. 42-43).

Desse modo, a cor concretista é reduzida a um componente operacional e
associativo. Ela ndo interpela o olho enquanto drgao pulsional, dindmico, mantendo-
se restrita a aciona-lo em sua fungao meramente “oftalmoldgica”, isto é, exterior. Do
mesmo modo, a forma concretista almeja o fechamento e o acabamento préprio a
totalizacdo da Gestalt psicoldgica. Se ha aqui algo como uma “participacao” da parte
do fruidor, ela serd condicionada pelo automatismo da forma, que limita as
possibilidades de relacdo que o observador estabelece com a obra de arte. Ou seja, 0
corpo em contato com as obras concretas, ainda que acionado, serd majoritariamente

passivo, um corpo especializado em manipular formas destituidas de profundidade.
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O neoconcretismo, por sua vez, surge do interior do movimento concreto e
propde uma ruptura com o que considerava ser uma postura excessivamente rigida,
dogmatica e impessoal por parte do movimento paulista, postura essa que era incapaz
de apreender a dimensdo dindmica e imponderavel prépria a vida. Os artistas
neoconcretos desconfiavam do funcionalismo concretista, de sua aspiragao a pureza
formal e clareza enunciativa. Ou seja, a cor traria consigo um componente alusivo,
indireto, sibilino, bem como a forma, que nunca se encerraria de modo tautolégico e
definitivo. Desse modo, contra o corpo passivo do fruidor concretista, os artistas
neoconcretos propunham um corpo ativo, interessado, decorrente de uma arte que

demanda o envolvimento e a participagdo direta do observador. Ainda segundo Brito:

O neoconcretismo surge da necessidade de alguns artistas de
remobilizar as linguagens geométricas no sentido de um
envolvimento mais efetivo e “completo” com o sujeito. Contra o que
supunham ser a esterilizacdo da arte concreta — limitada as rigidas
exploragdes das formas seriais e do tempo mecanico, limitada em
ultima instancia a experiéncia retiniana —, estavam empenhados em
transformar o trabalho em um feixe de relacionamentos complexos
com o observador a caminho de ser transformado em um
participante (BRITO, 1999, p. 70).

Suely Rolnik destaca que, na primeira fase de sua obra, Lygia Clark revitalizou
a lirica construtiva e geométrica com a descoberta da “linha orgénica” e da “quebra”
da moldura. A linha organica seria responsavel por extrair tridimensionalidade do
plano bidimensional, de modo que os planos “[...] sdo justapostos por linhas, frestas
gue dinamizam a superficie, como se a irrigassem da seiva vital, que transborda o
guadro e contamina o espac¢o” (ROLNIK, 1999, p. 12). Com isso, a moldura, que antes
era vista como uma “zona neutra”, cuja funcdo consistia em delimitar o perimetro do
guadro separando-o do mundo, sofre uma tor¢do, uma dobra, que suscita a
imaginacdo do observador para seu complemento virtual. Um complemento que nao
atuaria como a representacao de transcendéncia do plano, mas como apresentacao
da imanéncia da obra para com a vida.

A pintura Ovo linear de Clark, contudo, ocupa uma posicdo intermediaria no
interior da prépria producdo da artista. Diferentemente das demais pinturas que

pertenciam a série de Superficies moduladas, onde a linha organica contornava figuras
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com aspecto retilineo ou, no limite, curvilineo, a pintura Ovo linear era a primeira
figura circular e oval dessa fase, de onde a superficie frontal do quadro é toda
consumada de preto, deixando vestigios do branco préprio ao segundo plano apenas
nas extremidades da pintura, de modo a configurar um contorno assimétrico,
reiterado pelo acréscimo de um desnivel na extremidade lateral da figura em virtude
da subtra¢dao de um arco em seu contorno.

Comentando a obra, Hélio Oiticica dird que “O ‘ovo’ ja vagava dos lados
criando ‘tuneis’ de ponta a ponta” (OITICICA, 1986, p. 35). O desnivel atua no interior
da pintura como uma “dobra organica” (DELEUZE, 1991), isto é, uma tor¢do que retém
a virtualidade dos processos intensivos do ovo bioldgico, sua “diferenciagao
individuante”, que excede a sua circularidade imanente — isto é, o contorno de um
corpo definido — e aponta para o observador a exortagdao de um “Corpo-ovo, no qual
germinam estados intensivos desconhecidos provocados pelas novas composicoes
gue os fluxos, passeando para cd e para |3, vao fazendo e desfazendo” (ROLNIK, 2015,
p. 104). Um desnivel, enfim, onde “[...] avoluma-se a tal ponto a germinacdo que o
corpo ndo consegue mais expressar-se em sua atual figura” (ROLNIK, 2015, p. 104).

Tal condicdo de impossibilidade de expressao do corpo em sua figura atual,
em virtude de sua germinacdo intensiva que remete a processos relativos a um
dominio virtual, tem implicagdes ndao apenas no interior da pintura, mas na prépria
interpelacdo que esta faz ao corpo do observador, aticando-o continuamente,
impossibilitando a realizacdo da Gestalt psicoldgica que é prdprio ao automatismo da
visdo humana e, desse modo, perturbando a condicdo de passividade do corpo em

fruicdo. Nas palavras de Ricardo Fabbrini, em seu estudo consagrado a artista:

A superficie do Ovo [...] ndo é quadratica mas circular: sua linha
marginal ndo contorna faces laterais, mas traca uma circunferéncia
na extremidade do suporte. Uma auséncia, todavia, — a subtragdo
de um arco — interrompe esta trajetoria; e a extensdo deste furto
impede que o olho do observador restaure a unidade visual da
circunferéncia ligando seus extremos. Ha assim uma falta
irreparavel, que, negando o principio da clausura da forma da Teoria
da Gestalt, deixa instavel sua area interna: o Ovo ndo se recolhe a
origem, mas desfia como um novelo; o movimento de proje¢do do
plano é rotatério, como o desenrolamento de um caracol que
naturalmente explora seus arredores (FABBRINI, 1994, p. 48).
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A alusdo a Deleuze como recurso interpretativo para a nova condicao
suscitada pela obra de Clark ndo é gratuita. No plano da filosofia contemporanea,
Deleuze serd um pensador que ira refletir de modo continuo a respeito do que
poderiamos nomear como o “estatuto filoséfico do ovo”, isto &, as implicacdes e
problemas que o ovo suscita, enquanto figura do pensamento, em virtude de
processos bioldgicos e gestatdrios dinamicos.
Conforme argumenta Deleuze, no capitulo destinado a “sintese assimétrica

|II

do sensivel”, presente no livro Diferenga e repetigcdo, a atividade de individuagao dos
seres é essencialmente intensiva, isto é, prescinde das posi¢des fixas de um sujeito
constituido. Embora a reproducdo sexuada encontre-se, segundo o autor, sujeita aos
critérios de cada espécie e as especificidades de suas partes organicas (que se
caracterizam como propriedades molares e extensivas), os modos de reprodugao
implicam fen6menos de “desdiferenciacdo” (dédifférenciation): “O ovo so reconstitui
as partes a condi¢dao de se desenvolver em um campo que delas ndo depende. Ele s6
se desenvolve nos limites da espécie a condicdo de também apresentar fen6menos
de desdiferenciacdo especifica” (DELEUZE, 1988, p. 320-321).

Seguindo os pressupostos tedricos do fundador da embriologia comparada,
o bidlogo Karl Ernst von Baer, Deleuze dira que o embrido ndo seria responsavel por
reproduzir formas adultas ancestrais pertencentes a outras espécies, mas seria
responsavel por provar e sofrer estados, por empreender movimentos que ndo sao
vidveis especificamente, isto é, que “[...] ultrapassam os limites da espécie, do género,
da ordem ou da classe, e que s6 podem ser vividos por ele, nas condi¢cdes de vida
embrionaria” (DELEUZE, 1988, p. 321). A conclusao do filésofo é de que a epigénese,
isto é, o procedimento no qual o embrido se desenvolve a partir de um zigoto amorfo,
vai do mais geral ao mais especifico, ou seja, de tipos morfoldgicos mais gerais as
determinagbes mais especificas de cada organismo. No entanto, como adverte
Deleuze, o alto grau de generalidade ndo se confunde com um conceito taxondmico

abstrato, uma vez que ele é efetivamente vivido pelo embrido:

Por um lado, ela [a generalidade] remete as rela¢Ges diferenciais
gue constituem a virtualidade pré-existente a atualizacdo das
espécies; por outro lado, ela remete aos primeiros movimentos
dessa atualizacdo e, sobretudo, a condicdo dessa atualizacdo, isto é,
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a individuagdo tal como ela encontra seu campo de constituicdo no
ovo. Assim, as mais altas generalidades da vida ultrapassam as
espécies e os géneros, mas os ultrapassam em diregdo ao individuo
e as singularidades pré-individuais, nGo em dire¢cGo a um impessoal
abstrato (DELEUZE, 1988, p. 321, grifos meus).

A diferenca “individuante” pensada por Deleuze, que relacionamos ao
desnivel suscitado pela subtragdo do arco na pintura de Clark, age como entidade nao-
representativa, ndo-idéntica e de pura intensidade, e deve ser considerada, em
primeiro lugar, no seu préprio campo de individuagdo, ou seja, implicada no ovo.
Deleuze reconhece a pertinéncia de trabalhos da embriologia que mapeiam planos ou
eixos de simetria nos processos internos de formagao embriolégica do ovo, mas
argumenta que o elemento eminentemente positivo desse processo se encontra
menos nos momentos de simetria que naqueles que nao sdao simétricos. Nas palavras
do filésofo:

Ao longo dos eixos, e de um polo a outro, uma intensidade reparte
sua diferenca, formando uma onda de variacdo que se estende
através do protoplasma. A regido de atividade mdaxima entra em
jogo primeiramente, e exerce uma influéncia dominante sobre o
desenvolvimento das partes que correspondem a uma taxa inferior:
o individuo no ovo é uma verdadeira queda, indo do mais alto ao
mais baixo, afirmando as diferencas de intensidade nas quais ele
esta compreendido, nas quais ele cai. (DELEUZE, 1988, p. 322).

A conclusdo de Deleuze é a de que o ovo nos ofereceria o modelo da “ordem
das razdes”, no interior de uma férmula que compreende, em primeiro lugar, um
processo de diferencacdo?, seguido de individuacdo, dramatizacdo e, por fim,

diferenciacdao. Novamente, segundo Deleuze:

Consideramos que a diferenca de intensidade, tal como ela é
implicada no ovo, exprime de inicio relagdes diferenciais como uma
matéria virtual a atualizar. Este campo intensivo de individuacdo
determina que as relagdes que ele exprime se encarnem nos
dinamismos espaco-temporais (dramatiza¢do), nas espécies que
correspondem a essas relagoes (diferenciacdo especifica), em partes
organicas que correspondem aos pontos relevantes dessas relacées
(diferenciacdo organica) (DELEUZE, 1988, p. 323).

2 Sobre a diferenca entre “diferencacdo” e “diferencia¢do”, cf. DELEUZE, 1988, pp. 353-355. Cabe
ressaltar, de maneira sucinta, que segundo o autor, a diferengagdo é um procedimento positivo,
interno, intensivo e anterior a constituicdo de uma forma delimitada, enquanto que a diferenciagdo é
um procedimento opositivo, externo, extensivo e feito entre formas ja constituidas.
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Contudo, isso ndo significa que a virtualidade dos processos “diferenciantes”
do ovo corresponda a uma pré-histéria do real, de onde se deriva o que esta
atualmente dado. Isto explicaria o apelo feito por Rolnik para relacionar a viruléncia
do quadro de Clark a uma modalidade de expressdao que ainda ndo encontrou

III

correspondentes no plano atual. Isto é, uma pintura “impossivel”, porquanto ndo se
conformaria na gramatica atual que estabeleceu um campo de possiveis para o qual a
germinagdo proépria a pintura de Clark n3o se realiza.

O virtual ndo é antagobnico ao real, mas ao atual, do qual se depreende dois
regimes de realidade que coexistem de modo assimétrico. Como argumenta Frangois
Zourabichvili, hd uma tentacdo em ler este trecho de Deleuze como uma formulacao
na qual o virtual s6 tem direito de existéncia enquanto submetido ao processo de

atualizacdo, dentro de uma interpretacdo que traz a memoria o par aristotélico

ato/poténcia. Contudo, como o autor explica:

Se ndo ha experiéncia do virtual como tal, visto que ele ndo é dado
e ndo tem existéncia psicoldgica, em contrapartida uma filosofia
critica que se recuse a “decalcar” a forma do transcendental sobre
aquela do empirico e, com isso, a atribuir ao dado a forma de um jd-
dado [deja-donné] como estrutura universal da experiéncia possivel,
fard justica ao dado ao constituir o real de uma parte atual e de uma
parte virtual. E nesse sentido que n3o existe real [...] sendo em vias
de atualizacdo; e que se o virtual para si mesmo ndo é dado, em
contrapartida o dado puro, sobre o plano de imanéncia da
experiéncia real, estd conectado sobre ele, implicando-o
intimamente. E eis por que o processo de atualizagdo é logicamente
inseparavel do movimento inverso de cristalizagdo que restitui ao
dado sua parte irredutivel de virtualidade (ZOURABICHVILI, 2004, p.
90).

Mas de onde vem e o que justifica esse interesse acentuado na figura do ovo
e em seu suposto dinamismo interno? Qual seria, a principio, o sentido visado por tal
apropriacdo? Com efeito, pode-se destacar que esse interesse nas potencialidades
formais e também simbdlicas abertas pela figura do ovo ndo é recente, nem no que
diz respeito ao dominio da arte, em particular, nem no que diz respeito ao dominio da

cultura, no geral. Ha séculos, por assim dizer, o ovo fascina diferentes culturas e ocupa
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um papel importante no interior de diversos sistemas de pensamento e de
representacao.

Segundo o filésofo alemao Peter Sloterdijk, o ovo estd presente tanto em
representacdes da criacdo do mundo em pinturas do periodo neolitico, passando por
mitos de origem de culturas antigas e culturas ndo-ocidentais, para enfim aparecer
até mesmo, elevado a condicao de ilustragao, no interior da moderna concep¢do de
biologia, tal como consta nos tratados de William Harvey no século XVII. Como nos
lembra Sloterdijk, o ovo, “[...] por sua simetria magica e sua forma quintessencial, tem
servido de simbolo primordial da passagem do caos ao cosmos” (SLOTERDIJK, 2016, p.
293). E tal condigdo se fard presente ndao apenas na representagdo iconica da figura
oval, mas também no que se refere ao momento da ruptura organica da casca, ou
entdao na comunhado de seres presente nos ninhos.

Nessa esteira, na tentativa de situar o ovo enquanto um “objeto”, Sloterdijk
propora uma interessante leitura que ndo encontra inspiracao direta na filosofia. No
primeiro volume de sua trilogia denominada Esferas, Sloterdijk toma o conceito de
“nobjeto” do antropdlogo dos meios Thomas Macho para se referir a entidades que
sao dadas de maneira “esfericamente envolvente”, que, ao modo de “presenga nao
confrontativa”, “[...] planam como seres originarios de proximidade, no sentido literal
do termo, diante de um si que ndo lhes faz face, precisamente o pré-sujeito fetal”
(SLOTERDIJK, 2016, p. 270). No contexto deste raciocinio, Sloterdijk identifica — na
esteira de Macho — trés estagios anteriores as fases de desenvolvimento infantil da
psicanalise freudiana (isto é, as fases oral, anal, genital etc.), que fazem parte de uma
condicdo de pré-natalidade e pré-oralidade do feto em formacgdo. Assim, ao descrever
uma fase de coabitacdo fetal onde a crianca em formacdo sente a presenca dos
liguidos bioldgicos maternos, como o sangue placentario, o liquido amnidtico e a bolsa
de dguas, Sloterdijk apresenta o antecessor bioldgico daquilo que sera a “realidade”
do organismo em formacdo, um reino intermedidrio fluido, envolto de uma camada
espacial esférica. Nesse estagio da vida biolégica, ndo h3d, a rigor, nenhum “sujeito”
constituido como unidade sintética — como, por exemplo, o classico sujeito
transcendental kantiano —, nem mesmo um “objeto” ao qual lhe faria oposicdao, uma

vez que
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[...] se houvesse ja ‘objetos’ primitivos nesse campo, eles ndo
poderiam ser, pelo modo como sdo dados, nada mais que sombras
de objeto ou aparéncias de coisas — conteldos de um primeiro “La”,
do qual se concebe um primeiro “Aqui”, ambos agrupados em um
espaco envolvente de contornos vagos, com uma crescente
tendéncia de estreitamento (SLOTERDIJK, 2016, p. 269).

Sloterdijk apresenta, desse modo, uma narrativa de “coevolugdo” entre vida
e forma, e constréi uma genealogia que tem como base assimilagdes feitas pelo
pensamento no decorrer das épocas. Assim, segundo o autor, o insight cientifico, feito
por William Harvey na aurora da biologia moderna, de imaginar que todos os seres
vivos — inclusive aqueles previamente considerados através da geracdo espontanea
pelo pensamento aristotélico — emergem de estruturas ovais (uma premissa
confirmada posteriormente com a invencdo do microscopio) tornou-se um principio-
guia para se pensar a questao da origem da vida e de seu modo de relacionalidade. E
dessa maneira, o préprio Sloterdijk constréi um sistema de pensamento através da
imagem de uma vida singular que estoura uma discreta bolha, ou que entra em
comunhdo com o exterior através de uma membrana porosa, elencando detalhes da
pintura O jardim das delicias terrenas, de Hieronymus Bosch, como ilustracdo de tal
condigao.

Se Sloterdijk recorre a Bosch, isto é, um extraordindrio pintor do século XV e
XVI, poderiamos dizer que ha na arte moderna e de vanguarda da primeira metade do
século XX um artista que trabalhou insistentemente com a iconografia do ovo em suas
pinturas: trata-se de Salvador Dali. Expoente maximo da pintura surrealista e de um
certo exercicio de “figurabilidade”, no sentido freudiano préprio a atividade onirica
(Darstellbarkeit), Dali é conhecido por construgdes visuais intensas, aliando elementos
da realidade empirica de modo disparatado, a produzir um efeito de estranhamento
e de irrealidade que encontra parentesco com a experiéncia visual e imaginaria dos
sonhos. Em uma pintura como Enfant géopolitique observant la naissance de I’lhomme
nouveau, de 1943, vemos a figura do ovo elevada a motivo central. Nela, um homem
esforca-se para se libertar de um ovo plastico do qual escorrem os continentes do
Globo, sinalizando um indice de perecimento por parte desses mesmos continentes,
num mundo em vias de ruina. Angustiada com a cena e procurando protecdao materna,

uma crianca — a crianca geopolitica do titulo? — olha com receio o modo pelo qual o
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homem busca sua libertacdo deste invdlucro oval, que simboliza o signo de uma
ordem nova, isto é, um novo nascimento para o género humano.

Embora seja possivel deduzir uma ampla reserva de sentido em cada pintura
de Dali, o estatuto da figura do ovo em sua obra esta relacionado a modos de
simbolizagdo que cumprem propdsitos distintos daqueles que veremos no
neoconcretismo brasileiro. O ovo, para Dali, assume uma fungdo sacra, enquanto
simbolo da ressurreicdo do Cristo e emblema da pureza e da perfeicdo. Ou seja, a
figura do ovo acaba por evocar, em Dali, uma simbologia da vida anterior, intra-uterina
e re-nascente, que acabard por afirmar, no curso do tempo, relacdes de identidade
aliadas ao fortalecimento da figura do Eu.

O mesmo ndo se d3, por sua vez, na performance-intervencdo Ovo, de Lygia
Pape, pensada para a exposicao Apocalipopdtese, no MAM em 1968, onde o tema do
ovo é reelaborado em outra chave. A rigor, conforme pontua Denise Mattar (2003), é
possivel depreender duas fases dominantes da arte de Pape, que fazem eco com a
arte de Clark. A primeira fase, comum aos artistas neoconcretos, diz respeito a
supracitada revisdo do formalismo concretista, com a disposicdo de formas e cores
mais envolventes, pulsantes, libidinais e virtuais. Uma abertura a estrutura do sentido,
que foi aproximada a dindmica do acontecimento. E essa inclinagdo que caracterizou
obras como Composicdo (1955), Tecelares (1957) e Balé neoconcreto | (1958). Nao
obstante, durante sua segunda fase, hd uma disseminacdo das consequéncias
oriundas da investigacao neoconcretista na vida, com a integracao total do observador
como complemento da dindmica geral do fenébmeno estético. Esse segundo momento
também marca uma aproximacao da artista com as experimentac¢des urbanas de Hélio
Oiticica.

Pape prop6s apropriacdes e intervencdes imediatas do corpo e da cidade, na
tentativa de criar elos anénimos e restituir a experiéncia urbana. Diferentemente de
Clark, que explorou as implicagdes do envolvimento do observador com a obra no
ambito intimo do corpo individual e pré-coletivo (que a conduziu, por fim, a sua arte
terapéutica da década de 1980), Pape — e também Oiticica — adotou o caminho do
corpo coletivo. Assim, suas intervengdes atuam sob a exploracdo de ac¢des coletivas
onde pessoas pudessem experimentar manifestacbes performdticas e estruturas

penetraveis sem que o artista estivesse presente para chancelar o andamento da obra.
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Em sua obra Ovo, cubos de aproximadamente 80 centimetros de lado com
arestas de madeira sdo envoltos por uma pelicula de papel ou plastico colorido
finissima, que deve ser rompida pela pessoa, simulando a dindmica do rompimento
da casca e do nascimento. Comentando essa obra, Oiticica diz se tratar de uma
“transformac¢do universal entre o dentro e o fora” (OITICICA, 2004), um
acontecimento que contribui para embaralhar ambos os dominios. Esse comentario
estd em consonancia com a reflexdao levantada por Sloterdijk acerca do “privilégio
ontoldgico” do ovo como simbolo da passagem do caos ao cosmos.

O ovo seria responsavel por mobilizar dois momentos distintos: a sua
produgdo por uma “poténcia materna” e a autoliberta¢do do ser vivo de sua casca ou
invélucro. Desse modo, valendo-se aqui do raciocinio de Sloterdijk, pode-se dizer que
0 ovo é um simbolo que, por si mesmo, ensina a pensar simultaneamente “[...] aforma
protetora e seu rompimento. A origem ndo seria o que é se aquilo que brota dela ndo
se libertasse; mas perderia seu poder de originar se ndo pudesse ligar de volta asi o
que dela se originou” (SLOTERDIJK, 2016, p. 294). Para Sloterdijk, o ovo levaria o
pensamento bioldgico a colocar a endogénese acima de todas as relacdes exteriores
dos seres: “Consequentemente, o estar-fora sé pode significar o prolongamento, em
outro meio, do estar-dentro” (SLOTERDIJK, 2016, p. 296). Nesse sentido, os
envoltérios ovulares (membranas, cascas ou invélucros gelatinosos) representariam a
fronteira que demarca o interior e o exterior, mas que, simultaneamente, permitem

comunicacgOes seletivas entre o embrido e o ambiente. Nas palavras de Sloterdijk:

Como instancias materializadas da distincdo entre exterior e
interior, cascas e membranas funcionam como intermediarios na
circulacdo fronteirica. Conforme a necessidade especifica do mundo
interior, elas deixam passar apenas uma quantidade extremamente
reduzida de informacdes e substancias externas —em primeiro lugar,
gases, calor e fluidos (SLOTERDIJK, 2016, p. 296-297).

Desse modo, o rompimento da “casca” na obra de Pape ndo significara
apenas a simulacdo da dinamica do nascimento, como se almejasse a restituicao de
relacdes de identidade anteriores. Afinal, como dird Deleuze, o ovo apresenta
justamente esse “[...] estado do corpo ‘antes’ da representacdo organica: eixos e

vetores, gradientes, zonas, movimentos cinematicos e tendéncias dinamicas, com
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relacdo as quais as formas sdo contingentes ou acessoérias” (DELEUZE, 1984, p. 33).
Desse modo, tal dindmica de “renascimento” do sujeito que participa e da sentido a
proposicdo de Pape deve acompanhar a virtualizagdo da condigdo de intermedidrio
propria ao ovo em sua ocupag¢ao na natureza. O corpo que renasce nao &, assim, um

corpo passivo e organizado, mas um corpo intensivo, de movimentos alotrépicos, tal

como o “corpo sem 6rgaos” pensado por Deleuze e Guattari a partir de Artaud:

O ovo é o meio de pura intensidade, spatium e ndo extensdo, a
intensidade Zero como principio de producdo. Hd uma convergéncia
fundamental entre a ciéncia e o mito, embriologia e mitologia, o ovo
biolégico e o0 ovo psiquico ou cdsmico: o ovo sempre designa essa
realidade intensiva, na qual ndo é indiferenciada, mas onde as coisas
e os 6rgdos se distinguem unicamente por gradientes, migracoes,
zonas de vizinhanga. O ovo é o CsO [corpo sem érgdos]” (DELEUZE e
GUATTARI, 1987, p. 164).

Na esteira do Ovo, de Pape, e pensado um ano depois, em 1969, Hélio Oiticica
trabalhou com os Ninhos, estruturas retangulares repartidas por telas de nylon. Como
explica Flavia Cera, “os ninhos eram a multiplicagdo onde a multiplicidade dos corpos
experimentava o lugar-prazer que deveria se estender para a vida, para uma
comunidade maior” (CERA, 2012, p. 64). Os primeiros ninhos foram propostos como
parte do Eden, uma manifestacdo ambiental composta de seis penetraveis que
continham agua, areia, folhas, pedras, cobertores, musica e um palco performativo no
centro, pensado para a exposicao na Whitechapel Gallery, em Londres. A dinamica
dos ninhos se repetiu um ano depois, em 1970, na exposicao Information, no MoMA,
em Nova York, onde agora faziam parte da Rhodislandia, outro projeto ambiental
composto por uma sala coberta de pedras brita e galhos no chdo, dividida pelas telas
qgue reproduziam cubiculos penetraveis. Durante sua estadia nos EUA, que durou 10
anos, Qiticica transformou seu préprio apartamento em um ninho, o Babylonest,
desmobilizando definitivamente a divisdao entre arte e vida. Nas palavras do artista:
“[...] quero criar um lugar tdo complicado e complexo que seja um mundo” (OITICICA,
1998, p. 220).

Com efeito, tal traco presente na obra de Oiticica é coroldrio deste grande
“mundo da invencdo” pensado pelo artista, que, segundo Celso Favaretto, é

responsavel por introduzir um “dispositivo delirante” na histdria da arte onde tudo é
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recriado, e onde se confundem duas séries: a do discurso e a da producdo artistica
(FAVARETTO, 1992). E interessante notar, por sinal, como a visdo de Oiticica dos
ninhos sendo entidades tdo complexas como mundos se aproxima da maxima
deleuziana segundo a qual “O mundo é um ovo” (DELEUZE, 1988, p. 323). Como atesta

Alexandre Nodari, a arte de Oiticica,

[...] ao se focar no prazer interessado do corpo, nos efeitos e no fazer
— que Kant atribuia a natureza em oposicdo ao prazer
desinteressado do julgamento, as obras e ao agir que
caracterizariam a arte —, [...] estava pensando um dominio que ndo
se restringe a “cultura” em sentido estrito, mas “a uma coisa mais
global, que envolve um contexto maior de agao (incluindo os lados
ético-politico-social)”, o dominio da experiéncia (NODARI, 2019, p.
74-75).

Isso justifica a énfase de Oiticica no experimental enquanto tal, uma
experimentacao hibrida dos modos de vida e seus agenciamentos, isto é, “[...] uma
forma de vida na qual seria impossivel dissociar nossas técnicas de seus efeitos, o
julgamento do corpo, a arte da natureza” (NODARI, 2019, p. 75).

No entanto, com o intuito de concluir a breve reflexao aqui levantada, serd
pertinente avangar para uma pergunta fundamental, que esteve como pano de fundo
de todo o debate aqui proposto: o que de fato estd em jogo nessas aproximagdes,
protagonizadas pelo neoconcretismo brasileiro e também por setores do pensamento
filoséfico contemporaneo, com metaforas bioldgicas e de carater vitalista, analisadas
sob o prisma da complexa agéncia biomorfica do ovo?

Sera interessante salientar, de saida, o modo pelo qual, no rol das
neovanguardas artisticas internacionais, o neoconcretismo brasileiro sera o Unico
movimento a dar uma centralidade ao dominio do biolégico e do vital — entendidos
aqui como substratos do experimental — na elaboracdo de obras de arte e como parte
constituinte de seu movimento. Nao apenas no que diz respeito ao Ovo de Pape, mas
também em obras e intervengdes como os Ninhos, Bichos, Bdlides e Formigas, na
“linha organica” de Clark e toda preocupacao posterior dos artistas com a criagdo de
ambientes (como na Tropicdlia ou nas Cosmococas de Oiticica) ou de proposicdes
(como Ovo-Mortalha, Nostalgia do corpo e outras propostas por Clark e Pape). Isto €,

ao mesmo tempo em que esta associagdo proporcionava uma continua revolugdo nos
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cadigos artisticos, condicdo que colocou o neoconcretismo brasileiro em franco
didlogo com as inovacdes formais dessas mesmas neovanguardas, também efetivava
de maneira peculiar o mote vanguardista de associagdo entre arte e vida, ao instaurar
um embaralhamento entre os polos tradicionalmente atribuidos a natureza e a
cultura.

Mas, talvez, essa inclinagdo da atividade artistica neoconcretista acabe por
revelar imperativos maiores que estavam em jogo para esses artistas, mesmo que de
modo incipiente: trata-se da crescente percep¢dao da crise de um dos bin6mios
conceituais mais fundamentais para a consolidacao do pensamento ocidental, a saber,
o bindmio natureza/cultura. Essa diade conceitual serviu como base para a construgdo
de uma série de pontos de descontinuidade entre o dominio da cultura e o dominio
da natureza, relegando a natureza um estado de torpor, de inércia do Ser e de
passividade na agéncia, e a cultura, enquanto expressao da formacao humana, um
campo de dinamismo, de intencionalidade da agéncia e de intervengdo
transformadora. Mas mais do que isso, essa descontinuidade foi tributadria de um
mecanismo de dominacdo colonial de um polo sobre outro, tendo servido de
justificativa, no campo das ideias, para a subordina¢do do dito mundo natural a
vociferante atividade humana.

No livro Par-dela nature et culture, de 2005, o antropdélogo francés Philippe
Descola ensaia uma reconstituicdo da histdria dessa oposicdo no Ocidente. Segundo
o autor, ha ja no pensamento grego um principio de autonomizacao da ideia de
natureza através do conceito de Physis. Sendo originalmente empregado para fazer
referéncia as propriedades de uma planta, é somente com Aristdteles que o termo
passara a ser estendido ao conjunto dos seres vivos no interior de uma abordagem
analitica de cardter taxon6mico, de modo que “[...] todo ser é definido por sua
natureza, concebida ao mesmo tempo como principio, como causa e como
substancia” (DESCOLA, 2015, p. 124). No entanto, em Aristételes os humanos ainda
fazem parte da natureza. Seu destino nao é dissociado de um cosmos eterno, e é em
razdo disso que os humanos podem alcancar o conhecimento das leis que o regem.

Com o pensamento medieval, porém, os humanos passardo a ser
considerados exteriores e, em certo sentido, superiores a natureza. Segundo Descola,

“[E] ao cristianismo que nds devemos essa segunda reviravolta, com sua dupla ideia
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de uma transcendéncia do homem e de um universo retirado do nada pela vontade
divina” (DESCOLA, 2015, p. 129). Disso se segue, segundo o antropdlogo, a
autonomizacao efetiva e o consequente rebaixamento da ideia de natureza, que
durante as revolucdes cientificas iniciadas no século XVI, terd mudado de estatuto por
meio de uma série de processos simultaneos: a expansao dos limites do mundo com
as Grandes Navegacdes, a evolucdo das técnicas pictdricas e da sensibilidade estética
com a criacdo da perspectiva linear, o progresso das artes mecanicas, associadas a
geometria, a Optica e a taxonomia, e a passagem de um conhecimento fundado na
interpretacao das similitudes para uma ciéncia universal de ordem e medida. Por fim,
ha a autonomizagao daideia de cultura, acompanhada pela autonomizagao do préprio
dualismo entre natureza e cultura, no qual, segundo Descola, a antropologia tera um
papel central. O autor se refere a importancia de antropélogos evolucionistas como
Alfred Kroeber e Clyde Kluckhohn para sucessivas definicdes da nocdo de “cultura”
nesta empreitada, na qual nasce uma perspectiva onde a cultura ndo se distingue da
ideia de “civilizacdo”, entendida enquanto aptiddo a criacdo coletiva e submissa a um
movimento progressivo de aperfeicoamento, onde ela “[...] admite como possivel e
necessaria a comparacao de sociedades ordenadas em fungao do grau de realizagdo
de suas instituicdes culturais, expressdes mais ou menos elaboradas de uma tendéncia
universal da humanidade a dominar as restricdes naturais e as determinagdes
instintivas” (DESCOLA, 2015, p. 139).

Através da genealogia tracada por Descola torna-se possivel evidenciar, entre
outras coisas, como devemos a autonomizacao do dualismo entre natureza e cultura,
prépria ao pensamento ocidental, uma cren¢a de que a “[...] humanidade se civiliza
pouco a pouco controlando sempre mais a natureza e disciplinando mais e mais seus
instintos, alguns dos beneficios, notadamente politicos, em que a aspiracdo ao
progresso pode engendrar” (DESCOLA, 2015, p. 153). Esta condicdo reenvia uma
importancia suplementar as perspectivas aqui exploradas no campo da arte pelo
neoconcretismo brasileiro.

Desse modo, ao povoar a arte, tradicionalmente entendida como um dominio
autonomo da cultura, com agentes que fazem alusdo a natureza ou que pertencem
eles proprios a natureza, através de procedimentos partilhados em um espagco comum

e compreendido de modo vital e experimental, os trabalhos de Clark, Pape e Oiticica
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aqui analisados acabam por forcar uma desestabilizacdo das fronteiras que
demarcaram ambos os dominios, explicitando assim como esses mesmos dominios
sao legatdrios de uma construgao arbitrdria e estruturalmente imposta no curso dos
séculos. Dessa forma, tais trabalhos antecipam a dimensdo de crise do dualismo
ocidental e dialogam diretamente com o debate contemporaneo, contribuindo, a seu
modo, para a proliferacdao, no interior do campo da arte, daquilo que Bruno Latour
(1991) chamou de “hibridos”, isto é, objetos e acontecimentos que sao,
simultaneamente, muito naturais para pertencerem a cultura e muito culturais para
pertencerem a natureza.

E importante ressaltar, por fim, que o recurso a filosofia feito aqui, longe de
servir como aparato “explicativo” das obras de arte mencionadas, terd, antes, a funcao
de denotar uma ocupagdo comum a ambos os dominios, assinalando o modo pelo
qual tais filosofias ndo podem se restringir a dimensdo estritamente conceitual e nem
tais obras de arte a dimensdo estritamente formal ou simbdlica: ambas sdo
simultaneamente formais e conceituais, e se valem dessa indecidibilidade para extrair

novos sentidos.
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PARA ALEM DO GOSTAR: CONVIVIO E EXPERIENCIA NA CONSTRUGAO DE

VINCULOS ENTRE ESPETACULOS E JOVENS ESPECTADORES
Taylon Padilha Nizer?!

Resumo: O presente artigo se dispde a investigar quais sdo os motivos que mantém
distantes dos espacos teatrais um grupo de jovens, educandos do projeto social Centro de
Desenvolvimento Integral Recanto Esperanca, localizado na Vila Icarai, no bairro Uberaba,
na cidade de Curitiba. A pesquisa também se propde a realizar acdes com o propodsito de
criar e agucar o vinculo desses adolescentes para com o teatro. Para tanto, foi tomada como
amostragem a experiéncia de ida a trés pecas marcadas por poéticas narrativas diversas —
Contos Proibidos de Antropofocus, da Cia Teatral Antropofocus; Macbeth 333, da Cia Teatral
Tagarelices; e Quem Diz Sim, ou O Que NJs temos a Dizer, da Academia de Teatro de Pinhais
—, acompanhadas por estratégias de mediacdo cujo objetivo era estender o elo entre
espectadores e espetaculos. O estudo dialoga sobretudo com autores do campo da
pedagogia e da drea da recepc¢do e mediacgdo teatral, além de ponderagdes de Larrosa (2002)
a respeito da experiéncia.

Palavras-chave: Experiéncia; Recepg¢ao teatral; Media¢do teatral; Convivio; Vinculo.

BEYOND LIKING: CONVIVIALITY AND EXPERIENCE ON THE CONSTRUCTION
OF BONDS AMONG PLAYS AND YOUNG SPECTATORS

Abstract: This paper aims to investigate what are the reasons that keep apart from theatre
spaces a group of youths, students who are enrolled in the social project Centro de
Desenvolvimento Integral Recanto Esperanca, located in the neighbourhood of Vila Icarai,
district of Uberaba, city of Curitiba. The study also seeks to develop actions with the aim of
creating and accentuating close ties between these teenagers and theatre. For this purpose,
it was taken as sampling the outward experience to three plays characterised by different
poetics narratives — Contos Proibidos de Antropofocus, of the Cia Teatral Antropofocus;
Macbeth 333, of the Cia Teatral Tagarelices; and Quem Diz Sim, ou O Que NJs temos a Dizer,
of the Academia de Teatro de Pinhais —,and mediation strategies whose objective was to
increase the bond between spectators and plays. The study dialogues mainly with authors
in the field of Pedagogy, Theatrical reception and Mediation, in addition to Larrosa’s (2002)
considerations about experience.

Key-words: Experience; Theatricalreception; Theatricalmediation; Conviviality; Bond.
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Nem de graca

Numa tarde quente e abafada, em um novo dia de trabalho como educador
teatral no Recanto Esperanca, soube da novidade: a nossa instituicdo fora convidada
pelo projeto OSSA — Obra Social Santo Anibal, outra organizagdo social da regidao que
atende criangas e jovens da comunidade — para assistir a apresenta¢fes teatrais a
respeito do Maio Laranja, campanha nacional de enfrentamento da violéncia sexual
contra criangas e adolescentes. Meus educandos estavam animados, ja que um
passeio, ainda que pelo mesmo bairro, da novos ares a ja conhecida rotina da sala de
aula. O entusiasmo, entretanto, durou pouco. Ainda que tratassem de um tema
relevante, as encenagdes apresentavam uma mesma cansativa e longa estrutura
narrativa. Todas contavam a histdria de uma crianga que passava por uma situagao de
abuso e so encontrava a felicidade novamente apds denunciar o abusador. Mesmo
trazendo uma importante mensagem de conscientiza¢do, a maneira como essas
representacdes foram mostradas permitia que os educandos associassem “teatro”
como uma experiéncia exaustiva, macante, repetitiva.

O Centro de Desenvolvimento Integral Recanto Esperanca (ou apenas
Recanto, para os mais “chegados”) € uma ONG localizada na Vila Icarai, comunidade
pertencente ao bairro Uberaba, em Curitiba. A instituicdo atende cerca de 90 criangas
e adolescentes entre 06 e 17 anos, através de atividades realizadas no contraturno
escolar que envolvem esportes, cultura, saude e educagdo, entre outras tematicas,
em aulas ministradas por educadores responsaveis por cada turma. Suas familias
também recebem suporte da ONG, com cestas basicas, produtos de limpeza e afins.
Em marco de 2022 fui contratado pela instituicdo para trabalhar semanalmente a
linguagem de teatro com essas turmas, e a presente pesquisa foi desenvolvida em
companhia do grupo vespertino da turma Teens, formada por quatorze jovens? entre
14 e 17 anos. Também é vdlido ressaltar que, embora ndo esteja ligada a nenhuma
igreja em especifico, fundadores e colaboradores do Recanto possuem convic¢des

evangélicas e fazem questdo de que ideais ligados a religido facam parte do dia a dia

2 Optou-se por n3o nomear diretamente nenhum educando ao longo deste artigo a fim de preservar
suas identidades.
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destas criancas e jovens, através de leituras da biblia, atividades com uma moral
relacionada ao evangelho, dentre outras praticas.

Ao longo da pesquisa, foi possivel entender que a maior parte do convivio do
grupo no ambiente teatral havia acontecido através de passeios organizados pela
escola ou pelo préprio projeto social — como no caso das apresentagdes realizadas
pelo projeto OSSA —, mas ndo se poderia saber quais haviam sido estes espetdculos
ou como fora mediada esta vivéncia. Por se tratar de uma idade em que preferéncias
pessoais sdo selecionadas e levadas ao longo da vida, o perfil do grupo indicava um
campo fértil para um trabalho na area da formacdo de espectadores, que demanda
abertura ao novo e curiosidade em relagdo ao aprender. Porém, nenhum deles
aparentou estar muito empolgado quando houve o convite para o primeiro passeio
ao teatro. Por qué?

Em minha experiéncia como frequentador de pecas nos espacos teatrais
curitibanos, sempre noto rostos conhecidos em meio a plateia. Sdo pessoas que fazem
parte, direta ou indiretamente, do meu circulo pessoal e profissional de conhecidos,
ligados ao ambito teatral. Quando ndo os conheco, ouco conversas e identifico que se
tratam de produtores, professores de teatro, amigos ou parentes de alguém do elenco
e similares. Onde estdo as donas de casa, os motoristas de 6nibus, os operadores de
caixa de supermercado? Por que ninguém desse grupo de jovens cogita pesquisar a
agenda cultural do fim de semana para saber sobre as pecas em cartaz? Como sera
possivel observar nos questionarios e praticas elaboradas para esta pesquisa, os
jovens do Recanto Esperanca, em sua maioria, ndo viam como essencial a ida ao
teatro, mesmo que gratuitamente. A pergunta a seguir fez parte do primeiro

questiondrio® aplicado a eles, antes que qualquer atividade fosse desempenhada:

3 Todas as perguntas e respostas dos trés questionarios realizados ao longo desta pesquisa, bem como
registros de imagens que ndo foram possiveis de se anexar ao longo do artigo e suas respectivas
descricGes para acessibilidade estdo disponiveis para o acesso no seguinte enderego:

<abrir.link/LyhCF>.
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Figura 1 — Pergunta do primeiro questionario®

O quanto vocé consideraria justo pagar em um ingresso de uma pega de teatro?

12 respostas

@ 5 reais ou menos
® Entre Se 10 reais

@ Entre 10 e 20 reais

@ Entre 20 ¢ 30 reais

@ 20 reais ou mais

@ Eu ndo pagaria para assistir a uma peca

de teatro, mas Ina de graca

@ Eu naoc pagana para assistir 8 uma peca
de teatro @ nio na nem de graga

Fonte: Taylon Padilha Nizer (2022).

Por mais que a realidade socioecon6mica e o recorte reduzido devam ser
considerados, “Eu ndo pagaria para assistir a uma peca de teatro e n3o iria nem de
graca” foi a alternativa mais assinalada. E ébvio que o dinheiro é um obstaculo —em
2022, uma meia-entrada de RS 25 pode comprar até cinco caixas de leite e, em certos
lugares, nem isso — mas o pagamento ndo é o Unico empecilho, pois a programacao
cultural curitibana esta repleta de espetaculos gratuitos. O problema poderia estar
relacionado também a fatores como a falta da relacdo afetiva com esta pratica. Esses
jovens (e as pessoas em geral) ndo vao ao teatro como poderiam. Guénoun (2004)

pondera sobre esta auséncia:

Em caso de necessidade, se o teatro falta, nos falta, e se a caréncia
persiste, algo corre o risco de morrer: "N6s" ndao morreremos, claro
qgue ndo. Encontram-se substitutos. Mas algo em nés pode morrer:
O qué? A exigéncia que sustenta a reflexao aqui apresentada ndo é,
portanto, a de preservar, conservar "o teatro" a qualquer prego: [...]
Perguntamo-nos se uma vida, e que tipo de vida, quer
(eventualmente) o teatro. E como, se ele lhe faz falta, esta falta pode
ser satisfeita (GUENOUN, 2004, p 16).

Todos podem ir ao teatro. No quesito econdmico, sé seria necessario arcar

com o valor da passagem do transporte publico — e certamente é um valor a ser

4 Finalizada a pesquisa, acredito que esta questdo poderia ter sido melhor elaborada, dissociando o
conceito de valor atribuido a uma pega de teatro do valor monetario. Ademais, jovens dessa idade ndo
tém pleno controle do dinheiro que possuem, sendo dependentes de seus responsaveis. Ndo obstante,
a pergunta ainda é relevante ao notarmos que 25% assinalaram a alternativa “ndo iria nem de graga”.
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considerado, RS 11° podem fazer falta no final do més. Mas se alguém esta disposto a
gastar esta quantia em um programa cultural, por que o teatro ndo esta na lista de
possibilidades? Se os educandos supdem que nao precisam de teatro em suas vidas,
o trabalho de formacdo de espectadores busca investigar essa possivel falta que, caso
exista, dificilmente sera preenchida com pecgas cansativas e aborrecidas como as
apresentadas pela ONG vizinha. O que mora nesse vazio? Como preenché-lo? Afinal,
€ mesmo sempre necessario preenché-lo?

Uma metodologia que possibilita diminuir distancias entre pecas e grupo é a
mediacdo teatral. Ela surge como um caminho sdlido rumo a formacdo de
espectadores, com encontros baseados em praticas e exercicios que se relacionam
com o espetaculo e auxiliam os adolescentes a expandir seus olhares acerca da cena.

Pavis (2017) define sua finalidade:

Tornar acessivel uma obra artistica como uma peca, uma encenacgao
ou uma cultural performance ndo é explica-la, demonstra-la e
remonta-la [...], é torna-la acessivel, desvelando algumas regras de
seu funcionamento, adaptando-a ao nivel cultural do receptor
(PAVIS, 2017, p. 191).

Em A Pedagogia do Espectador, Desgranges (2003) evidencia que o acesso
linguistico a obra é potencializado pelas atividades desenvolvidas em sala de aula,
guando o adolescente amplia a sua compreensdo e expressividade no que diz respeito
a recepcao e fazer teatral. Koudela (2008) denomina esse conceito como acesso
simbdlico e assegura que esse exercicio deve promover a autonomia critica e criativa
do espectador, que por sua vez nasce da experiéncia pessoal e intransferivel de cada
pessoa. Importante diferenciar esta definicdo do acesso fisico, que caracteriza um
trabalho de formacao de publico, envolvendo o ato de proporcionar o transporte de
pessoas ao ambiente teatral. Neste sentido, foi definida uma estrutura de media¢ao
gue idealizava encontros antes e depois de cada espetaculo. A pratica de se conceber
encontros pré-peca foi difundida entre artistas educadores na Francga, nas décadas de

1960 e 70, com o intuito de preparar os alunos, sublinhando aspectos do espetaculo

5Valor referente a ida e volta. Em 2022, uma passagem do transporte publico curitibano custa RS 5,50.
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gue poderiam ser mais bem observados pelos estudantes no ato de recepc¢ao da obra
(DESGRANGES, 2003).

Além da mediagao, outra técnica explorada no processo foi a aplicagao de
guestionarios. Se o conceito de perguntas e respostas fechadas pode parecer limitante
demais ou até mesmo simplério para um trabalho de mediagdo, aqui é proposta uma
abordagem diferente acerca dos resultados. A inteng¢do para com esse método nao
era a de encontrar respostas definitivas ou conclusdes explicativas, mas sim pontos de
entrada para novos desdobramentos e reflexdes. Foi uma pergunta fechada que fez
com que trés educandos assinalassem que ndo iriam ao teatro “nem de graga”, me
motivando a querer entender melhor esse cenario.

Estava entdo definido o objetivo de construir uma boa relacdo destes jovens
para com o teatro, dispondo do auxilio das estratégias de mediagbes pré e pds-peca
para isso. Com o intuito de realizar essa mudanca essencialmente qualitativa, o
primeiro passo seria encontrar os espetaculos certos. E nessa dindmica que o meu eu-
pesquisador da espaco ao meu eu-curador. Em um projeto de formacdo de
espectadores, ainda mais intrinsicamente relacionado a minha formacdo como
educador teatral, a curadoria é essencialmente educativa. Mas o que se considerar ao
escolher entre espetdculo X ou Y? Como saber o que é mais rico para a o grupo e,
consequentemente, para a pesquisa? Ao dissertar sobre o tema, Mirian Celeste

Martins (2006) relata questionamentos comuns nessa caminhada:

O que escolhemos para mostrar? Com quais critérios? Escolhemos
apenas o que gostamos ou de obras que “sabemos falar” ou o que
nos provoca, nos causa estranhamento e sobre as quais queremos
problematizar para ir além das primeiras impressdes? Como
propomos os encontros entre educadores/imagens/aprendizes? De
onde véem as imagens que utilizamos? Originais ou reprodugdes?
Nossa selecdo pode ser chamada de curadoria educativa?
(MARTINS, 2006, p. 4).

Em sintese, buscando encontrar motivos que tentam compreender
distanciamentos e proximidades entre jovens e o ambiente teatral, a curadoria
educativa adotada procurou descobrir espetaculos de diferentes linguagens,
visualidades e nocgOes estéticas, pretendendo relacionar as praticas vivenciadas com

conceitos sobre cena, texto e recepcao.
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Uma tarde de Cia Antropofocus digna de H20H!°

Figura 2 — Cena de Contos Proibidos de Antropofocus

Fonte: Paulo Feitosa (2018).

Em maio de 2022 entra em cartaz a curta temporada do espetaculo Contos
Proibidos de Antropofocus, do grupo teatral Antropofocus’. A encenacio fez parte do
projeto Contos em Todos os Cantos — Humor Além do Centro, que teve como objetivo
apresentar a peca em diferentes bairros de Curitiba. Dentre os elementos que
caracterizam o espetaculo, o principal é a auséncia de palavras: sdo quatro cenas que
se passam em espacos familiares onde dialogos ndo sdo comuns — como banheiros e
Onibus, por exemplo — e, através da linguagem do grupo, trazem comicidade em
situacGes inusitadas (ANTROPOFOCUS, 2008). Partindo deste principio, nasce uma
conjuntura onde se torna possivel a investigacdo entre cena, dramaturgia e texto.
Consegui estabelecer contato com a producdo do espetaculo, que nos inseriu como
parte das sessOes abertas e gratuitas para escolas publicas e comunidade, no Teatro
Cleon Jacques.

Josette Féral (2015), entendendo texto como repertério utilizado como ponto

de partida para encenagdes e texto performativo como inerente a representagao

6 H20H!: bebida n3o alcodlica, refrigerante limoneto pertencente & marca PepsiCo, fabricada pela
empresa brasileira AmBev.
7 Grupo teatral curitibano atuante desde 2000 que usa o improviso para montar suas pecas cdmicas.
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cénica, proporciona uma possivel e até mesmo essencial expansdo destas
perspectivas ao trazer o conceito de texto espetacular como meio de encontrar e

construir sentidos e a¢des dos espectadores. Esta afirmacao dialoga com a definicao

de texto espetacular trazida por Pavis:

Na producdo teatral desse inicio de milénio, o texto se marginalizou,
se se considera que ele ndo é mais quase lido como obra literdria
autéonoma, porém ao mesmo tempo ele se tornou mais amplo e
mais complexo, se o examinarmos como ele se magnifica sob o
dominio do jogo cénico e sob o olhar do espectador (PAVIS, 2017, p.
326).

Sendo uma intersec¢ao entre as diferentes nog¢des de texto, o texto
espetacular se caracteriza como uma acdo que utiliza elementos teatrais para
construir uma encenagdo que ndo deixa de considerar a importancia do texto
previamente escrito e do texto performativo (FERAL, 2015). Assim, um estudo que
engloba diretamente os espectadores tende a enriquecer-se ao considerar esta
concepgao pelo fato de que o acontecimento teatral é o resultado das relagdes entre
espetaculo-espectador. Ao refletirmos sobre a “cena do texto” e ndo apenas sobre o
texto em si como uma escuta determinada, simultaneidades e fruicdes entre
encenadores e espectadores surgem para além do esperado — se é que é se pode
esperar qualquer resultado antes que ocorra a eventualidade teatral (/dem, 2015).
Quem se prop0e a pesquisar sobre o processo de criacdo da peca Contos Proibidos
consegue relacionar o método baseado na improvisa¢dao e comicidade com principios
do texto performativo, ja que a proposta central do espetaculo se baseia no conceito
da ndo-utilizacdo de palavras na encenacdo. Contudo, ainda existe uma ldgica
dramaturgica de personagens, situacGes e causalidade recorrente em textos
dramaticos. Assim, a nocdo de texto espetacular aparece como meio de englobar os
conceitos, além de se completar ao incluir a relacdo de recep¢ao com os jovens
estudantes.

Minha primeira abordagem junto aos educandos, proposta na mediag¢ao pré-
peca, teve como propdsito estabelecer um elo entre jovens-espectadores e
espetaculo, desejando viabilizar, mesmo que de maneira introdutdria, uma

aproximacdo aos principios que estruturam Contos Proibidos. Foram entdo
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desenvolvidos exercicios que ressaltam praticas teatrais que consideram a palavra e,
principalmente, a sua auséncia. Consistiam em jogos que se baseiam na improvisacao,
linguagem que norteia a Cia Antropofocus, e tiveram como objetivo aproximar os
educandos tanto da estética quanto do modo de fazer da peca. Essa preparacao
condizia com a ideia de um método apresentativo, com jogos ludicos que buscam uma
associacao entre praticas e espetaculo, entre a experiéncia e o emocional de cada
espectador (KOUDELA, 2008). Jogos que também ndo sé aproximam os jovens do
improviso, mas que sensibilizam o espectador enquanto perceptor, provocando sua
disponibilidade de se atritar com o mundo sem estar limitado ao método discursivo
(NININ, 2020).

No dia do passeio ao teatro, o elenco de Contos Proibidos foi obrigado a
dividir o protagonismo com outros personagens: pacotes de Pipoteca®, um limoneto
sabor limdo e o fundo de um 6nibus. Aqui, vale mencionar que esta visita sé foi
possivel porque essa temporada de Contos Proibidos fez parte de um projeto realizado
com recursos do programa de apoio e incentivo a cultura da Fundacdo Cultural de
Curitiba, através da lei municipal de incentivo a Cultura, que previa como
contrapartida exibicdes fechadas do espetaculo para escolas publicas, instituicGes
sociais e afins. Sem o 6nibus disponibilizado pelo projeto e previsto no edital do
programa, talvez nao teria sido viavel levar os educandos a peca.

O trajeto até o Teatro Cleon Jacques e o passeio pelo parque Sdo Lourenco —
onde fica situado o teatro — apds o espetaculo cativaram os estudantes. Durante o
piquenique naquela tarde ensolarada, era notdvel o apreco que demonstravam ter
pelo H20H! que trouxeram — como se um endfilo retirasse o melhor vinho da adega
para uma grande comemoracdo. Eles podem consumir a bebida quando bem
quiserem, mas é curioso reparar como se constréi um vinculo que envolve uma bebida
diferente, um parque bonito, uma algazarra saudavel no fundo de um 6nibus e uma
peca teatral. O grupo Antropofocus pbéde contar com estes aliados e hoje a

apresentacao faz parte de uma memoria calorosa. Essa reflexdo vem de encontro com

8 Salgadinho muito popular em Curitiba e regido, conhecida pelos seus sabores caracteristicos — os mais
famosos sdao manteiga e cebola — e pelos pregos relativamente mais acessiveis. Todos os piqueniques
realizados apds os espetaculos tiveram a Pipoteca como o seu lanche principal.
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o que Dubatti (2011) afirma sobre a importdncia da experiéncia do convivio, tdo

relevante quanto o espetaculo em si:

O convivio multiplica a atividade de dar e receber a partir do
encontro, didlogo e da mutua estimulacdo e condicionamento, por
isso se vincula o acontecimento da companhia [...]. O teatro,
enguanto acontecimento convivial, esta submetido as leis da cultura
viva: é efémero e ndo pode ser conservado, enquanto experiéncia
viva teatral, através de um suporte in vitro (DUBATTI, 2011, p. 36,
tradugdo minha).

Estas memodrias se fizeram presentes na mediagdo pds-peca. Foi pedido para
qgue criassem um desenho livre sobre qualquer momento marcante da nossa saida, e

o leitor ja pode imaginar quais os acontecimentos mais lembrados:

Figura 3 — Dois dos desenhos feitos pelos educandos, que destacam o 6nibus, o
parque e a pega como momentos mais marcantes

".—»-_.-—u-—n-—___
i

Fonte: Taylon Padilha Nizer (2022).

Misturar e unir vivéncias tao positivas com uma peca pode provocar a ruptura
daquela associacdo de teatro como um evento macante e exaustivo. Pode ser o fim
das assinaladas na alternativa “nado iria nem de gra¢a”. Koudela afirma que exemplos
de desenhos livres pds-peca “sdo importante fator de esclarecimento do exercicio da
funcdo simbdlica em desenvolvimento” (2008, p.25). Tanto que o espetaculo também
foi registrado nos desenhos e nas trocas entre colegas e educador. Durante o encontro
pos-peca, elogios referentes a corporeidade dos atores que representaram bonecos

inflaveis e lembrancas de cenas engracadas e criativas vieram a tona. Podemos

Revista O Mosaico | vol.16 no.1 | NUmero 24 jan-jun-2023 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba




/; \ A !‘ “I .YA (C ‘\ ] '-
(\ U IMiVoRAILY 447

D revista de pesquisa em artes

entender estas relagGes gracas a excepcionalidade dos acontecimentos, uma vez em
gue toda encenacdo é Unica e subjetiva, s6 sendo possivel estuda-las estando dentro
do préprio acontecimento (DUBATTI, 2014). Talvez se os educandos tivessem ido ao
teatro sozinhos, sem a companhia dos amigos, em um 6nibus lotado debaixo de um
dia cinza e chuvoso, ndo teriam boas lembrancgas sobre Contos Proibidos.

O segundo questiondrio, aplicado na ocasido da mediacdao pds-peca, foi
concentrado em perguntas acerca do espetaculo assistido. Todas as questdes desta
segunda pesquisa apresentavam opg¢des negativas, buscando abranger opinides
insatisfeitas. Porém, raramente foram assinaladas. Isso pode denotar um real apreco
pela pega, mas além disso, talvez demonstre uma auséncia de uma consciéncia critica
acerca do que se pode encontrar no teatro, justamente pelo pouco convivio com estes
espacos culturais. Quando perguntados sobre o perfil de espetaculo que chama a
atencdo, a alternativa mais assinalada descreve um tipo muito semelhante a Contos
Proibidos de Antropofocus. A falta de identificagdo com outras linguagens ndo é um

problema deles para com o teatro, mas sim para com uma pobre experiéncia estética:

Figura 4 — Pergunta do segundo questionario®

Selecione qual destes tipos de pega vocé gostaria de assistir (pode selecionar mais de uma
alternativa);
13 respostas

Uma peca de comeédia com
dialogos

9 (69,2%)

Uma pecs de comédia sem
dialogos

e e - S‘:.”Y_ . b2
6 (46,2%)
didlogos '
4 (30.8%)
didlogos

Nao gostania de assistir a outra|
peca de teatro|

10 (76,9%)

0 2 4 i 8 10

Fonte: Taylon Padilha Nizer (2022).

% “Didlogo” e “peca dramatica” aqui sdo termos usados no sentido de entendimento comum, com o
intuito de facilitar a compreensdo da questdo. Tenho a consciéncia de que o espetaculo apresenta
didlogos entre personagens, mesmo com a auséncia de palavras, e que esta acep¢do de “dramatico”
como expressao de linguagem sentimental ndo condiz com as definigdes convencionadas pela histéria
do drama.
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“Daorinha”?

O que dizer aos estudantes logo apds um espetaculo? Ha quem pergunte “O
que acharam?”, ou até mesmo diga um simples “gostaram?”. Mas sera mesmo que é
preciso provocar os espectadores desta maneira logo apds a saida do teatro? Larrosa

(2002) destaca as qualidades de um bom sujeito da experiéncia:

[...] se define ndo por sua atividade, mas por sua passividade, por
sua receptividade, por sua disponibilidade, por sua abertura. Trata-
se, porém, de uma passividade anterior a oposicao entre ativo e
passivo, de uma passividade feita de paixdao, de padecimento, de
paciéncia, de aten¢do, como uma receptividade primeira, como uma
disponibilidade fundamental, como uma abertura essencial.
(LARROSA, 2002, p. 24)

Seriam estas as qualidades também de um bom espectador? A palavra
“passividade”, que pode remeter a um espectador desinteressado, ganha outro
sentido. O desejo de todo mediador é que seus estudantes saiam das pecas avidos por
compartilhar e debater diferentes olhares, mas enxergar o valor do siléncio parece tao
promissor quanto. Até aqui, esta entendido que a construcdao de uma boa relacdo
entre espetaculo e espectadores envolve texto, percepgdes, convivio e, agora,
experiéncia. Mas nao necessariamente envolve opinides formadas e definitivas: “a
obsessdo pela opinido também anula nossas possibilidades de experiéncia, também
faz com que nada nos aconteca” (LARROSA, 2002, p.22). A exigéncia de uma opinido
da pergunta “gostaram?” na saida dos teatros pode surtir o efeito oposto, trocando
uma experiéncia por uma informac3o. E possivel aprender algo novo apds uma aula,
uma conferéncia ou o fim de um livro — neste caso, apds uma peca teatral — e ainda
sentir que nada nos tocou ou nos sucedeu (/dem).

A segunda montagem escolhida para a pesquisa foi Macbeth 333, adaptacao
bem-humorada do texto shakespeariano realizada em julho de 2022 pela Cia
Tagarelices, cujos integrantes sdo alunos do terceiro ano do curso de Licenciatura em

Teatro da Unespar'l. Na impossibilidade de levar o grupo a uma das sessdes noturnas,

10 Expressdo derivada de “da hora”, giria que indica algo legal, bacana, interessante.
11 Espetéculo que nasce na disciplina de Projeto de Montagem do referido curso, orientado pela Profa.
Dr2. Maria Emilia Tortorella.
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a equipe se dispOs a recebé-los em um ensaio geral. A escolha se deve pelo fato de o
espetdculo trazer novas questdes nao vistas no primeiro, como a linguagem diferente

—ainda que novamente coOmica, mas agora baseada em um texto dramatico cldssico —

e a possibilidade de proporcionar uma visita ao espaco de uma universidade publical?.

Figura 5 — Cena de Macbeth 333

Fonte: Juliana Luz (2022).

Um texto como esse emprega um vocabulario e termos que ndo pertencem
ao nosso cotidiano. Contextualizar a peca e sua histdria na mediagdo-pré, portanto,
ndo é subestimar a capacidade de compreensdo do grupo. Segundo Koudela (2008),
informacdes acerca da peca e seu contexto histdrico sdo bem-vindas na prepara¢ao
para a ida ao teatro, havendo vezes em que é necessdrio esclarecimentos sobre o
tema. No entanto, é preciso evitar estruturar o encontro baseado em explicacdes
muito expositivas:

Preparar jovens ou adultos para ler uma obra de arte mediante
encontros de carater expositivo e demonstra¢gdes de dominio de
determinadas referéncias por parte de um mediador ndo seria
equivalente a reiterar a existéncia do abismo que pretensamente se
deseja abolir? (PUPO, 2015, p. 58)

120 ensaio geral fechado aos educandos do Recanto aconteceu no Teatro Laboratério — TELAB —, espaco
da Faculdade de Artes do Parana (FAP), Campus de Curitiba Il da Universidade Estadual do Parand
(Unespar).

Revista O Mosaico | vol.16 no.1 | NUmero 24 jan-jun-2023 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba



N\ llf\(CA\ub"
‘\\ U iViVoRAILS 450
h revista de pesquisa em artes

Independente dessa discussdo, o encontro pré-peca ndo ocorreu. O grupo
estava em periodo de férias, poucos souberam do passeio e apenas uma aluna
compareceu ao encontro extra, programado previamente. Os jogos planejados nos
quais eram necessarios pelo menos dois educandos foram descartados e, em vista
disso, apenas conversamos sobre a trama da pe¢a. No dia marcado para o passeio, ela
e outros trés adolescentes me fizeram companhia’® naquela nublada tarde de
domingo.

Diferente da apresentacdao de Contos Proibidos, o ensaio geral de Macbeth
333 fez com que apenas eu e meus alunos estivéssemos presentes na plateia. Por
guestdes técnicas, a peca também ndo pode contar com seu projeto de iluminacgao,
tendo sido encenada sob as lampadas de servico do teatro. Assim que o espetaculo
acabou, deixei escapar a pergunta “O que acharam?”. “Daorinha”, respondeu um
deles. Outra aluna comentou a respeito da interac3o das atrizes!* para com a plateia
e logo mudaram de assunto.

Na elaboracdo da mediacao pds-peca, dois pontos estavam claros: a atividade
precisaria relembrar aspectos da histdria para os quatro educandos-espectadores e
deveria ser dinamica, envolvendo o restante da turma. Nasce entdo o Jogo da Vida de
Macbeth, uma adaptacdo do jogo de tabuleiro Jogo da Vida, onde os jogadores
precisam tomar as melhores decisdes para os seus personagens. Nesse caso, O
personagem seria o proprio Macbeth. A estruturacdo desse jogo levou horas até me
parecer atraente e divertido para quem assistiu ou ndo o espetdculo. Nao teria como
dar errado. Mas deu.

As inspiradas opg¢des de escolha do jogo mais entediaram do que
empolgaram. O grupo cansou rapidamente, encurtando o planejamento de uma hora
e meia para pouco mais de vinte minutos. No final daquela tarde, quando perguntado
se 0 Jogo da Vida de Macbeth havia ajudado a compreender mais sobre o espetaculo,
um dos espectadores respondeu: “mais ou menos né, que pra nos (os espectadores

III

da peca) foi melhor [sic]. Vendo assim (apontando para o jogo de tabuleiro) é difici

13 Como apenas quatro estudantes marcaram presenca, o transporte foi feito com veiculo préprio,
acompanhado da autorizacdo prévia dos responsaveis e do consentimento da coordenacdo do Recanto
Esperanga.

14 As personagens bruxas dialogam com o publico no inicio da peca, lendo as m3os dos espectadores e
oferecendo conselhos pessoais, entre outras interagdes.
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Ficando evidente o fracasso do jogo, ao invés de insistir na dindmica, os

espectadores foram convidados a compartilhar com os colegas suas experiéncias no
passeio. E somente ai o bate-papo fluiu. Puderam notar os momentos em que a
iluminadora corria acionar os interruptores se a cena exigia as luzes apagadas, o que,
segundo eles, ndo comprometeu a encena¢ao. Uma das espectadoras relatou como a
“praga” langada pela bruxa que leu sua mdo no inicio do espetaculo fez ela ter azar
durante a semana. Reverberagdes que mostram uma experiéncia ndo restrita apenas

ao momento do espetaculo, mas também ao cotidiano do espectador.

O ato do espectador, [...] ndo se resume ao recolhimento de
informagdes, ou a decodificacdo de enunciados, ou ao
entendimento de mensagens, pois a experiéncia estética se realiza
como constituicdo de sentidos. (DESGRANGES, 2010, p. 52)

Koudela (2008) assegura que a ida ao teatro proporciona uma experiéncia
sensivel Unica, que pode ser expressa pelos alunos de diversas maneiras. Percebe-se
entdo a necessidade de buscar incluir, em um trabalho de mediacao, espetdculos
potentes ndo apenas no conteldo emoldurado na cena, mas também naquilo que se
percebe fora do espaco cénico. Afinal, o papel de uma curadoria educativa
desafiadora é despertar a experiéncia, um caminho que leve a pensar a vida
(MARTINS, 2006).

Assim como o publico tende a estar condicionado a encontrar um porqué em
uma peca®®, foi um erro acreditar que compreender a histéria de Macbeth era o mais
importante para atingir o objetivo de construir pontes entre teatro e espectadores. O
jovem que teve a clareza de afirmar que o Jogo da Vida de Macbeth ndo era tao util
qgquanto o espetaculo em si foi o mesmo que respondeu “Daorinha” quando
perguntado sobre o que havia achado da peca. A capacidade de compreensdo do
grupo foi subestimada por uma opinido pressionada para que viesse a tona, e somente
durante a mediacdo pds-peca foi possivel compreender na pratica que “Definir o
sujeito da experiéncia como sujeito passional nao significa pensa-lo como incapaz de

conhecimento, de compromisso ou acao.” (LARROSA, 2002, p.26). No processo, a

15 Habituado a esse modo operativo, o espectador anseia pela vinculagio racional imediata da proposta
artistica a algum assunto ou alguma opinido em voga, largamente difundida nos media. (DESGRANGES,
2010, p. 52)
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mediacdo funciona principalmente como um disparador para identificar novos olhares
como esse.

Ao pesquisar sobre espacos de mediag¢ao, encontra-se muito material sobre
encontros em espacos formais e ndo-formais'®, mas pouco sobre espacos informais.

Segundo Gohn (2006):

Ja a educacdo informal tem seus espacos educativos demarcados
por referéncias de nacionalidade, localidade, idade, sexo, religido,
etnia etc. A casa onde se mora, a rua, o bairro, o condominio, o clube
gue se freqlienta, a igreja ou o local de culto a que se vincula sua
crenca religiosa, o local onde se nasceu, etc. (GOHN, 2006, p. 29)

E necessario contextualizar estes conceitos porque o meu momento
marcante do passeio de Macbeth 333 ocorreu em um espaco informal, e é notdvel
perceber como a recep¢ao também ocorre fora dos teatros ou dos encontros pré e
pds. Apds o espetaculo, passamos pelo Jardim Botanico de Curitibal’ para saborear as
ja habituais Pipoteca e H20H!. Durante a nossa caminhada pelo parque, ao passar por
um grupo de passarinhos, um dos alunos brincou com eles chamando-os de “bobos”,
ou algo parecido. Entrei na brincadeira e perguntei se ele acreditava que aquilo
chegava a ser um palavrdo. O aluno entdo me langou um desafio, pedindo para que
eu xingasse os passaros, e respondi que ndo poderia fazer isso porque precisava ser
um exemplo, ja que estava ali como um educador. Ele entdo respondeu: “mas aqui
vocé ndo td como professor, td como nosso amigo”. Assim como afirma Larrosa: “O
acontecimento é comum, mas a experiéncia é para cada qual sua, singular e de alguma
maneira impossivel de ser repetida” (LARROSA, 2002, p.27). Nao tenho como saber
qgual foi o momento impar de cada um do grupo nesse dia e ndo é necessario achar

essa resposta. Mas espero que se lembrem com carinho de algum acontecimento do

16 podemos entdo compreender o ensino da seguinte maneira: Ensino formal: aquele praticado dentro
da escola formal seja ela basica ou superior, fiscalizadas pelo Ministério da Educacgéo; [...] Ensino ndo-
formal: aquele praticado em espacos de ensino fora das escolas, fora do ambiente escolar formal,
exemplo, esportes em clubes, cursos livres de artes, espacgos culturais e artisticos entre outros.
(FERNANDES, 2015, p. 11)

17 Esta caminhada n3o estava programada. Os prdprios alunos pediram para que pudéssemos passar
por um parque da cidade assim como no primeiro espetaculo, prova de que a experiéncia de Contos
Proibidos de Antropofocus ainda reverberava nos estudantes.
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Nosso passeio assim como relembro o momento em que aquele aluno me chamou de
seu amigo.

Questionarios sobre os espetdculos continuaram sendo aplicados para seguir
com a metodologia definida no inicio. Mesmo ndo procurando apontar solu¢des ou
problemas, é gratificante perceber que alternativas como a ultima desta pergunta nao

sao assinaladas:

Figura 6 — Pergunta do terceiro questionario

Qual dos momentos voce destaca como os melhores do passeio? Pode selecionar mais de uma
alternativa:

4 respostas

Assistir 3o espetaculo "Macbath }
333"

ITRT
9%

O fato de ter ido com os meus
amQos§

Conhecar a Faculdade de Artes)
do Parand |

Passear pelo Jardim Botanico) 2 (50%)

OQuvir musicas durante o raetlo] 1(25%)

Nao destaco nada como paositive

NO passeio

Fonte: Taylon Padilha Nizer (2022).

Boné

Buscando agora um ultimo espetaculo que pudesse potencializar a recepgao
para além das poltronas do teatro, uma oportunidade apareceu com a 152 edi¢do do
Festival de Teatro de Pinhais, ocorrida em outubro de 2022. Quem diz Sim, ou O Que
NG6s Temos a Dizer?'®, adaptacdo do texto Aquele que Diz Sim, Aquele que Diz Néo,
peca de aprendizagem de Bertolt Brecht, surgiu como uma boa ocasido para finalizar
esse trabalho, visto que a pedagogia da dramaturgia brechtiana estimula a acdo dos

espectadores:

18 Espetdculo montado pela Academia de Teatro de Pinhais, com direcdo do Prof. Me. Eduardo Augusto
Vieira Walger.
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A intengdo pedagdgica de Brecht constitui-se no sentido da
transformagdao da maneira de pensar, e na ndo imposicdo de
concepgdes prontas para os atuantes. O texto deve ser adaptado por
meio da ligagdo que o atuante cria com seu repertério pessoal de
experiéncias, efetuando modificagdes no modelo de agao original ao
oferecer outras formas de atuar, utilizando a prdpria invencao e
tendo a oportunidade assim de elaborar suas préprias experiéncias
cotidianas. (SILVA, 2013, p. 117)

Justifica-se entdo a preferéncia por este espetdculo pela potencialidade de se
criar praticas que relacionam a peca teatral com questdes do cotidiano dos estudantes
e suas experiéncias, algo ndo explorado em outros instantes. Este objetivo comeca a
se delinear na mediagdo-pré, onde foi colocado em discussdao o conceito de um
costume®®. Em uma roda de conversa, os educandos participaram citando exemplos
de costumes que eles tém enquanto grupo, e quais gostam ou deixam de gostar, quais
concordam ou nao concordam. Nesta dindmica, o assunto do boné veio a tona.

Ao realizar uma matricula no Recanto Esperanca, o responsavel pela crianca
ou jovem se responsabiliza assinando um termo de compromisso com os direitos,
deveres e proibi¢des da instituicdo. Em um dos termos, sublinha-se a proibi¢ao do uso
de bonés, toucas e capuzes. Este foi um exemplo de costume do grupo ressaltado
pelos estudantes, afinal, todos ja estdo habituados com a pratica de se deixar seu boné
ou touca na sala da coordenacgdo assim que se entra na instituicdo, podendo pega-lo
de volta no horario de saida. E raramente hd exce¢des. Como educador da instituicao,
eu mesmo testemunhei, certa vez, uma colaboradora que pedia para que uma crianga
pequena retirasse sua touca em um dia de frio rigoroso.

Na discussdao, mesmo com alguns alunos ndao gostando muito da proibigdo
dos bonés, foi consenso que as regras do Recanto deveriam ser seguidas?®.
Questionei-os entdo sobre o que fazer quando ndo se concorda com uma regra.
Fazemos reivindica¢des ou se aceita a situacdo? “Se reclamar ou ndo reclamar, ndo vai

mudar nada” foi a resposta de um dos alunos — curiosamente, o jovem que mais gosta

130 objetivo central é preparar o plblico para o momento fundamental de todo o projeto de mediac3o:
o encontro com a obra. [...] Preparar: para a aprendizagem e o reconhecimento dos elementos da obra;
codigos conceituais de acesso a experiéncia estética ligada ao espetaculo [...] (NININ, 2020, p. 136-137)
20 Nessa discussdo ficou evidente a diferenca entre ética e moral. Enquanto a ética relaciona-se com o
cardter, a moral se relaciona com costumes, que podem ou ndo serem melhor aceitos dependendo do
contexto social.
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de usar bonés fora do Recanto. “Vocé pode reclamar a vontade, mas a regra ainda vai
continuar”. Ele ndo vé maneiras de se mudar a proibicdo e ninguém na turma discorda.
Ainda na mediagao-pré, a turma pesquisou sobre o local do passeio, Brecht e o texto
da peca, compartilhando os resultados com os colegas logo em seguida?l. O grupo
também foi separado em grupos que tinham como objetivo fazer registros (fotos,
videos, depoimentos) no dia do espetaculo sobre quatro temas: o centro cultural que
receberia a peca, o espaco cénico do espetdculo, sua iluminacdo e a prépria

encenagio??.

Figura 7 — Cena de Quem Diz Sim, ou O Que NJs Temos a Dizer

Fonte: Acervo da Prefeitura de Pinhais (2022).

A encenacdo de Quem diz Sim, ou O Que NJs Temos a Dizer trabalha com o
texto brechtiano unido a proposta do Teatro Férum, de Augusto Boal. Primeiro o
grupo encena Aquele que Diz Sim, e, logo apds, repete a peca até o momento em que
o Menino é perguntado se concorda ou ndao em ser arremessado no desfiladeiro.
Neste momento, o publico é convidado a sugerir outras ac¢des e atitudes dos

personagens para encontrar desfechos diferentes do primeiro apresentado. Apds os

21 Antes da ida ao teatro, vocé pode apresentar propostas de atividades como a consulta a internet
sobre o encenador e o grupo teatral, o autor do texto, a localizagdo do teatro, os meios de transporte
e a distancia a ser percorrida. (KOUDELA, 2008, p. 14)

22 Uma sugestdo é propor a formac3o de equipes as quais podem ser atribuidas tarefas especificas. [...]
Os alunos podem, por exemplo, observar com mais atenc¢do a iluminagdo, a cenografia, os figurinos, o
edificio do teatro. (KOUDELA, 2008, p. 17)
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experimentos, os espectadores sao convidados a assistir a alternativa original escrita
pelo autor, Aquele que Diz Néo. Meu educandos nao propuseram ideias durante a
encenag¢do, mas assim que saimos do teatro para o nosso tradicional piquenique,
comentaram entre si as sugestdes que criaram — ndo sendo necessario ninguém
perguntar “gostaram?”.

A mediacao-pds foi dividida em dois momentos. No primeiro, pudemos
compartilhar os registros dos préprios alunos: dezenas de fotos, alguns depoimentos
e videos com dancas descontraidas no banheiro do centro cultural mostravam olhares
a respeito do teatro, do espaco cénico explorado, da iluminacdo utilizada e do
espetaculo em si?3. Nesta etapa, inclusive, foram os proprios estudantes que contaram
a histdria da peca aos colegas que ndo compareceram ao passeio.

Em seguida, assim como na encenacgao, os educandos puderam participar de
uma pratica de Teatro Férum para retomar a discussdo do uso do boné. A metodologia
de unir as pecas didaticas de Brecht com o teatro de Boal ndo é inédita e, segundo
Anita Cione Silva:

O Teatro Férum, em especifico, desenvolvido por como uma de suas
técnicas mais aprimoradas, revela forte aproximacdo com a peca
didatica, pois busca trabalhar as contradi¢Ges sociais agindo
diretamente com uma comunidade, questionando e provocando o
publico para a experimentac¢do de suas ideias e possiveis solucdes
em cena, quebrando a barreira espectador/ator e possibilitando ao
espect-ator a tomada de atitude critica e a atuacdo como um
“ensaio” para suas reivindica¢des sociais na vida real (SILVA, 2013,
p.117)

Os estudantes entdo foram convidados a criar uma cena envolvendo uma
figura de autoridade do Recanto Esperanga e um aluno que chegasse a instituicao
usando boné. Como poderia se imaginar, na cena criada, essa autoridade tomava o
boné do aluno sem maiores dificuldades. O grupo entao foi provocado a encontrar

outros desfechos para essa situacdo através da improvisacdo?*. Contudo, por mais que

2 Alguns destes registros estdo disponiveis no seguinte endereco: <abrir.link/LyhCF>. Assim como ja
mencionado, neste atalho o leitor também encontra todos os questionarios realizados ao longo da
pesquisa — com suas respectivas perguntas e respostas —, imagens dos encontros e descricbes de
acessibilidade para tais contetdos.

24 A improvisac3o é importante na experimentac3o da peca didatica de Brecht, ja que o modelo de a¢do
ndo é visto como um texto acabado e deve ser trabalhado dialeticamente com a contribuicdo do
conteudo cotidiano dos participantes; s6 assim ele se completa e cumpre sua fungdo. (SILVA, 2013, p.
118)
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ideias ligeiramente diferentes surgissem, o sentido era sempre o mesmo: seja de uma
forma gentil ou grosseira, a autoridade sempre acabava obrigando o estudante a
retirar o boné. Até mesmo propus um cenadrio diferente, com uma touca no lugar do
boné no contexto de um dia frio, semelhante ao que ja havia presenciado em outra
ocasido. Ainda assim, houve resisténcia para encontrar uma nova alternativa, seja qual
fosse. Até que, depois de uma certa insisténcia minha, escuto alguém comentar “ja
sei, ele quer que a gente diga ndo!”. Em casos extremos, se a regra do Recanto ndo
for seguida, ha o desligamento do educando e, consequentemente, o fim dos
beneficios as familias. Porém, na nossa discussdo, todos concordaram que o uso de
bonés ou toucas ndo se trata de uma transgressao dessa gravidade. Entdao, quais sao
os motivos que tornam a possibilidade de dizer “ndo” tao dificil de surgir? Talvez esses
jovens ja tenham aprendido a acatar o que lhes foi imposto sem fazer
guestionamentos, dentro ou fora da instituicdo, seja qual for a causa para isso. Meu
objetivo com a prdtica era que eles descobrissem a possibilidade de se mudar o
costume, o que, de fato, acabou aparecendo na improvisacao seguinte.

Seguindo com o encontro, o grupo foi incentivado a debater a afirmacdo do
espetaculo “o mais importante de tudo é aprender a estar de acordo”. Conversando
entre si, os educandos chegaram a conclusdo de que é preciso defender o seu ponto
de vista até que todos estejam satisfeitos com um acordo comum. Nossas discussdes
e os exercicios realizados puderam complementar a ideia central de Quem diz Sim,
relacionando o espetédculo ao costume do uso do boné.?> Como sera contextualizado
a seguir, a ultima pratica pedia para que os estudantes-espectadores comentassem
algo a respeito das pecas assistidas durante o ano e dos nossos respectivos encontros.
O mesmo aluno que havia dito “vocé pode reclamar a vontade, mas a regra ainda vai

continuar”, entre outras consideracdes, afirmou: “aprendi também a falar ndo”.

%5 S30 propostos jogos de prolongamento para que o publico participante do projeto de mediacdo
teatral permaneca vinculado ao projeto cultural da cidade, ao interesse pela ida ao teatro. (NININ, 2020,
p. 59)
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A 124

“Eu quero mais porque é ‘daora

O ultimo encontro com os estudantes relacionado a pesquisa se encerrou
com uma atividade final proposta. O objetivo era entender melhor como os passeios
realizados durante o ano marcaram o vinculo deles para com o teatro, e certamente
eram os proprios quem deveriam ter a voz para responder tal questdo. Dessa maneira,
com o intuito de evitar uma possivel timidez, cada espectador teve cerca de um
minuto sozinho em uma sala, acompanhado somente de um gravador de voz, para
dizer como as pegas influenciaram na sua vontade de ir ao teatro, se algo mudou apds
0s passeios, 0 que marcou nos espetaculos ou qualquer outra declaragao que misture
teatro e vida. “O primeiro teatro foi ‘daora’”, o segundo também, e esse ultimo melhor
ainda” contou um dos quatro estudantes que puderam comparecer as trés pecas. “Me
interessei. [...] tem que prestar bem mais atencdo nas pecas, tem que focar”, disse
outro, reconhecendo o teatro como uma d&rea que exige predisposicdo e
concentracdo. “Achei muito bonito, eu nunca tinha ido a uma peca de teatro” contou
uma espectadora, talvez se esquecendo (ou, quem sabe, ignorando de propdsito) as
pecas ja vistas na outra ONG.

N3do ha como saber se, de fato, nascera algum espectador assiduo por causa

dos passeios realizados. Assim como afirma Larrosa com relagao a experiéncia:

[...] a experiéncia ndo é o caminho até um objetivo previsto, até uma
meta que se conhece de antemdo, mas é uma abertura para o
desconhecido, para o que ndo se pode antecipar nem “pré-ver” nem
“pré-dizer”. (LARROSA, 2002, p. 28)

Talvez um dltimo questiondrio fosse inutil para comprovar possiveis
mudangas qualitativas. Um numero pode afirmar que a iniciativa de os levar ao teatro
foi um sucesso ou um fracasso? Certamente seria gratificante repetir a pergunta do
inicio para constatar que ninguém assinalaria a alternativa “nem de graca”, mas seria
uma metodologia aplicada apenas para finalizar um trabalho que por si sé nao
apresenta encerramentos categéricos. Os depoimentos abrem o leque e evidenciam
percepcoes que dificilmente viriam a tona em questdes fechadas, mas ainda um elogio

ndo representa o surgimento de uma nova presenga constante deste jovem ao teatro.
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Estudar a experiéncia nao nos leva a conclusdes assertivas — e perderia o encanto se
assim fosse.

Cada pega foi a favorita de alguém. Além do aluno ja citado que considerou
Quem diz Sim como “melhor ainda”, houve quem afirmou que “a mais legal foi a
primeira (Contos Proibidos), teve mais entrosamento, foram mais pessoas”, sendo
mais um indicio que mostra como o convivio potencializa a ida ao teatro. Outra colega
reiterou: “A que mais gostei foi a da Lady Macbeth, por causa da histéria”. Logo no
primeiro passeio ficou evidente que considerar apenas as estruturas do texto literdrio
ou performativo seria um erro, pois tal olhar poderia ndo originar resultados tao
produtivos quanto salientar o espetaculo como um todo, como um acontecimento,
como uma experiéncia. O mesmo se aplica ao encontro com os estudantes, que nao
deveria ser pensado como um fim, mas como um caminho para novos olhares e
perspectivas.

Promover a ida ao teatro é um desafio. Se antes acreditava que estruturar
mediacOes potentes seria a etapa mais complexa do projeto, o percurso atestou que
o processo de formacado de publico é tdo custoso quanto, sendo mais. Com excecdo
de Contos Proibidos, cujo 6nibus do transporte sé foi disponibilizado por estar previsto
no edital do programa da Fundacdo Cultural de Curitiba no qual o espetaculo fazia
parte, eu e outros funciondrios do Recanto Esperanga precisamos disponibilizar
nossos proprios veiculos para viabilizar os passeios. Quantos professores e
educadores conseguem uma oportunidade de levar seus alunos ao teatro e sao
obrigados a desistir com a dificuldade de se conseguir o transporte?

Apesar dos obstdaculos, é recompensador ouvir os alunos discutindo sobre a
peca sem precisar pedir opinides. E, mesmo que esses debates ndao ocorram, saber
gue sdo grandes as chances daquele passeio estar marcado como uma membdria
positiva. As declaracdes deixam visivel o crescimento do vinculo do grupo para com o
teatro. Ndo cabe a pesquisa descobrir uma forma de expressar o aumento desse
interesse numericamente, mas um primeiro passo foi dado. Nas palavras de um dos
jovens, quando respondeu se gostaria de voltar ao teatro por conta prépria: “eu quero
mais, porque é ‘daora’”. E talvez, mesmo que apenas nesse trabalho, esse seja mesmo
o melhor significado do que é o teatro. Uma definicdo cujas palavras formais dos

dicionarios ndo puderam conceituar de forma tao precisa: teatro é “daora”.
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