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O GENERO DE NATUREZA-MORTA NA CQLE(}AO ITALIANA DO
MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA DA USP

Victor Tuon Murari’

Resumo: Este artigo realiza uma analise inicial sobre a natureza-morta na
pintura italiana do inicio do século XX, investigando relagdes entre este género
e as solugdes plasticas propostas por Paul Cézanne e pelos cubistas. Como
ponto de partida, sera explorada a colegao de pinturas italianas do acervo do
MAC USP, com destaque para obras de Arturo Tosi, Carlo Carra, Filippo de Pisis,
Giorgio Morandi e Giorgio de Chirico. A inteng&o é verificar de que modo esses
artistas reinterpretaram influéncias modernistas, trazendo novas abordagens a
composicao e a representacdo da realidade através da natureza-morta,
destacando uma evolucéao formal que dialoga com o cubismo.
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LE GENRE DE LA NATURE MORTE DANS LA COLLECTION
ITALIENNE DU MUSEE D’ART CONTEMPORAIN DE L'USP

Résumé: Cet article propose une analyse préliminaire de la nature morte dans
la peinture italienne du début du XXe siécle, en explorant les relations entre ce
genre et les solutions plastiques proposées par Cézanne et les cubistes. En
prenant comme point de départ la collection de peintures italiennes du MAC USP,
cet travail met en avant les ceuvres d'Arturo Tosi, Carlo Carra, Filippo de Pisis,
Giorgio Morandi et Giorgio de Chirico. L'objectif final de I'étude est celui
d'examiner comment ces artistes ont réinterprété les influences modernistes et
ont apporté de nouvelles approches a la composition et a la représentation de la
réalité a travers la nature morte, soulignant une évolution formelle en dialogue
avec le cubisme.
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Introducao

Embora as academias de belas artes do século XVII n&o tenham sido as
pioneiras na representagido da natureza-morta? (Pina, 2020), coube a elas a
conceitualizagéo e a sistematizagcdo dessa expresséao artistica enquanto género
pictorico. Etimologicamente, o termo pode ser encontrado em suas raizes latinas
a partir do francés nature morte e do italiano natura morta; entretanto, o primeiro
registro da palavra na historia da arte tem origem no holandés stilleven, cuja
tradugao literal é “vida parada”. Em linhas gerais, a pintura de natureza morta se
caracteriza por composicdes de cenas domeésticas com base em objetos de uso
quotidiano, como flores, livros, frutas, panelas etc. Apesar de subvalorizada em
alguns momentos, ficando atras em importancia da pintura historica, da
paisagem e do retrato, a natureza-morta ocupou lugar de destaque na formacao
de artistas académicos, permitindo-lhes utilizar tais objetos para o
aperfeicoamento de técnicas ligadas a texturas, luz e formas dos materiais
representados. Grandes nomes da historia da arte se ocuparam quase que
integralmente desse género, como o brasileiro Pedro Alexandrino, o francés
Jean-Baptiste-Siméon Chardin e o holandés Willem Heda.

O Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo (MAC
USP) mantém sob salvaguarda um acervo com diversas manifestagdes artisticas
ligas ao género de natureza-morta. Entre elas podemos encontrar pinturas, como
Brasiliana 97 (1969), de Antonio Henrique Amaral, assim como obras em outros
suportes, como € o caso do objeto Infancia* (1990), de Nina Moraes, e a peca
Cordeiro de Deus® (1991), de Alex Flemming, ambos presentes na exposi¢do
Still Life — Natureza Morta, produzida pelo MAC USP no Centro Cultural da
FIESP em 2004. Além das obras mencionadas acima, 0 museu preserva uma
colecao de pinturas italianas das quais fazem parte um numero representativo

de artistas que se valeram desse género pictorico. Dentre eles, citamos: Ardengo

2 As primeiras representagdes de objetos inanimados sdo concomitantes ao inicio do proprio
fazer artistico. Exemplos de arranjos de frutas, flores, cranios e outros objetos inanimados podem
ser encontrados ao longo da histéria, desde a civilizagéo egipcia antiga até as épocas classicas
da Grécia e Roma (Pina, 2020).

3 Ver: https://acervo.mac.usp.br/acervo/index.php/Detail/objects/18417

*Ver: https://acervo.mac.usp.br/acervo/index.php/Detail/objects/21888

5> Ver: https://acervo.mac.usp.br/acervo/index.php/Detail/objects/21748

Revista O Mosaico | vol.20 no.1 | Numero 28 jan-jun-2025 | ISSN: 2175-0769 | Curitiba
2


https://acervo.mac.usp.br/acervo/index.php/Detail/objects/18417
https://acervo.mac.usp.br/acervo/index.php/Detail/objects/21888
https://acervo.mac.usp.br/acervo/index.php/Detail/objects/21748

(OO MOSAICO

Soffici, Carlo Carra, Giorgio de Chirico, Giorgio Morandi, Filippo de Pisis, entre
outros.

Com base nas consideragbes anteriores, este artigo propde analisar
como o género de natureza-morta foi reinterpretado pelos artistas italianos da
primeira metade do século XX, argumentando que suas abordagens especificas
constituiram respostas inovadoras as proposi¢cées modernistas de Paul Cézanne
e dos cubistas, representando uma contribuigdo singular a evolugéo formal deste
género pictdrico no contexto europeu. Para isso, teremos em conta cinco artistas
do nucleo de pinturas adquiridas pelo casal Matarazzo - Arturo Tosi, Carlo Carra,
Fillipo de Pisis, Giorgio Morandi e Giorgio de Chirico -, bem como a maneira
como tais discussdes reverberam em suas obras. Integra-se a esse esforgo
demonstrar que, a0 menos no que se refere ao género pictérico em questao,
existe coeréncia na incorporacdo das pinturas ao acervo, uma vez que sua
aquisicao esteve associada a atuagdao de um pensamento critico, seja ele
nacional ou italiano (Magalhaes, 2014). Vale ressaltar que nao se trata, em
nenhuma medida, de um estudo de proveniéncia ou mesmo de analise formal,
mas sim de demonstrar que estes artistas respondem a estimulos previamente
discutidos e desenvolvem solugdes originais que enriquecem o panorama da
natureza-morta no modernismo europeu.

Desde 2013, com a exposicao Classicismo, Realismo, Vanguarda:
Pintura Italiana no Entreguerras, bem como a publicagdo da tese de livre-
docéncia Pintura italiana do entreguerras nas cole¢cbes Matarazzo e as origens
do antigo MAM (2014), de Ana Gongalves Magalhaes, o conjunto de pinturas
italianas vem sendo estudado de maneira sistematica em um esforgo coletivo no
sentido de esclarecer proveniéncias, estado das obras, questdes de ordem
formal, entre outros aspectos. Nessa perspectiva, este artigo surge na esteira de
tais pesquisas, almejando contribuir para a produg¢ao de conhecimento sobre o

conjunto das obras.

A formagao e o carater da colegao italiana

Acolecéao de pinturas italianas tem como ponto de partida a consolidacao

de um nucleo inicial formado por 71 pinturas adquiridas pelo casal Francisco
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Matarazzo Sobrinho e Yolanda Penteado. Com algumas variagdes, as obras
foram angariadas por meio de duas campanhas de aquisi¢ao: a primeira, entre
setembro de 1946 e julho de 1947, e a segunda nos anos de 1951 e 1952.
Enquanto as aquisigdes do primeiro lote parecem se concentrar em artistas ja
estabelecidos, o segundo “parece ter um carater mais préximo dos modos de
selecao do contexto das Bienais” (Magalhaes, 2014, p. 33).

Segundo Magalhaes (/bidem), é possivel identificar a recorréncia de
certos géneros pictoricos entre as pinturas, das quais destacam-se a natureza-
morta e a paisagem. Sabe-se que, dentre as 71 pinturas, 23 sdo naturezas-
mortas e outras 19 sdo paisagens. Ainda conforme a pesquisadora, algumas
razdes poderiam explicar a predominancia desses numeros. Tendo em vista o
ambiente brasileiro, a principal razao parece apontar para o fato que tanto as
pinturas de natureza-morta quanto as de paisagens encontrariam “reverberacao
na pratica dos pintores do Grupo Santa Helena, da Familia Artistica Paulista e
na nogao de realismo, tal como entendida por Mario de Andrade e Sérgio Milliet.”
(Ibidem, p. 58). Ainda segundo a autora, mesmo que tais obras tenham
encontrado respaldo no fazer artistico local, essas pinturas nao tiveram impacto
significativo na formagao dos artistas, uma vez que estes ja conheciam e ja
haviam se debrugcado sobre as questdes propostas pela arte italiana.

No que concerne o ambiente italiano, notamos que os critérios de
aquisicao estavam claramente submetidos ao papel desempenhados pelos
artistas nos anos de 1930. Tal década tem seu auge nas mostras promovidas
pelo regime fascista, nas quais se priorizava uma pintura com tendéncia
alegdrica voltada para a reformulacdo da identidade italiana. Nesse sentido,
tanto a pintura de natureza-morta quanto a de paisagem exercem um papel
fundamental.

Entre as pinturas de natureza-morta que compde a cole¢do, destacam-
se: Natura morta com ventaglio® (1915), de Ardengo Soffici; Natura morta pane
e uva’ (1930), de Arturo Tosi; Natura Morta® (1939), Giorgio Morandi®; Natura

6 Ver: https://acervo.mac.usp.br/acervo/index.php/Detail/objects/16513
7Ver: https://acervo.mac.usp.br/acervo/index.php/Detail/objects/16521
8 Ver: https://acervo.mac.usp.br/acervo/index.php/Detail/objects/16762
°Ver: https://acervo.mac.usp.br/acervo/index.php/Detail/objects/16762
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morta'® (c.1940), Giorgio de Chirico; Natura morta con lume'' (1940), Renato

Guttuso; entre outros.

A natureza-morta na Italia

Ainda que Caravaggio seja anterior ao processo de sistematizagao do
género de natureza-morta proposto pelas academias do século XVII, recai sobre
ele o manto de predecessor de tal género na Italia. A pintura Canestra di Frutta'?
(c.1597), considerada como uma espécie de protétipo do género, € a unica
natureza-morta conhecida do pintor. Sem deixar de lado elementos preciosos a
pintura barroca, estilo que consagrou o artista, a obra (que representa uma cesta
com uvas, maga, figos e uma pera) € bastante semelhante ao que se entendia
por natureza-morta nos paises onde o género ja conhecia certa notoriedade,
como a Holanda. Todavia, sabe-se que Caravaggio foi um critico das pinturas de
objetos inanimados. Segundo o artista, o valor desse género ndo correspondia
0 génio necessario para as pinturas consideradas mais complexas e, portanto,
de maior valor, como as pinturas mitoldgicas ou histéricas (Pina, 2020).

Para os artistas do inicio do século XX, entretanto, a questao acerca do
valor artistico da natureza-morta ja havia sido amplamente superada. Em linhas
gerais, 0s pintores comegavam a se ocupar de novos processos nos quais a
natureza-morta passava a ser vista como um género consagrado a pratica da
pintura em sua esséncia. Nesse contexto, a figura de Paul Cézanne ocupava um
lugar de destaque, pois coube a ele o exercicio de sintese capaz de reduzir as
formas da natureza a pura geometria. Em um sentido mais amplo, os artistas de
natureza-morta souberam aprender com o pintor francés a tratar dos objetos que
compunham a construgcao do espaco pictorico por meio da forma, transformando
tudo em um jogo de volume e perspectiva.

Anos mais tarde, com a disseminagao do cubismo na lItalia, Pablo
Picasso e Georges Braque passaram a ser vistos como um passo a frente na

evolugao das sinteses propostas por Cézanne. Para os italianos, o mérito dos

10 Ver: https://acervo.mac.usp.br/acervo/index.php/Detail/objects/16378
11 Ver: https://acervo.mac.usp.br/acervo/index.php/Detail/objects/16402
12\/er: https://www.ambrosiana.it/opere/canestra-di-frutta/
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cubistas consistia em ter compreendido e potencializado a sintese das formas
naturais e, por meio da fragmentacgéo das formas, dar vazdo a uma necessidade
lirica inerente a livre expressao. Ainda segundo os italianos, a organizagao visual
proposta pelas obras de Picasso e Braque aprofundava a no¢do de massa e
volumetria gerados, principalmente, pelas linhas e pela no¢do de chiaro-scuro.
Nesse sentido, a construgéo da poética estava ligada a um processo anarquico
e espontaneo, alheio as sistematizagbes normativas das academias de belas
artes, por exemplo.

Os debates apresentados nos paragrafos anteriores eram
frequentemente veiculados em periddicos de arte e cultura, como La Voce,
Lacerba, Il Selvaggio, Valori Plastici e outros similares. Muitas vezes, para os
artistas que careciam de recursos ou condigbes viaveis para viajar, essas
publicacdes se mostravam como o unico meio possivel para ter acesso ao que
se produzia sobre arte nos paises vizinhos. Com certa regularidade, as obras de
Picasso, Brague ou mesmo de Cézanne podiam ser vistas em reproducgdes
fotograficas monocromaticas ou através de coépias desenhadas por outros
artistas.

Atribui-se ao critico de arte Vittorio Pica a publicagao inaugural sobre os
impressionistas em solo italiano. Esse escrito, datado de 1883, consistia em uma
resenha do livro L’Art Moderne, do também critico Joris-Karl Huysmans. Anos
mais tarde, em 1908, o italiano publica o que talvez represente sua maior
contribuicdo para o debate sobre os impressionistas no pais, trata-se de Gli
Impressionisti Francesi. Essa publicagdo, amplamente reconhecida e aclamada
por diversos artistas, como Giorgio Morandi por exemplo, versava sobre 0 que o
autor defendia como uma das trés grandes etapas da “evolugéo renovadora” da
gloriosa pintura francesa do século XIX: o impressionismo. Além dos textos
criticos, o livro oferecia uma farta documentacao visual sobre as pinturas dos
mestres franceses, principalmente de Paul Cézanne, a quem o autor descrevia
como: “Trabalhador probo e pertinaz, inimigo de todos os ditames das escolas e
de toda virtuosidade agil dos pincéis [...]” (Pica, 1908, p. 95, tradugéo nossa).’

O alcance dos escritos de Vittorio Pica pode ser medido pela constante citagcao

13 “L_avoratore probo e pertinace, nemico convinto d'ogni dettame di scuola e di ogni agile
virtuosita di pennello” (Pica, 1908, p. 95).
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de seu nome nos manuscritos dos artistas, bem como nos registros sobre a
circulagao de suas obras (Lamberti, 1975).

Na seara dos cubistas, o pouco que se conhecia na primeira metade do
século XX tinha origem em trés artigos publicados por Ardengo Soffici: o primeiro
deles, chamado de Picasso e Braque, circulou na edicdo de agosto de 1911 da
revista La Voce; o segundo, intitulado Cubismo, foi veiculado em 1913 na revista
Lacerba; e, por fim, o terceiro, Cubismo e Futurismo, foi langado pela mesma
revista um ano apos o anterior (Puppo, 2012). De maneira resumida, os artigos
valorizavam o advento da pintura por meio do desenho e a maneira como 0s
cubistas eram capazes de criar uma arte livre das redugdes dogmaticas da
beleza idealizada. Para Soffici, o cubismo foi capaz de reafirmar de maneira
sistematica o volume e a solidez que o impressionismo havia transformado em
uma massa de vibracdes de luz e cor.

Do ponto de vista conceitual, é importante considerar que o contato dos
artistas italianos com o cubismo parece ter sido depurado pelo futurismo. Em
outras palavras, a diferenga mais marcante entre o cubismo e o futurismo € o
tratamento dado ao movimento. Enquanto o cubismo oferece uma dimensao
estatica do objeto, o futurismo traz a tona a dimensao do tempo em sintonia com
o movimento. Dessa forma, quando nos referimos ao futurismo, estamos, em

segunda mao, falando de todo o arcabougo emprestado do cubismo.

O debate

A relagdo dos artistas italianos com o cubismo revela-se complexa,
oscilando entre admiracdo critica e rejeigdao fundamentada. Enquanto Carlo
Carra incorporou elementos da fragmentacao espacial cubista em obras como
Ritimi di oggetti (1911), reinterpretando-os através da lente futurista do
movimento, Giorgio Morandi extraiu da experiéncia cubista principalmente a
preocupagao com a estruturagdo geométrica do espago, sem aderir a
fragmentacao formal. De Chirico, por sua vez, estabeleceu uma oposicao
explicita as solugdes cubistas, defendendo o retorno a volumetria classica. Esta
diversidade de abordagens demonstra que, longe de constituir uma assimilagao

passiva, a recepg¢ao do cubismo na Italia envolveu um processo critico de
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selecado e transformacéo, resultando em obras que dialogam com o cubismo,
mas preservam caracteristicas distintamente italianas.

Entre os artistas presentes na colecéao, é possivel que tenha sido o pintor
lombardo Arturo Tosi o mais afinado com as experiéncias de Cézanne. Em sua
dissertacdo de mestrado, a pesquisadora Dunia Roquetti Saroute (2015) nos
chama atencéao para o fato que a solugao plastica encontrada por Tosi se afasta
da pesquisa individual e subjetiva para se aproximar das composi¢cdes do mestre
francés, assinaladas por uma consciéncia diante do seu objeto. Nesse sentido,
¢é possivel reconhecer na pintura Natura morta pena e uva”'#, de 1930, a maneira
como o artista se fundamenta a partir dos estudos das geometrizagdes de
Cézanne, principalmente no uso da volumetria e da solidez na concepcgao do
espaco pictorico.

Outro ponto que merece maior atencédo diz respeito ao que Saroute
(2015, p. 35) define como “a emocgao cognitiva do movimento roméantico
lombardo”. Em outras palavras, ainda em consonancia com o classicismo
metodoldgico de Cézanne, Tosi mantém a premissa romantica ao capturar a
emocao do sujeito na apreensao plastica da natureza. Tal fato ndo implica na
proposi¢cao de qualquer tipo de relagao simbdlica ou metaférica, mas sim em um
valor tipico da prépria arte italiana daquele periodo.

A abordagem de Tosi a natureza-morta evidencia, portanto, uma sintese
original entre a geometrizacdo cezanniana e a tradicdo romantica lombarda,
exemplificando como os artistas italianos conseguiram apropriar-se
seletivamente das inovagdes formais modernistas enquanto mantinham conexao
com suas raizes culturais regionais. Esta sintese representa uma contribuicdo
significativa ao desenvolvimento do género no contexto italiano, distinguindo-se
tanto do racionalismo puro francés quanto da abordagem metafisica de seus
contemporaneos.

Entre os artistas que figuram a colegdo do MAC USP, destaca-se a
notavel versatilidade do piemontés Carlo Carra. No ambito das pinturas de
natureza-morta, observamos que estas refletem a sua vasta experimentacao
artistica. Por conseguinte, a linguagem utilizada na concepg¢ao de suas obras

transcende suas incursées por diversas correntes vanguardistas, como o

4 Ver: https://acervo.mac.usp.br/acervo/index.php/Detail/objects/16521
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futurismo e a pintura metafisica, sem negligenciar suas primeiras investidas na
arte académica. Carra frequentou a Academia de Brera como aluno de Cesare
Tallone, e a presenga de seu mestre € inegavel, especialmente em Natura Morta
con brocca e uva, de 1906, uma pintura com viés académico manifestamente
contrastante em relagdo as suas obras dos anos posteriores. A participacédo de
Carra no debate sobre Cézanne e os cubistas pode ser sentida justamente na
sua filiagao a pintura metafisica e ao futurismo. A pintura Ritimi di oggetti'®, de
1911, por sua vez, constitui um exemplo evidente das possiveis relagdes entre o
cubismo e o futurismo. Nessa obra, encontramos uma composicido de
perspectivas fraturadas, na qual os objetos refletem ritmo e movimento.

Para além das concepcgbes tedricas, Carra (1986) demonstrou
sagacidade ao escrever em seu diario que muitos criticos cometeram o equivoco
de julgar as naturezas-mortas compostas a partir de objetos comuns a pintura
metafisica — como manequins, mapas e peixes de cobre — como sendo menos
dignas do que as macgas, garrafas e cachimbos de Chardin e Cézanne. Nesse
contexto, Pina (2020) afirma que Carra traz uma nova perspectiva sobre o
género em questdo, assumindo que as naturezas-mortas italianas podem se
diferenciar das francesas pela escolha dos objetos, embora nem sempre essa
abordagem tenha sido levada a cabo, como podemos ver em sua natureza-
morta, de 19418, que compde o acervo do museu.

A trajetéria de Carra evidencia uma reinterpretacdo critica das
influéncias cubistas e futuristas, transformando-as através do filtro da pintura
metafisica. Sua contribuicdo mais significativa para a evolugao do género de
natureza-morta reside precisamente nesta capacidade de sintetizar multiplas
influéncias formais enquanto desenvolve um repertério objetual distintamente
italiano. Esta abordagem exemplifica a maneira como os artistas italianos nao
apenas absorveram, mas transformaram ativamente as proposi¢coes
modernistas, criando um idioma visual proprio que respondia tanto as
vanguardas internacionais quanto as especificidades culturais locais.

Um terceiro artista a oferecer instigantes perspectivas sobre a natureza-

morta € o milanés Fillipo De Pisis, que além de pintor, possui atuagdo marcante

15 Ver https://pinacotecabrera.org/collezione-online/opere/ritmi-di-oggetto/
16 \er https://acervo.mac.usp.br/acervo/index.php/Detail/objects/16352

Revista O Mosaico | vol.20 no.1 | Numero 28 jan-jun-2025 | ISSN: 2175-0769 | Curitiba
9


https://pinacotecabrera.org/collezione-online/opere/ritmi-di-oggetto/
https://acervo.mac.usp.br/acervo/index.php/Detail/objects/16352

(OO MOSAICO

como poeta e critico de arte. Diferentemente dos outros artistas citados, De Pisis
da um passo atras e demonstra uma postura reflexiva diante da pesquisa de
Manet e Renoir, 0 que parece ter influenciado sobremaneira o tratamento
cromatico de suas pinturas. Ademais, mesmo que nao tenha se filiado
diretamente ao estilo metafisico, o pintor milanés manteve lagos com Giorgio de
Chirico, Alberto Savinio e Carlo Carra. Nesse sentido, a relagdo do artista com a
questdo da natureza-morta parece responder a uma intersecgdo entre o
cromatismo impressionista, que passa por Manet e Cézanne, e a concepg¢ao do
espaco tipicamente metafisico que, como dito anteriormente, esta em relacao
com o cubismo.

Pina (2020) ainda nos chama atengao para o que considera uma fixagcao
do artista por naturezas-mortas marinhas. Estas composi¢cées eram formadas,
em sua maioria, por dois planos: o primeiro consistia em um arranjo de conchas,
crustaceos, frutas, entre outros elementos; enquanto o segundo consistia em
uma paisagem litoranea. Desse modo, De Pisis € capaz de amalgamar em uma
mesma pintura duas linguagens diversas que convergem tanto em importancia
plastica quanto tedrica. Das quatro pinturas atribuidas ao pintor na colecdo do
MAC USP, duas correspondem aos motivos listados acima (Magalhaes, 2014).
No entanto, nenhuma delas mescla natureza-morta e paisagem.'”

A originalidade de De Pisis manifesta-se em sua capacidade de fundir a
sensibilidade cromatica derivada do impressionismo com a espacialidade
metafisica, criando um idioma pictérico pessoal que transcende categorizacdes
estilisticas. Suas naturezas-mortas marinhas, em particular, representam uma
inovagéao significativa dentro do género, ao combinar elementos da tradi¢do da
natureza-morta com a pintura de paisagem. Este hibridismo formal demonstra
como a reinterpretacao italiana das influéncias modernistas nao se limitou a
questdes técnicas ou formais, mas envolveu também uma expansao conceitual
dos préprios limites do género.

De maneira distinta aos pintores apontados previamente, o bolonhés
Giorgio Morandi parece apresentar-se como aquele mais afastado da pesquisa

cubista, ainda que, no inicio de sua trajetoria artistica, tenha pintado obras como

17 Ver https://acervo.mac.usp.br/acervo/index.php/MultiSearch/Index?search=pisis
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Natura Morta”®, de 1914, e gravado Natura Morta con bottiglia e broca’, de
1915. Para Morandi, a pintura € um exercicio puramente intelectual, no qual a
construgcao do espago pictorico é o unico aspecto que realmente importa. Por
essa perspectiva, suas investigagdes estdo muito mais préoximas de Cézanne.

Ainda no ambito de suas pinturas, o artista renuncia ao desenho, e
consequentemente a linha, em um processo pelo qual a cor assume a fungao de
arranjar os objetos nessa espécie de palco cénico. A obra Natura Morta?°, de
1939, do MAC USP, é bastante reveladora no que diz respeito a este processo,
uma vez que, ao colocar as cores mais claras na porgao inferior da tela e um
objeto branco mais acima, passamos a ter outro elemento que contribui para a
diferenciacao dos planos e da disposi¢ao dos objetos em um semicirculo.

Morandi representa um dos casos mais emblematicos de como a
recepgdo do género de natureza-morta pelos artistas italianos envolveu um
processo altamente seletivo e critico. Ao elaborar uma linguagem pictorica que
privilegia a construgcdo cromatica do espago em detrimento da fragmentacao
formal cubista, o artista bolonhés desenvolveu uma abordagem unica a
natureza-morta, caracterizada por uma simplicidade ascética e uma intensidade
contemplativa raramente encontradas no género. Sua aparente recusa das
inovagdes mais radicais das vanguardas revela-se, na verdade, como uma
sofisticada resposta critica, na qual a assimilacao profunda das licbes espaciais
de Cézanne é levada a consequéncias extremas, resultando em obras cuja
modernidade reside precisamente em sua contencgao e rigor formal.

Entre os artistas citados anteriormente, € Giorgio de Chirico (1945),
italiano nascido na Grécia, quem se posiciona de maneira mais radical em
oposigao a Cézanne e aos cubistas. Segundo De Chirico (1942), um pintor de
natureza-morta deve dominar as técnicas da pintura, sendo capaz de traduzir
por meio do volume, da forma e da plasticidade, a materialidade dos objetos
representados. A impetuosa postura do artista em relacdo a Cézanne e aos
cubistas era apresentada com tons de chacota, em uma constante tentativa de
desacreditar outros artistas, historiadores e criticos de arte. Em suas memorias

autobiograficas, De Chirico (1942) define Cézanne como um “pseudo-génio”,

18 Ver https://www.metmuseum.org/exhibitions/listings/2008/giorgio-morandi/photo-gallery
1 Ver https://catalogo.beniculturali.it/detail/HistoricOrArtisticProperty/0800057189
20 \er https://acervo.mac.usp.br/acervo/index.php/Detail/objects/16762
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incapaz de representar corretamente o volume de suas magas. Quanto aos
cubistas, o artista italo-greco elogia Picasso como um dos raros artistas
talentosos que conheceu em sua vida, mas considera Braque como um pintor
“falsamente decorativo”, incapaz de produzir volume.

De todo modo, o artista opta por uma postura marcadamente inclinada
para a controveérsia, relegando a um segundo plano o envolvimento no debate
tedrico.

Em contrapartida, no que se refere a natureza-morta como género de
pintura, De Chirico adota uma postura completamente diversa. No artigo
publicado na revista L’lllustrazione ltaliana, Le Nature Morte (1942), o pintor
defende que é incumbéncia do artista dar beleza a realidade e a natureza que
interpreta. Em outras palavras, o artista expressa sua oposicao a natureza-morta
dos modernos, argumentando que as pinturas desse género devem ser
baseadas na alegria e na beleza, e ndo na dureza de superficies fortes e
contornos pronunciados, a semelhanga daquelas pinturas que aparentam
inacessibilidade, consequentemente, distante da realidade. Por essa razao, o
artista trata do carater silencioso e contemplativo dessa linguagem, sugerindo
que se abandone o termo natureza-morta e se adote Vita Silente, ou vida
silenciosa, como é feito pelos alemaes e ingleses.

A postura de De Chirico representa o ponto mais extremo do espectro
de respostas italianas as proposi¢cdes dos artistas de sua época. Sua rejeigéo
veemente das abordagens de Cézanne e dos cubistas, longe de ser apenas
reacao conservadora, articula-se como uma reavaliagao critica dos fundamentos
da representagao pictorica no contexto da modernidade. Paradoxalmente, sua
pintura metafisica, com sua espacialidade onirica e suas justaposi¢des
inesperadas de objetos, constitui uma das mais radicais reinvengdes do género
de natureza-morta no século XX. Esta contradicdo aparente entre seu discurso
tedrico e sua pratica artistica ilustra a complexidade do dialogo que os artistas
italianos estabeleceram com as vanguardas internacionais, caracterizado por

uma tensao produtiva entre assimilagao e resisténcia.
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Consideragoes Finais

A colecéo de pinturas italianas do Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de S&o Paulo nos oferece uma miriade de possibilidades de
pesquisa, dentre as quais pensar o género de natureza-morta parece ser uma
das mais urgentes, principalmente se tivermos em conta o grande numero de
obras deste género. Além do mais, se tragarmos um paralelo entre as aquisi¢des
dos Matarazzo e a pintura praticada em S&do Paulo no momento de formacgao do
acervo, encontraremos correspondéncias no que diz respeito ao pensamento
critico e as solugdes plasticas. Todos esses fatores contribuem para a narrativa
previamente mencionada de que existe coesdo na formagao da colegao.

No que se refere a escolha dos artistas apresentados, optamos nio s6
por aqueles que formalizam o debate em suas obras, mas também por artistas
que se posicionaram de maneiras distintas frente a uma mesma questao,
oferecendo solugdes variadas. Enquanto Arturo Tosi se debrugava sobre
Cézanne, Giorgio de Chirico se opunha a toda e qualquer solug¢ao plastica que
nao estivesse em correspondéncia com os canones da pintura classica. Giorgio
Morandi e Filippo de Pisis, por outro lado, deram um passo atras e encontraram,
respectivamente, na tradicdo classica italiana e no impressionismo francés
solucdes muito caras a seus contemporaneos. Carlo Carra, por sua vez, transitou
entre diversas manifestagdes artisticas incorporando ritmo e movimento.

Evidentemente, compreendemos que o tema nio se esgota com apenas
os cinco artistas mencionados anteriormente. Muito outros, tais como Gino
Severini, Pio Semeghini, Mario Mafai, Renato Guttuso e o proprio Ardengo
Soffici, citado como autor de um dos mais importantes artigos sobre o cubismo,
também pintaram naturezas-mortas, fazem parte da colecao de pinturas italianas
e contribuiram de maneira significativa para o debate. Por essa razao, este artigo
se apresenta como uma espécie de proposta de pesquisa que reflete sobre o

paradigma comum ao género de natureza-morta na lItalia do século XX.
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