Y MOSAICO

RELAGOES TENSIVAS DA MELANCOLIA EM HERMENEGILDO
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Resumo: O objetivo deste trabalho é langar luz sobre a materialidade sonora da
melancolia presente na obra de Vitor Ramil. Para isso, realizamos uma analise
da cancado Hermenegildo presente no album Campos Neutrais (2017), tendo
como base a semidtica tensiva da cangdo. Como resultado temos que a
melancolia n&do se materializa apenas pela predominancia do tom menor da
cancdo. Trata-se de uma tensao existente entre as forcas entoacionais tipicas
da fala e as forgas musicais presentes na melodia composta pelo autor.
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Abstract: The objective of this work is to shed light on the sound materiality of
melancholy present in the work of Vitor Ramil. For this, we carried out an analysis
based on the tensive semiotics of the song Hermenegildo present in Campos
Neutrais (2017) album. As a result, melancholy does not materialize only by the
predominance of the minor key of the song. It is an existing tension between the
typical intonation forces of speech and the musical forces present in the melody
composed by the author.
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Introducgao

Desde a sua publicagao, A estética do frio: Conferéncia de Genebra, de
Vitor Ramil (Ramil, 2004 [1996]) tem despertado interesse nas comunidades de
musicos e académica. O documentario de Luciano Coelho, A linha fria do
horizonte, de 2014, mostra como esse trabalho (juntamente com o album
Ramilonga - a Estética do Frio, de 1997) sao fundamentais para a criagcao de
uma dita cena da musica popular latino-americana. Por sua vez, do ponto de
vista académico, € facil encontrar artigos, dissertagdes e teses discorrendo sobre
0s mais variados tépicos relacionados ao tema (Estivalet, 2017; Fernandes da
Silva Mandaji; Nishida, 2021; Marques, 2016; Nishida, 2020; 2017).

Contudo, mesmo com essa numerosa contribui¢cdo, ainda sao escassos
os trabalhos que se valem especificamente de um olhar mais minucioso sobre a
diccao do cancionista da Estética do Frio. Nosso objetivo € iniciar esse processo,
sem a pretensdo de esgota-lo aqui. Para tanto, trataremos apenas de um dos
valores estéticos elencados em Conferéncia de Genebra (2004): a melancolia?.
Falaremos dela por ser o unico valor estético no qual Ramil menciona
caracteristicas musicais. Explicamos: na conferéncia, o autor de Satolep (1984)
coloca a milonga como uma forma musical ideal para o seu empreendimento
sonoro. Nesse momento, ele menciona aspectos relacionados a tonalidade

menor, que traria essa coloracao invernal requerida pelo frio. Em suas palavras:

[...] quase sempre em tom menor, simples e monétona, [...];
lenta, repetitiva, emocional; afeita a melancolia, a densidade, a
reflexao; apropriada tanto aos voos épicos como aos liricos,
tanto a tensdo como a suavidade, e cuja espinha dorsal sdo o
violao e voz”. (Ramil, 2004, p. 22)

2 Os valores que embasam a Estética do Frio (2004) estao disponiveis na publicagdo decorrente
da Conferéncia de Genebra (Ramil, 2004). Em muitos outros momentos da sua carreira, Ramil
os explica e esta disponivel por exemplo na entrevista ao podcast DDR53:
https://www.youtube.com/watch?v=gPOyhRugpFc. Nesse corte o autor explica que a melancolia
nao esta ligada a tristeza. Tanto que na conferéncia ele menciona na alegria sulista em receber
o frio, em estar dentro de casa com amigos e familiares. Contudo, € na conferéncia que ele
correlaciona o valor estético da melancolia com o tom menor das can¢des. Por este motivo
estamos utilizando essa afirmagédo como hipétese de trabalho.
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Nosso ponto de analise aqui € verificar se apenas o tom menor basta para
a materializagdo da melancolia3. Nossa analise segue na diregdo de verificar
elementos melddicos a partir das diretrizes da semiética da cancéao (Tatit, 2016).
Nas préximas segdes, justificamos o uso dessa abordagem. Em seguida,
realizamos a analise da cancdo Hermenegildo, do disco Campos Neutrais
(Ramil, 2017). A escolha dessa cancao para se testar a hipétese da correlagao
entre melancolia e o tom menor se da pelo fato de essa cangao ser em um tom
maior. ldentificar elementos musicais como tragcos da melancolia em uma cangao
de tom maior pode ser produtivo para compreender ainda mais a dic¢cado de
Ramil. Em outras palavras, propomos que a melancolia ndo é necessariamente
apenas resultado do uso do tom menor da cancdo. Trata-se de um efeito
produzido através da tensdo entre as caracteristicas tipicas da fala e das

escolhas musicais nesse projeto estético.

Por que a semiética da cancao?

A semiética da cangao, em seu trabalho basilar, Tatit (1996) se ocupou de
rastrear a dicgdo do cancionista brasileiro. A dicgao de cada cancionista € dada
pelo equilibrio (tal qual um malabarista) entre as curvas melddicas musicais e a

entoacao da fala; afinal,

Cantar € uma gestualidade oral, ao mesmo tempo continua,
articulada, tensa e natural, que exige um permanente equilibrio
entre os elementos melddicos, linguisticos, os parametros
musicais e a entoagao coloquial. (Tatit, 1996, p. 9)

Nessa atividade constante de equilibrar elementos musicais e verbais, o
que caracteriza a atividade cancionista € a maneira de dizer; isto €, o dizer é

essencialmente melddico e promove tensdes locais caracteristicas de cada

3 Embora ja seja notéria a proposta de que as emogdes ndo tenham correlagbes com
caracteristicas musicais (Meyer,1956), neste trabalho buscamos perseguir essa hipétese de se
encontrar uma materialidade musical para a melancolia por isso fazer parte da proposta estética
de Vitor Ramil. Nesse sentido, a semiotica da cangao, em sua versao tensiva parece se adequar
suficientemente por conseguir articular a carga lirica e questdes melddicas, deixando de lado a
prépria nogao do compositor de que € o tom menor que carrega a melancolia.
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projeto artistico. Essas idiossincrasias estéticas se ddo a partir da prevaléncia
de momentos de continuidade e de segmentagcao sonoras. Por exemplo, a
sustentagao de vogais sao nitidamente momentos em que ha a possibilidade de
se produzir saltos intervalares; assentando-se sobre o /ser/; “é quando o
cancionista ndo quer a agdo mas a paixao” (Tatit, 1996, p. 10). Por sua vez, ao
privilegiar a segmentagao proporcionada pela saliéncia consonantal ha uma
descontinuidade melddica. Nesse contexto, privilegia-se o /fazer/, “é a vigéncia
da acdo. E a reducédo da duragdo e da frequéncia” (lbidem, p. 11). Diante disso,
a dicgcao é nada mais que o gesto oral do cancionista, no qual a fala e o canto se
equilibram, ora privilegiando a articulagdo linguistica ora a continuidade
melddica.

Como podemos notar, a semidtica da cangao possibilita entender melhor
como se da esse entrelacamento entre as forcas musicais e entoacionais
disponibilizadas pelo cancionista. Nas reformulagbes a qual o modelo passa
continuamente, é possivel notar que Tatit (2016) sistematiza as contribui¢cdes de

Semiodtica Tensiva (Tatit, 2020) e propde uma forma de lidar com as diregdes
tensivas das melodias (Figura 1, abaixo).

Figura 1 - Diregdes tensivas das melodias
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Fonte: Tatit, 2016, p. 36.
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Tatit, na formulagcdo de 1996, a semidtica da cangado privilegia o
estabelecimento das relagcbes entre as continuidades e descontinuidades
melddicas para descrever a dicgdo dos cancionistas. O fato de lidar com saltos,
rupturas, dificultava, de certa forma, a adequacéao de dicgdes mais contidas. Por
dicgbes contidas, temos como exemplo o proprio Vitor Ramil e demais
cancionistas afeitos a Estética do Frio. Nesse sentido, a proposicdo de um
tratamento por meio das dire¢des tensivas (inspiradas no trabalho de Claude
Zilberberg, de 2011) nos parece mais adequado para conseguir modelar de
maneira satisfatoria uma diccéo esteticamente com poucas rupturas e saltos.

A proposta basicamente se assenta no estabelecimento das curvas
melddicas (ascendentes e descendentes) e na sua relagao narrativa entre sujeito
e objeto de valor. Essa relagéo é exprimida pelo par mais e menos (Tatit, 2020).
Por exemplo, em uma dada situagao os sujeitos podem oscilar entre estagios de
completa extingdo (somente menos) e de total saturacdo (somente mais). Entre
esses dois estagios opostos, € possivel percorrer etapas intermediarias. Um
sujeito num estagio de extingdo pode iniciar seu restabelecimento; isto é, quando
ele passa a ter menos menos na sua existéncia. Esse estabelecimento pode ser
intensificado (recrudescimento). Em outras palavras, ele deixa de ter menos
menos e passa a ter mais mais. Essa intensificacdo pode leva-lo a somente mais
(saturacdo) e, em seguida, passar a uma atenuagao (menos mais). Por sua vez,
um préximo estagio € a minimizagdo, no qual insere-se menos (mais menos).
Por fim, o sujeito pode chegar novamente ao estagio de extingdo no qual ha
somente menos.

Notem que ndo ha necessidade de se iniciar as analises a partir da
extingdo. Isso sempre vai depender da situagdo na qual o sujeito se encontra
com relagdo aos seus objetos de valor. Ainda, essas dire¢gdes marcam as
tensdes a partir do estabelecimento das curvas melédicas (forga musical) e da
sua relagado com a fala (forga entoacional). Nesse sentido, essa desaceleragéo
entre os saltos e as rupturas antes tidas como centrais nas analises da semidtica
da cangao nos soam bem-vindas para lidar com melodias mais horizontalizadas?;

onde fala e canto quase se misturam.

4 Toda melodia se mostra horizontal porque ela se desloca no tempo. Aqui, chamamos de
melodia horizontal aquela melodia sem grandes saltos. Essa distingado é fundamental dentro da
semidtica da cangéao, pois ela vai promover a distingdo da tematizagdo e da passionalizagao.
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Para ilustrar a proposta, apresentamos na préxima secéo, uma analise da
cangao Hermenegildo, de Vitor Ramil. Pretendemos com nossa analise mostrar
0 quanto a abordagem tensional se adéqua as dicgbes com menos saltos
melddicos e como a melancolia é um efeito de sentido das tensdes entre forga

entoacional e forga musical.

Hermenegildo®

A cangao Hermenegildo fecha o disco Campos Neutrais, de Vitor Ramil
(Ramil, 2017). E a décima quinta faixa do album e, para quem acompanha a
carreira do cantor, trata-se de uma cancao tipica do seu repertério: densa, lenta,
enigmatica e melancolica. Pensando na estrutura das can¢des populares
(Larson, 2005), como € de se esperar, essa faixa convive com a dualidade da

presenca da melodia e do acompanhamento. Em suas palavras,

Sendo a melodia principal de uma cangao aquela que incorpora
a letra e diz respeito ao fazer do cantor, este sera considerado
um primeiro plano: a melodia principal ou melodia entoada. O
acompanhamento sera considerado como plano subordinado a
melodia entoada e que contera dois outros planos: a base, que
corresponde aos elementos que desempenham fungdes de
suporte ritmico-harmoénico, e as intervencdes melddicas, que
fornecem melodias secundarias que se “destacam”
melodicamente em relagao a base. (Larson, 2005, p. 1093)

Diante disso, por questdes metodoldgicas, focalizaremos nesse primeiro
momento as melodias e a sua relagdo com a letra, tal qual sugerem as bases da
semidtica da cangao (Tatit, 1996). Contudo, realizaremos apontamentos que
julgamos relevantes para a producdo de sentido a medida que o
acompanhamento e as intervengdes melddicas ocorrem. O trabalho de Larson

sugere justamente que o acompanhamento (base e intervengbes melddicas)

Além disso, a horizontalidade é um elemento imagético importante para a estética frio, uma vez
que se relaciona com a horizontalidade da paisagem do pampa gaucho presente no imaginario,
debatido na Conferéncia de Genebra (Ramil, 2004).

5 Cancao disponivel em:

https://open.spotify.com/track/3e AWMZIwmjQWuntrmbcOD87?si=3c1cb7fa95a14569
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dialogam numa via de mao dupla com a melodia principal. A proposta se

encontra no diagrama abaixo (Figura 2).

Figura 2 - Estrutura da cangéo popular
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Fonte: Larson, 2005, p. 1093.

O primeiro verso da cangao apresenta o sujeito da cancdo. Trata-se de
um robd salva-vidas. A presenca do EU e do SER nessa enunciagao inicial
marca de forma contundente as subjetividades a qual o sujeito se encontra: esta
relegado a propria sorte e sem ter o que salvar; afinal, € um salva-vidas para o
qual ndo ha salvacdo. A melodia desse primeiro verso modula muito bem as
curvas entoacionais das afirmagdes da lingua portuguesa: ndo ha saltos
ascendentes tipicos de exclamacdes e perguntas. A queda da melodia no final
do verso garante essa caracteristica das afirma¢des. A melodia inicia na nota L3,
balanga para baixo da nota Sol para o Fa sustenido, retornando ao Sol. Esse
movimento melddico marca muito bem a diferenca de acento ténico na palavra
salva-vidas; mostrando as silabas atonas (fracas) de va e das. A curva final
descendente de meio tom ocorre nos pés de espuma. O alongamento da ultima
nota reforga o fim da sentencga. Essa situagao do sujeito o coloca numa condi¢ao
de somente menos, na qual ha praticamente a sua extingdo. Ele sabe da sua
condicao isolada do seu objeto de valor (salvar uma vida ou salvar a propria
vida), situacdo de somente mais. Neste inicio, 0 acompanhamento se da por
violdo de ago e percussao continua, com pequenos golpes de tambores ao
longe. Esse padrao vai seguir por toda a primeira parte da cang¢ao, permitindo

um foco maior nas melodias da voz.
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Figura 3 - Linhas melddicas descendentes
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Fonte: Ramil, 2017, p. 61.

A estrofe seguinte segue o mesmo padréo. O sujeito permanece em sua
situagdo de somente menos. As curvas melddicas se mantém proximas das
afirmacgdes da fala. A carga lirica refor¢ca a introspeccao (Ondas varrem meu
coragcdo). Além disso, sugere-se a auséncia de interacbes e salvamentos (Ha
naufragios dentro mim). Ao final, a curva descendente reforga a afirmagédo de
isolamento. A deriva estdo apenas as nuvens; ndo ha possibilidade de interagao.

Durante a analise inicial dessas duas estrofes, € possivel notar que a
melancolia esta presente. Nao se trata de uma relagao estreita ao tom menor.
Afinal, ha presenca do acorde de Ré maior e da tonalidade de Ré maior no
préprio pentagrama. De onde sera que vem essa melancolia? Por enquanto, a
hipétese que levantamos é de que a melodia (em conjunto com a carga lirica)
traz essa melancolia quando ha a tematizagdo sem saltos ascendentes e com
saltos descendentes ao final da linha melédica, aproximando da fala. Isto é, aqui,

predomina-se a forga entoacional sobre a forga musical.®

6 Embora a transcrigdo sugira o tom de ré maior, a progressao dos acordes poderia sugerir que
em realidade o acorde de Ré fosse um empréstimo, uma vez que temos nessa progressao a
presenca de D6 menor, Si bemol maior € La com sétima menor. Acordes estes presentes num
campo harmdénico de Ré menor. Contudo, a melodia salienta o Fa sustenido nesse inicio da
cancgao, criando tensdes de quarta aumentada no D6 menor, como se tivéssemos num campo
harménico menor melddico. Contudo, o Fa sustenido desaparece nos proximos contextos
melddicos, “atualizando” o tom da cangao para um tom menor. Esta constatagdo ndo nos “ajuda”
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Seguindo a analise, ha na préxima estrofe um primeiro momento de
restabelecimento desse sujeito. Nesse movimento, o sujeito almeja alterar
(Quem me dera) a situacéo de predominancia de menos, passa a menos menos.
Isso &€ marcado pelo inicio da melodia a partir de um registro mais alto (Ré); isto
€, ha um salto e uma timida alteracdo no tema da linha melddica. A melodia
segue horizontalmente, com uma pequena descendéncia na silaba fraca de
‘longe”. Trata-se de uma descida para depois subir e sustentar na nota Ré
novamente na silaba forte de “ouvir’. Trata-se de uma passionalizacdo contida,
caracterizada pela sustentagdo da vogal da silaba forte. Em seguida, o final da
frase meldédica marca a descida novamente a nota La, retornando a
descendéncia caracteristica dos finais de frases da fala.

Com relagdo ao acompanhamento desse trecho, surge um instrumento
de sopro grave, aumentando a massa sonora do trecho e dando densidade ao

restabelecimento e passionalizacao contida do sujeito.

Figura 4 - Restabelecimento e passionalizagdo contida
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Fonte: Ramil, 2017, p. 62.

O proximo movimento tensivo da cangdo marca o recrudescimento do
sujeito. De forma paralela a subida melédica do movimento anterior, sobe-se a
nota de Ré para Fa. Ha a predominancia de um tema melddico horizontal (neste
fim de tarde ao sul). Apos essa melodia horizontal, ocorre uma queda da melodia
justamente na dire¢cdo oposta das perguntas da lingua portuguesa, na qual
quase sempre € ascendente. Soma-se a isso o alongamento (5 tempos) da vogal
na silaba forte de “vird”. Essa dualidade da curva descendente da melodia

musical em oposigdo com o que € normalmente caracteristica da fala retém o

a decidir a tonalidade da cang¢ao, uma vez que ele ndo delimita com seguranga se o tom menor
promove ou nao a melancolia. Contudo, para fins praticos, vamos assumir a transcrigao
(supervisionada pelo autor) como documento que da o tom da cangéo: Ré maior.
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sujeito a esse estagio de recrudescimento de mais mais. Essa dualidade impede
a saturacado (somente mais) e o efeito de sentido disso é a melancolia; esse
estagio no qual o sujeito sabe que nao consegue atingir seu objeto de valor
(realizar um salvamento ou ser salvo). Em outras palavras, atingir total
saturacao, somente mais.

Tal impossibilidade de total saturacdo € ampliada pelo acompanhamento
dessa part, uma vez que ha a introdugdo de mais instrumentos de sopro

aumentando a tensdo das perguntas do sujeito.

Figura 5 - Recrudescimento
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Fonte: Ramil, 2017, p. 62-63.

Diante da impossibilidade de atingir a saturacao, o estado de plenitude de
somente mais, o sujeito faz duas melodias nas quais, primeiramente, minimiza o
estagio de recrudescimento e, depois, extingue-se. Esses movimentos de mais
menos e somente menos sao marcados pelas curvas descendentes iniciando
nas mesmas notas que marcaram os momentos de subida dos temas melddicos
anteriores: Ré para restabelecimento/minimizacao e La para extingdo. Mais uma
vez, a curva meldédica musical marca a descendéncia em oposicido a curva

normalmente ascendente das perguntas da fala (me encontrar?). Aqui, mais uma
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vez, ha a dualidade da for¢ca entoacional e da forgca musical marcando a

melancolia da composigao.

Figura 6 - Minimizac&o e extingéo
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Fonte: Ramil, 2017, p. 63.

Em suma, como podemos notar, a composicao investe nas curvas
entoacionais descendentes para se aproximar da fala. Contudo, nos pontos em
que ha uma certa subida do tema melddico, ha uma queda dessa curva que
nitidamente segura as emogdes do sujeito; fazendo-o reconhecer a sua situagao
sem salvacéo, de somente menos. Essa condi¢ao se instala ainda mais com a
repeticdo pausada e espagada do final da musica na qual segue como um

mantra a pergunta “Me encontrar?” com melodia descendente.

Consideragoes finais

A analise aqui apresentada, longe de ser exaustiva, pretende langar olhar
sobre um dos valores estéticos sugeridos por Ramil em sua palestra de 1996. O
que € possivel notar aqui é que a sua producdo musical avanga sobre esses
valores estéticos (elencados na Milonga de sete cidades, a saber: rigor,
profundidade, clareza, conciséo, pureza, leveza e melancolia) para além das
materialidades sonoras disponiveis naquele momento. Como tentamos mostrar
na analise, a melancolia ndo é fruto apenas do predominio do tom menor da
cangao, tal como sugere o autor sobre as milongas. Trata-se sobretudo de uma
tensao entre as forgas entoacionais tipicas da fala e a forga musical imposta pela

melodia.
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Como desdobramentos desta pesquisa temos que fazer a verificagao de
como se materializam os outros valores sugeridos na Estética do Frio. Além
disso, fica o convite para que analises que contemplem, por exemplo, elementos
visuais de producgdes audiovisuais tentem mostrar como essa estética pode
assumir pontos de interacdo (e até mesmo de contradicdo) com as
materialidades das artes visuais. Por exemplo, a cangado aqui analisada,
Hermenegildo, possui um clipe publicado na pagina oficial do cantor. Trata-se de
um trecho do documentario inédito de Luis Rubira, intitulado Viver é maior que a
realidade (2021). Como as melodias horizontais e a narrativa de um sujeito que
nao chega a plenitude da saturagao (somente mais) se materializam no video?

Fica aqui o convite a pesquisas futuras.
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