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OS PRETOS VELHOS NA ARTE RITUALISTICA DE MESTRE
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Carolina Reichert do Nascimento?

Resumo: Neste texto, apresento discussdes em torno da arte afro-brasileira,
com especial inclinacdo a arte ritualistica oriunda de terreiro. Para isso,
percorro de maneira breve, autores que se debrucam em discussdes sobre a
arte afro-brasileira direcionando estas passagens para pensar a posicado dada a
producdo artistica elaborada em terreiros e casas de santo. ApoOs esse
delineamento, exponho o percurso biografico conciso feito por Mestre Négo,
umbandista, zelador de santo, escultor baiano, negro, que dedicou sua vida a
escultura sacra afro-brasileira elaborando, também, aparatos ritualisticos que
vieram a promover e propagar representacoes dos pretos velhos como um dos
temas em sua ampla obra escultérica.
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LOS NEGROS VIEJOS EN EL ARTE RITUALISTA DE MESTRE
NEGO

Resumen: Em este texto presento discusiones em torno al arte afrobrasilefio
con especial inclinacion hacia el arte ritualista proveniente de los terreiros. Para
ello, recorro brevemente autores que se centran em discusiones sobre el arte
afrobrasilefio, direcionando estos passajes para pensar em el lugar dado a la
produccion artistica elaborada em terreiros y casas de santos. Después de este
esbozo, expongo el consiso recorrido biografico por Mestre Négo, umbandista,
santo cuidador, escultor baiano, negro, que dedico su vida a la escultura sacra
afrobrasilefia, creando también dispositivos rituales que vinieron a promover y
propagar representaciones del Negros viejos como uno de los temas de su
extensa obra escultorica.

Palabras clave: Negros viejos; Mestre Négo; Arte ritualista.
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A arte afro-brasileira tem assumido um papel importante diante da
construcdo de novos debates no ambito da arte brasileira. Por meio de um
cenario fundado em praticas artisticas, a partir de producdes de artistas negras
e negros, a historiografia da arte se amplia a partir de conhecimentos calcados
em outros saberes. Quase sempre as abordagens trazidas por esses artistas
tocam situagBes inseridas em contextos religiosos ligados, muitas vezes, as
ritualisticas de terreiro abrangendo, ainda, questfes sincréticas com o
catolicismo. Com isso, passam a compartihar um ambiente sacro
desconhecido para boa parte da populacdo, muito embora a cultura afro
atravesse questdes culturais identitarias nacionais de maneira geral.

A partir disso, torna-se pertinente delinear desdobramentos possiveis
para entender ndo apenas a arte afro-brasileira, como também os lugares de
onde ela é proveniente. No sentido de propor esta compreenséo, percebe-se
que a ambientacdo das religides de matriz afro em territério nacional promoveu
também uma regionalizacdo dos cultos quando os mesmos passaram a
agregar diversos elementos culturais dos lugares em que se constituiram. Com
isso, torna-se muito mais pertinente analisar artistas e suas obras as quais
estdo inseridas nas relagdes com seus territérios e, do mesmo modo, estdo
permeadas pelos costumes e praticas afro religiosas. Por intermédio de olhares
mais receptivos, se compreende as peculiaridades que as distinguem, ja que
ndo as banem do cenario religioso em que se pauta modos aculturados e
sensiveis do fazer artistico.

Nesta abordagem, se destacam delineamentos sobre uma producéo
artistica oriunda do chao do terreiro. As producdes de artistas negros e negras
passam a permear a elaboracdo de obras que se ambientam as demandas
tanto dos rituais, quanto das entidades afro religiosas e que passam a
desdobrar-se para além dos lugares de onde séo constituidas quando atendem
0 publico de outros terreiros ou, ainda, a aquisicdo de itens religiosos por
colecionadores desses mesmos itens. Diante da circulacdo de uma producéo
artistica consistente, ainda, encontra-se a figura do artista de terreiro que se
transforma na pessoa responsavel pelo adornamento deste espaco ao ser

designado pelo sagrado religioso ou se imbui desta responsabilidade.
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Em relagdo a essa personalidade bastante importante no espaco
religioso, aqui, se inclina sobre as producdes de Dilson Dias de Almeida.
Comumente, conhecido como Mestre Négo, um homem preto, que dos 82 anos
de vida, dedicou 65 ao culto de entidades como Caboclos, Zé Pilintras e Pretos
velhos. Nesse contexto foi se estabeleceu a aproximacao do escultor quando,
recém-chegada no oeste baiano, fui convidada por um grupo de colegas para
visitar a regido boémia da cidade de Barreiras (BA) localizada no Cais, do
Centro Histérico. Perto dali, havia uma parada na Casa das Artes, espaco de
um conhecido escultor da cidade que possuia seu atelier em uma casa com a
fachada ocre e de portas azuis, local este que em tempos passados funcionava
como uma casa de comércio. O ritual de chamamento por Mestre Négo se
dava pelas batidas na porta e em voz alta se dizia “Mestre! O Mestre Négo!”.
Mestre respondia la de dentro: “Ooi”. Ao entramos na primeira sala do casarao,
la estavam expostas diversas imagens que formavam um mundo instituido
pelas esculturas em madeira policromada. Logo, notei o0 motivo da parada ser
tdo importante. Depois desse dia, as visitas ao artista se tornaram bastante
frequentes e, dessa aproximacdo, surgiram debates que tangiam a
aproximacédo dele sobre os aspectos afro-brasileiros visualizados em um
recorte de sua producao escultérica.

Tendo em vista essa vasta producdo escultérica que, em alguns dos
temas, deu vez a instrumentalizacdo de seus rituais e dos seus cultos, no
desenvolvimento deste texto se debrucara nos aparatos criados por Mestre
Négo para os Pretos velhos com intencdo de exibir a importancia desta
entidade espiritual cultuada pelo escultor em seu ambiente de terreiro onde

este artista encontrou um ambiente propicio para propagar sua fé em arte.

Breve contexto sobre os artistas afro-brasileiros ambientados em chao de
terreiro

A partir do pensamento de pesquisadores do campo da arte,
envolvidos no assunto e que promovem a compreensdo sobre questdes as
quais contornam a cultura afro-brasileira, se teve acesso as contribuicdes

imprescindiveis sobre a arte afro. Nessas proposicdes, se pode perceber a
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partir das ideias de autores - como Jaime Sodré (2006), Roberto Conduru
(2007; 2014) e Nelma Barbosa (2020) - um mapeamento em relacdo ao
contexto de artistas negras e negros inseridos em diversas circunstancias ao
longo de uma historia da arte brasileira. Diante disso, apontam-se proposicdes
enquanto uma encruzilhada a qual, de acordo com Conduru (2014, p. 47),
determina situacdes que estimulam raciocinar a partir das conjuncbes que
delas se estabelecem. Em uma encruzilhada, os cruzos miram as varias
dire¢des e, cada uma delas, passa a promover “um campo aberto a multiplos
atravessamentos” onde inscrevem-se “diferentes elementos, sujeitos, pontos
de vista e modos de pensar’ (Ilbidem). Ainda, nesse viés, encontram-se
dispostas outras estruturas tedéricas bem como diversos momentos que
instauram a aproximacdo entre objetos, pensamentos, espacos de arte e
questdes culturais que examinam outras proposicées no ambito da histéria da
arte (Ibidem, p. 48).

Ao alinhar-se as indagacoes referentes a uma historiografia da arte,
nao se pode deixar de lado as circunstancias em que, em principio, se inseriu a
arte afro. Com os periodos de imposi¢céo e de padronizacao da arte trazida pela
arte académica no contexto da Missdo Artistica Francesa, bem como na
institucionalizacdo do ensino de arte no pais, a arte advinda de artistas negros
conseguiu aglutinar-se, apenas, em ambientes como nos espacos dos
terreiros, de acordo com Nelma Barbosa (2020, p. 32). Com o passar dos anos,
segundo a autora, no inicio do século XX, algumas modificacdes foram
percebidas pelos artistas negros, entretanto, sua inclusdo no meio artistico se
deu por meio da condicédo de produtores de uma arte primitiva, naif ou popular.
Mesmo inseridos nessas nomenclaturas, aos poucos, este artista passava a
trilhar um caminho importante, juntamente, ao processo gque escrevia uma arte
brasileira, mas que ndo deixava de o posicionar as margens dos contextos
artisticos que se delineavam a partir do periodo.

Por consequéncia disso, em fungdo do tangenciamento em que foi
colocado este artista, 0 mesmo persistiu proximo ao seu espaco de fé, o
terreiro. Apoiado na persisténcia em permanecer diante de um contexto da
cultura afro em territorio nacional, o esfor¢o pela inser¢cdo do artista negro nos

circuitos artisticos, contudo, a arte elaborada no a&mbito dos terreiros mantinha

Revista O Mosaico | vol.19 no.2 | Namero 27 jul-dez-2024 | ISSN: 2175-0769 | Curitiba



O MOSAICO

sua frequéncia sem haver arrefecimento, pois a adoracdo aos deuses se
mantinha pulsante nesse local. Ainda que as ritualisticas no ambito do
ambiente do terreiro permanecessem a frente do cenario de cerceamento das
autoridades policiais, tendo em vista os relatos de recolhimento de aparatos
ritualisticos (Sansi, 2013), as produc¢des artisticas de instrumentos de uso em
rituais e para os cultos permaneciam vividos.

Desse modo, as trocas entre praticas e saberes ancestrais estavam
condensadas num mesmo local. Em meio a isso, o0 artista negro encontrou
circunstancias adequadas e seguras, Nao apenas para recompor esteticamente
seu espaco ritualistico, bem como dar andamento ao culto religioso de
espiritualidade por meio de suas divindades. Portanto, nessas vozes confluiam
os diversos conhecimentos carregados por ele e pela sua comunidade para
onde puderam ter acolhimento, revivescéncia e fortalecimento da propria
cultura ao ‘“integrar os diversos e os diferentes num quadro familiar de
convivéncia" (Munanga, 2020, p, 11).

Dessa maneira, o artista negro ao fixar-se diante de seu espaco
ritualistico religioso institui-se em torno do que é sagrado a si perante a
comunidade religiosa a qual pertencia. A partir disso, 0 estabelecimento de
culto ao pantedo, entre elas, as divindades e as entidades, se promoveu em
torno da producdo da imaginaria e dos aparatos sacros que puderam ser
criados e recriados como exemplares ritualisticos. Ademais, o “objeto sagrado
enquanto expresséao artistica” assimila “um determinado “modelo” de plastica e
santidade” (Sodré, 2006, p. 69) transformando-o em uma arte sacra. Assim, “a
obra de arte sacra é (...) reveladora do ato de fé enquanto expressao estética
de cada grupo social (...) construida mediante uma visdo de mundo particular”
(Ibidem, p. 70) e marcando uma figuragdo em sua especificidade a ser seguida
enquanto tradicdo de um terreiro e/ou casa de santo.

Desta forma, a uma primeira visibilidade quando se adentra a um
ambiente de terreiro 0 que esta posto, muitas vezes, se prevalece nos altares
pela imaginaria religiosa. Segundo Jaime Sodré (lbidem, p. 81), “as esculturas
e 0S materiais sdo, em si mesmos, inertes, porém aptos a receber
determinadas forcas (...) por meio de rituais apropriados e formulas que as pde

em acgdo, as orientam e as controlam.” Com isso, o artista negro tem seu
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processo de criagdo direcionado as necessidades do sagrado religioso, pois
sabe identificar e absorver elementos magicos, simbolos, cores etc.,
organizando plasticamente esses itens os quais estdo afinados com as regras

da entidade, da divindade ou de uma orixalidade. Assim,

As esculturas obtém o seu poder por forca de determinados
comportamentos ritualisticos realizados ndo s6 pelo executor,
como, principalmente, pelo homem encarregado de sacraliza-
las. Deste modo, as estatuetas passam, de obra de arte, a
categoria de elemento condutor de forcas mobilizadoras,
tornando-as atuantes do ponto de vista religioso. (Sodré, 2006,
p. 81)

De um modo geral, os adornamentos trazidos pelas maos dos artistas
negros, em especial, os de terreiro exploram simbologias especificas obtidas a
partir das vivéncias dentro dos espacos do sagrado. Por vezes, nem tudo é
revelado e o que ndo estd as vistas para visitantes, guarda alguns mistérios
gue nem sempre sdo revelados até mesmo aos frequentadores mais assiduos
desses locais. Ndo raras as vezes, a permissdo de visitacdo em partes
especificas dos terreiros é dada por aval do zelador de santo - j& que muitos
comodos guardam esculturas, itens sagrados e, até mesmo, vestigios dos
rituais realizados e que permanecem guarnecidos por um periodo de tempo.

E nessa circunstancia que o artista de terreiro tem por intencdo adornar
ndo apenas o espac¢o do sagrado, como também promover as paramentas para
os rituais. Com isso, a completude dos rituais esta expressa na decoracdo dos
festejos nos salBes dos terreiros, quando ha um misto entre a plasticidade de
diversos elementos em virtude do que é ofertado em devocao a entidade ou a
divindade. Portanto, a elaboracdo de um ambiente sacro que cultua uma
energia sagrada estabelece uma ambientagéo rica em detalhes promovendo,
assim, que o proprio local de culto ja seja, em si, mais uma vez, a divindade

expressa em detalhes distribuidos pelo ambiente.

Mestre Négo: breve percurso de um artista de terreiro

No periodo em que Dilson Dias de Almeida, mais conhecido pela

alcunha de Mestre Négo, ocupou a Casa das Artes localizada no Centro
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histérico da cidade de Barreiras (BA), se pode lancar luz a uma escultura sacra
afro-brasileira oriunda dos sertdes do cerrado baiano. Nascido e criado nas
imediacbes do municipio de Senhor do Bonfim, no norte baiano, desde a
juventude mantinha, com certa frequéncia, manifestacées mediunicas em sua
vida, porém, dado a um ambiente familiar fundado em um forte catolicismo
popular tangenciou a importancia de sua espiritualidade em periodos de vida.

Ainda, desde muito cedo, Mestre Négo inclinou-se a escultura quando
resolvia, em pequenos formatos, a construcdo de personagens em barro cru
que compunham os presépios. Além disso, comumente, visitava missas com
intuito de observar a imaginaria sacra existente no interior da igreja da cidade
de Senhor do Bonfim, de onde supria o olhar por formas escultéricas e que,
diante da criatividade que desde sempre o acompanhou em suas vivéncias,
soube articular e imbuir-se de uma personalidade calcada na agitagéao cultural,
ja que participou e promoveu manifestagcbes da cultura popular ao dar
andamento em ac¢des tradicionais como reisado, escola de samba, quadrilha
junina, bumba meu boi etc.

Ao migrar para 0 oeste baiano assumiu sua espiritualidade
desdobrando-se em postos, como o de zelador e o de artista de terreiro. A
partir disso, além de conduzir a Terreiro de Umbanda Casa Branca de Oxala
por um longo periodo de tempo em sua vida, elaborou uma sistematizacéo de

arte ritualistica que caminhou, juntamente, a liderancga deste terreiro (Figura 1).

Figura 1 - Mestre Négo, no inicio de sua vida espiritual, enquanto zelador do
terreiro
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Fonte: Acervo fotografico Familia Almeida. Autoria desconhecida

O culto religioso de Mestre Négo tem como base doutrinaria entidades
gue se manifestam na umbanda. Com isso, seu culto estd fundado em uma
ancestralidade brasileira e que, nesses rituais, apresentam-se em terra por
meio de falanges dos Caboclos, dos Pretos velhos, das Sereias, dos
Marinheiros, dos Boiadeiros, entre outros. Além disso, ainda, sob influéncia do
catolicismo trazido de berco e, também, por outra influéncia, a do candomblé,
inseriu 0 culto aos orixas em seus ritos elaborando uma outra contribuicdo a
ritualistica da Casa Branca valida até os dias atuais. Vale constar que em meio
a essas vertentes, pode-se encontrar vestigios claros também do catimbé,
muito calcado no uso das plantas e da fumaca proveniente da queima de ervas
sagradas e, de onde, Mestre Négo fabrica artesanalmente incensos utilizados
para diversos fins.

Foi neste contexto que o artista passou a construir a imaginaria sacra
afro que, até os dias de hoje, fazem parte dos cultos afro-brasileiros da Casa
Branca (Figura 2). O inicio da criacdo de imagens afro-brasileiras se deu pelo
uso do gesso e, mais tarde, fez uso ostensivo da madeira de cedro e
umburana, madeiras que existiam em abundancia no extremo oeste baiano, de
bioma do Cerrado. Com intuito de que fosse suprida as demandas por imagens

sincretizadas para os cultos afro-brasileiros ndo apenas em seu terreiro, como
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também nos terreiros e casas de santo nos arredores da cidade, Mestre Négo
assumiu, de fato, a profissdo de escultor e artista inserindo-se em uma
dindmica que o valorizou como artista de terreiro. Tendo em vista que por ser
um zelador de santo era visto pela populacdo como possuidor de maos
sagradas para lidar, de modo igualitario, tanto no de cuidar de filhos de santo,

como no de dar formas sacras a madeira.

Figura 2 — Altar da Casa Branca, terreiro fundado por Mestre Négo

T T

Fonte: Autoria prépria, 2022

A arte ritualistica de Mestre Négo e as entidades de Preto velho

A organizacdo dos cultos os quais foram orientados por Mestre Négo
possuem um delineamento propositivo oriundo do repertério vivencial do artista
em meio a suas praticas ritualisticas de terreiro. Receber a divindades em
terra, desde sempre, demandou do artista, uma ornamentacdo que aprecie a
presenca das entidades espirituais. Com isso, sua producdo artistica fundou-se
em aparatos ritualisticos para ornamentagdo do cenario do saldo do terreiro
para as giras de umbanda. Dessa forma, todo um espacgo cénico foi pensado e
criado por Mestre Négo no sentido da completude da presenca do contexto
sagrado trazido pelas entidades espirituais que o artista passou a cultuar ao
longo da sua trajetéria conduzindo a Casa Branca de Oxala.
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Sobre os Pretos velhos, a literatura académica debrugou-se pouco sobre
0s aspectos dessas entidades. Quase sempre € inevitivel, apegar-se as
guestdes que se referem ao contexto histérico da escraviddo como principio
gue trace um debate, tendo em vista que a vinda dos negros escravos ao Brasil
influenciou o nascimento de uma outra cultura a partir da fusdo dos seus
conhecimentos com a dos indigenas que aqui habitavam antes da chegada dos
negros. Mesmo assim, Concone (2011) tenta explicar que, mesmo que eles se
apresentem com o arquétipo de idoso, nem todas as entidades de Pretos
velhos foram escravizadas e negras, quando das circunstancias em que
estiveram encarnados.

Por vezes, nas giras as conversas entre as entidades e os consulentes
sao sussurros que dominam, de modo geral, o saldo do terreiro. Desse modo,
as cerimonias marcadas ao encontro com os Pretos velhos sdo entendidas
como momentos em que se tem o afago de um avé ou uma avéd, alguém
imbuido de vivéncias e que ja passou pelas experiéncias terrenas
compreendendo os anseios e as demandas da vida de quem esta diante dela.
Ainda que a entidade seja, de certo modo, severa no aprofundamento do uso
de palavras que tocam sem magoar, elas tornam-se necessarias para 0s
ouvidos daqueles que as desejam ouvir. Com isso, estar em frente de uma
Preta velha ou de um Preto velho € sabido que, antes de tudo, o momento de
escuta é indispenséavel, pois Preto velho carrega uma ampla sabedoria da vida
humana que teve e espiritual.

De todo modo, no ambito de um terreiro os Pretos velhos surgem como
a personificacdo de um ancido. Sdo compreendidos como entidades espirituais
de pessoas que podem ter sido, ou ndo, escravizadas, como ja dito, e “sédo
usualmente associados a valores como a paciéncia, a humildade e a
sabedoria” (Lima Rezende, 2017, p. 177). No trabalho conjunto com o médium,
geralmente, eles manifestam-se com postura arqueada, cabeca baixa e fala
vagarosa figurando, nessa imagem, a passagem do tempo sobreposta ao
corpo fisico do médium. De qualquer modo, em giras de Preto velho a
expectativa em torno da chegada dessas entidades, transforma a ambiéncia do
terreiro que se pOe preparado para receber a ancialidade carregada nos

discursos que deles advém.
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Ainda, diante da elaboracdo de elementos ritualisticos estdo
instrumentos de uso bastante préoprios dos Pretos velhos. Em muitas vezes,
fazem uso de diversos aparatos em uma gama de elementos que o0s
caracterizam, entre eles, plantas, velas, fumo misturado a ervas ou a
especiarias, tintura de alfazema, tercos, recipiente para bebida feita da casca
do coco seco etc. Nessas circunstancias que Mestre Négo empreendeu-se a
elaborar um cenéario de aparatos ritualisticos para estas entidades. Desde a
imaginaria sacra representativa dos Pretos velhos até bancos em madeira,
cachimbos, cajados, foram confeccionados em acordo com as percepg¢des do
escultor e as orientacdes transmitidas por eles. Assim, a busca ou confeccéo
desses itens devem ser seguidas a risca ja que a magia posta, enquanto
criacdo, amplia o momento litirgico e reverbera o carater magico no uso do
objeto.

Ao elaborar os cajados, o escultor trouxe a madeira as caracteristicas
comumente, conhecidas do Pretos velhos. Esses cajados, usados como
bengalas, sdo utilizados por estas entidades como instrumento magistico ou,
quando oportuno, torna-se um apoio ao vagaroso caminhar. Por meio da
utiizacdo de cabos de vassoura, um elemento alternativo agregado a
elaboracdo das bengalas e que simulam os extensos galhos de madeira,
Mestre Négo colocou em uma das extremidades cabecas representativas de
Preto velho e, em algumas delas, incluiu o turbante branco ao redor da cabeca,
simbolo forte e marcante, utilizado por Pai José das Almas e, mais tarde, Pai
Jaco e que, ao que tudo indica, fazendo mencéo as suas entidades de trabalho
e que o acompanharam em seu caminho espiritual (Figura 3). Vale exibir aqui,
que as feicbes explicitadas por Mestre Négo nesses cajados, muito
provavelmente, fazem referéncia as expressoées faciais dos médiuns quando do
momento de trabalho conjunto com os Pretos velhos, uma observacéo precisa,

ao longo de décadas junto ao terreiro.

Figura 3 — Cajados de Preto velho, todos com a cabeca coberta fazendo
mencao ao habito de Pai Jaco. Acervo do artista
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Fonte: Autoria propria, 2019

O artista também elaborou pildes tematicos quando validos como
suporte a replicagdo da imagem dos Pretos velhos que ao tempo de
demonstrarem feicBes pacificas apresentam, também, olhar firme. Como
exemplificacdo, o pildo e a méo do pildo que séo instrumentos imprescindiveis
a determinadas ritualisticas, também no ambiente da cozinha, séo elaborados
em madeira e quando “entalhado, lixado, envernizado, pintado e recebendo
diferentes aplicagdes” (Lody, 2006, p. 112) passa a carregar uma configuragao
caracteristica sobre o artista que o elaborou. Os pildes até transformarem-se
nos elementos centrais e visiveis na Figura 4, passaram por um processo
moroso de elaboracado, pois sdo confeccionados em troncos de coqueiro, um
tronco fibroso e bastante resistente. Quando o interior do tronco passou pelo
processo de inicio de entalhe para que possa atingir a cavidade adequada,
Mestre Négo empregou diversos litros de dgua permanecendo a luz do sol para
gue os raios aquecam este tronco e contribua para a absorcdo de agua pela
fibra da madeira, facilitando o desbaste do interior. Como incremento ao pilao,
esta a chamada mao do pildo que serve para realizar a moagem manual de
graos, de chas, de incensos e dos pos magisticos. Esta mao, pode ser usada
separadamente ao pildo, sendo utilizada como instrumento que empreende
forca e atrito ao triturar o que se deseja dentro da cavidade do pildo. Este item

também mereceu adornamento por parte de Mestre Négo, sempre
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empreendendo cores e formatos nas extremidades que facilitam o trabalho de

macerar elementos naturais que constituirdo receitas para uso sagrad.

Figura 4 - Pildes com rostos de Pretos velhos, Casa das Artes Mestre Négo

Fonté: Rafael Sancho Carvalho da Silva, 2017

Nas imaginérias dos Pretos velhos se preservaram um semblante
sereno quando, em tempo, também foi representando uma “visdo particular do
mundo” (Sodré, 2006, p. 70). Dessa maneira, normalmente, elas apresentaram
relatos formalizados em obra quando vieram a manifestar “sua tradicao e sua
atuacao enquanto artista plastico” (Ibidem, p. 135). Em boa parte delas, Mestre
Négo as construiu como busto que, em vezes, estabeleceu muito mais énfase
ao trabalho escultérico para que a imagem portasse caracteristicas fisicas
negras. Isso ocorre quando se provoca a conceder um volume visual em certas
imagens, como 0 que ocorre ao tratar do volume do cabelo, ao trabalhar como
sobreposicdo de cores aproveitando-se do entalhe, de acordo com o que
ocorre em uma das imagens de Preta velha apresentadas a seguir (Figura 5).
Ainda, assim, em algumas delas foi notada a falta de uso da cor em detrimento
de uma ornamentacgdo, como € o caso de outra imagem de Preta velha criada
pelo escultor. Nela, o escultor parece ter preferido inserir uma coroa de
madeira para complementar sua ornamentagcéo o que, de fato, parece ter sido
satisfatorio quando da utilizacdo da raiz de madeira recolhida das andancas
pelas matas nos arredores de Barreiras (BA) e que realca um caractere de

transcendéncia a percepcao integral na imagem (Figura 6).
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Figuras 5 e 6 - Pretas velhas, a primeira, adornada com migcangas traz
tracos bastante marcantes, a segunda, adornada com raiz de arvore
representando coroa

Fonte: Autoria propria, 2019
Além disso, foi frequente notar que aos arquétipos dos Pretos Velhos

incluiram-se outros adornamentos, como o0s cachimbos, que nas suas
ritualisticas em funcdo da queima do fumo que, quase sempre preparado com
base na soma de ervas, sdo de uso imprescindivel para eles como funcéo de

defumacéao do local de trabalho e dos consulentes (Figura 7 e 8).

Figuras 7 e 8 — Respectivamente, escultura de Preta velha portando cachimbo
e busto de Preto velho, em madeira de cedro

Fonte: Autoria prépria, 2016
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Ao fim, algo que pulsa interessante das obras de Mestre Négo que se
relacionam com os Pretos velhos estd que, seus aparatos cerimoniais
determinam a presenca frequente das entidades no cotidiano do terreiro. O que
permanece disso, esta, ainda, 0 anseio que o artista tem em perpetuar as
caracteristicas dessas mesmas entidades desdobrando o tema em outros
tantos instrumentos ritualisticos no sentido de presentificar ndo apenas a figura
de um Preto velho, bem como exibir a importancia em cultuar esta entidade,
dada a sua maturidade e a sua paciéncia diante das demandas de quem busca
seu auxilio. Com isso, foram varias as criacfes escultéricas em torno da
figuracdo das Pretas e pretos velhos no sentido de tentar instituir a presenca
dessa entidade em meio as vivéncias. Isso pode ser notado quando visualizada
a segunda sala da Casa das Artes onde Mestre Négo tratava de organizar sua
producdo escultérica diante de uma expografia pertinente a ele (Figura 8).
Assim, as esculturas dos Pretos velhos adquiram um dialogo em torno de

outras tematicas como a dos Caboclos e dos Zés Pilintras.

Figura 9 — Sala na Casa das Artes, s.d.

TN

|

\ S
N

Fonte: Autoria préopria

Com o passar dos anos, Mestre Négo passou a localizar-se no bairro
Vila Amorim onde firmou residéncia ha muitos anos. LA em um espaco menor

continuou a esculpir suas esculturas, mas em menor numero. De qualquer
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modo, Mestre Négo ainda é um artista referencial no Oeste baiano ja que tanto
aproxima-se de teméticas ligadas ao territorio do cerrado baiano e, muito mais,
expondo ao mundo sua imaginaria sacra afro-brasileira que resiste em existir
diante de um lugar em que também pulsa o contexto do agronegoécio e que

tenta sobrepor sua cultura do capital acima da cultura local e regional.

Considerac0des Finais

Enquanto fechamento breve de um pensamento exposto neste texto,
se parte a pensar que um discurso que venha a instituir e propagar a arte afro-
brasileira passa a robustecer a arte brasileira com outros modos de perceber a
arte em territorio nacional. Ao centrarmos os olhares para o que é produzido no
ambito da arte afro em nosso pais, promovemos discursos que ao mesmo
tempo questionam questdes bastante pertinentes para alavancar e abrir outros
locais para o conhecimento de artistas potentes e que permanecem, ainda,
invisibilizados.

A partir de novas e outras aberturas, tdo necessarias, se percebem
novas visbes de mundo. Quando o artista de terreiro nos possibilita
aproximarmos dos realces de formas, da combinacdo de cores, ler os
movimentos colocados pelo formao na madeira e compreender a sensibilidade
expressa em texturas tao sensiveis e criadas em meio a fé, isso tudo, toca um
sagrado afro religioso que faz com que também nos comuniquemos com nossa
ancestralidade brasileira, por intermédio das vias de acesso estipuladas pelas
maos de um artista de terreiro.

A medida que Mestre Négo elabora suas producdes artisticas também
ativa um mundo fundado em tradicdo e magia. Em seu corpo escultérico,
anteriormente, exposta e em parte, bastante reduzida, estdo figuradas
representacfes de utensilios que se somam a propagar ndo apenas a fé posta
a entidades espirituais dos Pretos velhos, como também a propagacdo da
imagem dessas entidades que demonstra um empenho como acao sacrificial
no sentido de estipular importancia a dimensdo dos auxilios recebidos por

estas entidades. Portanto, a atencdo ao tratamento estético e simbdlico das
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imagens, esbocam a real importancia dos Pretos velhos na vida de Mestre
Négo.
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