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CINEMA E MEMORIA NA OBRA DE AGNES VARDA:
A BRICOLAGEM AUDIOVISUAL EM JACQUOT DE NANTES

Lauren Mattiazzi Dillit

Resumo: Este artigo analisa a bricolagem de Agnés Varda a partir das costuras entre
vida e obra de Jacques Demy, no longa-metragem Jacquot de Nantes (1991). Trata-
se de uma discussdo sobre a memdria enquanto uma atividade de criacdo na
construcdo de uma narrativa de identidade no cinema. Para este estudo, serao
consideradas as trajetérias dos cineastas, buscando conexdes entre suas biografias
e filmografias para interpretar como 0os mesmos se lancam sobre o passado na
elaboracdo de uma representacdo de si. Nesse processo, é evidenciado o estilo
cinematografico da diretora Agnés Varda, considerando suas marcas autorais nas
obras e o atravessamento de sua cinescrita com o ensaio como uma forma de fazer
cinema. Em Jacquot de Nantes, a unido de todas as unidades estilisticas de Agnes
Varda cria uma bricolagem audiovisual que reflete sobre a passagem do tempo e
sobre 0 que permanece com o sujeito, como uma colcha de retalhos feita de costuras
entre arquivos, encenacdes, cores, vozes e musicas.
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CINEMA AND MEMORY IN AGNES VARDA’S WORK:
THE AUDIOVISUAL BRICOLAGE IN JACQUOT DE NANTES

Abstract: This article analyzes Agnes Varda's bricolage through the seams between
the life and work of Jacques Demy in the feature film Jacquot de Nantes (1991). Itis a
discussion of memory as a creative activity in constructing a narrative of identity in
cinema. For this study, the filmmakers’ trajectories will be considered, seeking
connections between their biographies and filmographies to interpret how they delve
into the past in creating a representation of themselves. In this process, the director
Agnées Varda's cinematic style is highlighted, considering her distinctive marks in her
works and the intersection of her cine-writing with the essay as a way of making
cinema. In Jacquot de Nantes, the combination of all of Agnés Varda's stylistic
elements creates an audiovisual bricolage that reflects on the passage of time and
what remains with the subject, like a patchwork quilt made from seams between
archives, enactments, colors, voices and music.
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Introducao

No periodo final de sua vida, o diretor e roteirista francés Jacques Demy
escreveu suas lembrancas e as compartilhou com Agnes Varda, também cineasta e
sua companheira desde os anos 1960. Os relatos da infancia do realizador com a
familia e amigos, na oficina mecanica em que seu pai trabalhava, e o principio do
encanto de Demy com o cinema, despertaram o desejo pela realizacdo do filme
Jacquot de Nantes (Agnés Varda, 1991). Este artigo analisa o longa-metragem em
guestdo com foco na relacdo entre memoria e criacdo, atentando-se ao estilo
cinematografico de sua realizadora. Nesse sentido, busca-se compreender como
Varda faz uso das memoarias e obras de Demy na construcdo do filme sem renunciar
aos tracos particulares de seu estilo autoral.

Em Jacquot de Nantes, Agnés Varda lida com uma série de elementos
heterogéneos para evocar Jacques Demy enquanto pessoa e artista. Os episodios da
infancia e adolescéncia do realizador francés, recriados em formato audiovisual, séo
costurados com trechos dos filmes que ele realizou e, também, com imagens suas no
tempo presente, quando Demy tinha 59 anos de idade. Tal como uma bricolagem de
memorias, Varda conecta imagens e sons de naturezas distintas que operam na
producdo de um sentido desejado por ela, transparecendo um olhar afetuoso e
carregado de admiracdo pelo cineasta que foi seu companheiro de vida, imprimindo
na narrativa 0 modo como ela gostaria que vissemos Jacques Demy.

O que movimenta este estudo é perceber em Jacquot de Nantes a existéncia
de um duplo processo de criagcdo: na representacao que Demy constroi de sua prépria
memoéria e, portanto, de sua propria identidade, bem como na realizacdo
cinematografica de Varda que, por conseguinte, reflete o seu olhar particular para a
histéria de Jacques Demy. Partindo desse pressuposto, buscou-se tracar conexdes
entre a vida e a obra dos cineastas, a fim de interpretar como 0os mesmos se langam
sobre o passado na elaboragcéo de uma representacao de si. O estudo das biografias
e filmografias de Demy e Varda parte de ponderacdes sobre memdria individual e
suas relacdes com identidade e criacdo, visando adensar a analise filmica de Jacquot
de Nantes. E através da observacéo de imagens, de frames dos filmes selecionados

s

e organizados sequencialmente, € potencializada a reflexdo sobre a obra,
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identificando visualmente o que emerge do contato sensivel com o filme e apontando
intersecdes entre as percepcdes e ideias desenvolvidas no caminho percorrido pela
pesquisa com a materialidade da obra.

Na primeira secdo do artigo, Olhar para si, narrar o eu, sdo apresentadas
consideracdes sobre o atravessamento dos tempos passado e presente pela otica de
Henri Bergson (2006; 2010) e Gilles Deleuze (1999), bem como a correlacédo entre
memodéria individual e construcdo da identidade proposta por Joél Candau (2012). A
imersdo nas obras de Agnés Varda, Jacques Demy e, posteriormente, no filme
Jacquot de Nantes, parte de tais pensamentos visto que trata-se de um recorte de
analise orientado pela relacdo entre arte e vida. A secdo seguinte, Varda por Agnes,
cujo titulo referencia o ultimo filme da cineasta, tem como intuito reconhecer a
construcdo de um estilo cinematogréafico da diretora/roteirista/produtora/narradora, o
gue a propria artista denomina como cinescrita, tendo como base a perspectiva do
ensaio e da pratica do autorretrato no cinema.

Ja4 em Demy por Jacques, busca-se olhar para a trajetéria do cineasta em
paralelo com o gesto de elaboragdo de uma narrativa de vida, que envolve as
complexidades da memdria, das omissfes e esquecimentos, além de apresentar
algumas das historias contidas no filme-objeto da pesquisa. Por fim, a secdo Demy no
interior de Varda, concentra-se na analise filmica do longa-metragem Jacquot de
Nantes, vinculando as reflexdes sobre memaria e criagdo com a estrutura filmica da
obra. Evidencia-se a percepc¢ao de uma bricolagem audiovisual que Varda engendra
ao costurar pedacos de memorias através de um fluxo de associacdes de ideias, como
uma colcha de retalhos, o que condiz com o estilo cinematografico de Agnes Varda.
Mais do que tentar reproduzir fielmente as historias que teve acesso, o que interessa
€ como Varda cria a partir disso: mesmo se tratando de memoarias e fragmentos que
constroem a identidade do outro, essa partilha, também, a compde, acaba fazendo

parte do “eu”.

Olhar para si, narrar o eu

Revista O Mosaico | vol.19 no.2 | Numero 27 jul-dez-2024 | ISSN: 2175-0769 | Curitiba

3



(OO MOSAICO

Sobre a inspiracéo para a realizacdo de Jacquot de Nantes (1991), Agnes
Varda relata que:
Jacques estava cansado e comecou a falar mais que o normal de sua
infancia. Eu ent&o Ihe disse: “Escreva suas lembrangas”. A gente sabe
gque as pessoas muito doentes tém essa relacdo com a infancia,
sobretudo se tiver sido uma infancia bela e interessante. Ele comecou
a escrever e foi como engrenar um motor: quanto mais ele escrevia,
mais queria escrever... Toda noite, eu tinha direito & minha dose de
trés, quatro, as vezes dez paginas de memdrias. Tornou-se entédo
Nosso pequeno ritual nessa época, entrecortado por curtos periodos
no hospital. E de repente, eu disse a mim mesma: “mas que lindo
roteiro ele esta escrevendo”. Entdao um dia propus-lhe: “Vamos fazer

um filme das suas memédrias!”. E com enorme simplicidade, ele
respondeu: “Sim, € uma bela historia.?

Nesse movimento retrospectivo durante um periodo de enfermidade, Jacques
Demy lanca-se sobre o passado buscando memorias que o constituem em um
presente que anuncia a proximidade da morte. Assim sendo, rememorar a vida diante
do inevitavel pode ser vista como uma forma de procurar no passado uma maneira de
lidar com o presente. Entretanto, o fildsofo Henri Bergson apresenta esses dois
tempos como coexistentes e ndo separados um do outro: “essa identidade da
memdéria com a propria duracdo é sempre apresentada por Bergson de duas
maneiras: conservagao e acumulagao do passado no presente” (Deleuze, 1999, p.
39).

Gilles Deleuze, no livro Bergsonismo (1999), retoma ideias desenvolvidas por
Bergson como as de memdria e duragdo. No capitulo A memdéria como coexisténcia
virtual, € demonstrado o pensamento de que “o passado € ‘contemporaneo’ do
presente que ele foi” (Ibidem, p. 45) e que “se temos tanta dificuldade em pensar uma
sobrevivéncia em si do passado, € porque acreditamos que o passado ja nao €, que
ele deixou de ser. Confundimos, entdo, o Ser com o ser-presente” (Ibidem, p. 42).

Para Bergson:

A duracéo é o progresso continuo do passado que roi o porvir e incha
a medida que avanca. Uma vez que o passado cresce
incessantemente, também se conserva indefinidamente. A membria...

2 Entrevista concedida a Jean Decock, publicada na revista The French Review n° 6, maio de 1993. In:
Retrospectiva Agnés Varda - o movimento perpétuo do olhar. Catélogo da mostra no CCBB, 2006, p.
112.
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nao é uma faculdade de classificar recordacdes numa gaveta ou de
inscrevé-las num registro. Nao ha registro, ndo ha gaveta, ndo ha aqui,
propriamente falando, sequer uma faculdade, pois uma faculdade se
exerce de forma intermitente, quando quer ou quando pode, ao passo
que a acumulacdo do passado sobre o passado prossegue sem
trégua. Na verdade, o passado se conserva por Si mesmo,
automaticamente. Inteiro, sem duvida, ele nos segue a todo instante:
0 que sentimos, pensamos, quisemos desde nossa primeira infancia
esta ai, debrucado sobre o presente que a ele ir4 se juntar, forcando
a porta da consciéncia que gostaria de deixa-lo de fora. (Bergson,
2006, p. 47 - 48)°

Com base nisso, quando Demy recorda eventos da infancia e escreve suas
histérias, ele de fato acessa o passado, porém, inevitavelmente, acessa 0 mesmo com
o olhar do presente, ja que os tempos estdo sempre entrelagados e nunca isolados.
A reminiscéncia é feita de fragmentos, logo rememorar pode ser associado com o
gesto de recortar, destacar ou costurar lembrancas, cujas escolhas sempre
perpassam pelo que se deseja no presente. Nao € despropositadamente que Jacques
Demy recorda os passeios com a familia no teatro de marionetes e no cinema, do
ambiente familiar que abracava a musicalidade e demais expressdes artisticas, do
encanto que a criagdo semeava em si desde pequeno: esses recortes do passado
possuem algum significado para o Demy do presente que rememora. Talvez sejam
fragcbes que, estando costuradas, carreguem algum sentido sobre como acabou
trilhando um caminho pelo cinema e os anseios que o levaram para a realizacéo de
seus filmes.

Considerando o estimulo proposto por Deleuze (embasado nas teorias de
Bergson) para se pensar o “ser” em um presente coexistente com o passado, durante
0 processo de escrita dessas histérias o préprio autor delas elabora um pensamento
sobre si: ndo sobre quem foi, mas sim sobre quem é Jacques Demy. Para alguém que
dedicou a sua vida a dirigir e roteirizar tantos longas-metragens, experimentando as
intersegdes possiveis entre realidade e fantasia, € compreensivel que tenha existido
uma pulsdo por construir uma narrativa de vida ao se deparar com o0 vazio da

iminéncia da prépria morte. Posto isto,

A lembranca, tal como ela se dispbe na totalizacdo existencial
verbalizada, faz-nos ver que a memoéria é também uma arte da
narracao que envolve a identidade do sujeito e cuja motivacao primeira

3 Trecho do livro L’évolution créatrice, escrito por Henri Bergson em 1907. In: Memodria e Vida - Henri
Bergson; textos escolhidos por Gilles Deleuze. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006.
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é sempre a esperanca de evitar nosso inevitavel declinio. E por isso
gue muitas vezes as pessoas, ao envelhecer, tornam-se muito falantes
ou entdo definitivamente silenciosas, apds terem aceitado o inevitavel.
(Candau, 2012, p. 73)

Na Antropologia, segundo o professor Joél Candau, geralmente admite-se
que identidade e memdria estdo indissoluvelmente conectadas: “Nao ha busca
identitaria sem memoria e, inversamente, a busca memorial é sempre acompanhada
de um sentimento de identidade, pelo menos individualmente” (Candau, 2012, p. 19).
Além disso, logo no preambulo do livro Memodria e Identidade, Candau também afirma
que “A memoria, ao mesmo tempo em que nos modela, é por nds modelada” (Ibidem,
p. 16). Ou seja, na producdo de uma narrativa de trajetoria de vida, por exemplo, a
memoria € reminiscéncia (pois as histérias lembradas constituem a identidade de
quem rememora), mas também é criacdo (uma elaboracdo de um discurso de
apresentacao de si).

Mesmo com o intuito de fidelidade ao real, contar a prépria historia € um ato
de criacdo®*. Uma vez que a identidade de uma pessoa nédo pode ser rememorada em
sua totalidade, narrar a si mesmo €& um processo que exige selecdo dos
acontecimentos julgados como significativos no momento do relato, organizacao dos
episddios em uma estrutura narrativa coerente, e, necessariamente, invencdo em
meio a esquecimentos e lacunas que também fazem parte da memodria. Nesse
decurso, na tentativa de encontrar um sentido aos acontecimentos de uma vida,

costurando uma série de eventos fragmentados, Candau observa:

Através de “efeitos de iluminagdo” narrativos, o locutor ilumina
episodios particulares de sua vida, deixando outros na sombra.
Mesmo a narrativa mais atenta é trabalhada pelo esquecimento ao
gual se teme, pelas omissdes que se desejam e pelas amnésias que
se ignoram, tanto quanto é estruturada pelas mdultiplas pulsées que,
na classificacédo de nosso passado, nos fazem dar sentido e coeréncia
a nossa trajetoria de vida. (Candau, 2012, p. 77)

Tratando-se do “eu”, a representacao que cada individuo faz de sua proépria

memoria € denominada por Candau como metamemoria. Diferente da manifestacéo

4 Para Ricoeur, “a compreensao de si € uma interpretagao; a interpretagdo de si, por sua vez, encontra
na narrativa, entre outros signos e simbolos, uma mediacgdo privilegiada; esse Ultimo empréstimo a
historia tanto quanto a ficcdo fazendo da histéria de uma vida uma histéria ficticia ou, se preferimos,
uma fic¢éo histérica, entrecruzando o estilo historiogréafico das biografias com o estilo romanesco das
autobiografias imaginarias” (1991, p. 138).
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da memoaria de baixo nivel (protomemaria), na linguagem gestual e verbal, do que é
aprendido desde a infancia, do habitus®; assim como da meméria de alto nivel, que
corresponde essencialmente a evocagdo de lembrangcas no geral, ndo somente
autobiograficas; a metamemoria € a construgao explicita da identidade, “uma memoaria
reivindicada, ostensiva” (Candau, 2012, p. 23). Em outras palavras, a metamemoéria
€, por um lado, a compreensao que se tem da prépria memaoria e, por outro, o que se
diz dela, “dimensbes que remetem ao modo de afiliagdo de um individuo a seu
passado” (Ibidem, p. 23).

Sendo assim, ao olhar para si mesmo na busca por encapsular fragmentos
gue fazem parte de sua histéria, Jacques Demy faz uso da metamemoria na escrita
de sua narrativa de identidade. Na atividade de reconstrucao do passado, nos recortes
e costuras das lembrancgas, ndo ha uma reconstituicéo fiel dos fatos, mesmo que se
tenha a aspiracdo a verdade, pois trata-se de um processo que envolve as
complexidades da memoéria e do esquecimento. Contudo, mesmo que exista a
invencdo em meio ao real, “seria errbneo querer avaliar essa identidade narrativa a
partir de critérios de verdadeiro ou falso, rejeitando pura e simplesmente as
anamneses que parecem de pouca credibilidade, pois para toda manifestacdo de
memoria ha uma verdade do sujeito” (Candau, 2012, p. 72).

Interessa para este artigo pensar sobre as possibilidades criativas da memoéria
em uma representacao de si, € ndo em apontar nela o que € real e o que é ficcao. No
caso de Jacquot de Nantes, o exercicio de metamemaria de Jacques Demy é mediado
por Agnées Varda, uma cineasta que, a proposito, ndo teve receio em experimentar
misturar documentario com ficcdo ao longo de sua trajetoria no cinema. Ainda que a
reminiscéncia de Jacques Demy seja 0 ponto de partida, o que por si sO ja consiste
em uma histéria moldada pelo narrador, ao costurar a vida e a obra de Demy, Varda,
também, imprime na narrativa a sua presenca através da prépria memoria,

perspectiva e estilo de criagcdo cinematografica.

5“0 habitus depende, em grande parte, da protomemoria, e Bourdieu descreveu bem ‘essa experiéncia
muda do mundo como indo além daquele que procura o sentido pratico’, as aprendizagens primarias
que, do ponto de vista corporal, sdo como lembretes (...); saber herdado ‘que ndo se separa jamais do
corpo que o carrega’ e que por essa razdo depende do que o autor chama de um ‘conhecimento pelo
corpo’” (Candau, 2012, p. 22)
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Varda por Agneées

Para falar de Agnés Varda, ao invés de seguir uma linha cronoldgica do inicio
ao fim de sua carreira, neste artigo o término sera o ponto de partida. Isso porque,
com uma idade mais avancada, a cineasta reflete em seus préprios filmes uma pulséao
pela criacdo de uma narrativa de si, assim como essa pulséo € notavel em Jacquot de
Nantes, no decurso da enfermidade enfrentada por Demy. No derradeiro longa-
metragem de 2019, cujo titulo € homénimo ao desta se¢do, Varda comenta para
algumas plateias suas obras como fotografa, cineasta e artista visual, nos seus 64

anos dedicados a arte. Entre os comentarios sobre sua filmografia, ela conta:

Falando de idades, vamos falar sobre a minha. Acabei de passar dos
90 e ndo me importo. Mas 10 anos atras, quando eu estava prestes a
completar 80 anos, entrei em panico. O nimero 80 parecia a frente de
um trem correndo em minha dire¢do. Eu tinha que terminar alguma
coisa quando completasse 80 anos. Entdo mergulhei em um projeto
de filme. Eu entrei nisso sentindo que tinha que fazé-lo rapidamente.
Seria um autorretrato, uma histéria da minha jornada. Eu chamei de
As Praias de Agnes, porque eu sempre morei perto de praias. (Varda
por Agnés, 2019)

Em As Praias de Agnés (2008), Varda conta a sua histéria e da vida as
memorias que acompanham a realizacdo do seu trabalho de modo bastante livre e
fragmentado. Como uma bricolagem, a realizadora utiliza uma diversidade de
materiais para falar de si: encenacdes, trechos de filmes, imagens de arquivo,
fotografias e narracdes. Na cena de abertura do filme, Varda se encontra em uma
praia aparentemente deserta, caminhando de costas para tras, dizendo que interpreta
o papel de “uma velhota, roliga e tagarela que conta a sua vida”, mas que, no entanto,
sdo “os outros que me intrigam, que me motivam, me interpelam, me desconcertam,
me apaixonam...” (As Praias de Agnés, 2008).

As inspiragfes autobiogréficas, encontros e acontecimentos historicos serdo
disparadores criativos em significativa parte de sua obra. L’'opéra-mouffe (1958),
curta-metragem que se apresenta como um caderno de notas de uma mulher gravida
sobre a Rua Mouffetard em Paris, € realizado durante a primeira gestacdo de Varda.
Ja4 em Daguerredtipos (1975), Varda filma os vizinhos da Rua Daguerre nos seus

respectivos estabelecimentos comerciais a uma distancia maxima de 90 metros de
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sua propria casa, devido a medida do cabo elétrico conectado aos equipamentos de
filmagem da época. Durante o periodo que morou nos Estados Unidos com Jacques
Demy, viu acontecer revolugdes politicas e culturais dos anos 1960-1970, como a
contracultura hippie em Amor de Lebes (1969), o encontro com um suposto parente
distante nesse mesmo contexto em Tio Yanco (1967); os protestos do movimento
negro na California, em Os Panteras Negras (1968); e a discussdo de pautas
feministas, em Uma canta, a outra ndo (1976). “Eu quero filmar o que esta perto de
mim”, disse a cineasta, em Varda por Agnes (2019).

Tal como o carater fragmentario da memoaria, Varda constréi em As Praias de
Agnes (2008) uma estrutura narrativa semelhante a um mosaico ou colcha de retalhos
para falar de si mesma. As histérias e comentarios sobre cada periodo da vida e as
obras realizadas ndo seguem exatamente uma ordem cronoldgica, apesar de que se
possa tracar uma certa sequéncia de eventos. Sao muitas as digressoes e divagacdes
na forma encontrada pela artista no exercicio de “narrar o eu”, somadas a miscelénea
de imagens em movimento e estaticas, de arquivo e encenadas, de diferentes
formatos e cores. Para a pesquisadora Sarah Yakhni (2014), “esse fluxo pode ser
associado a escrita ensaistica, que |he da livre curso as associacoes de ideias, como
no pensamento que vagueia solto, que cria o seu proprio caminho, que engendra e
concatena ideias no seu proéprio devir’ (2014, p. 157).

Na pesquisa sobre o ensaio como forma no cinema de Agnés Varda, em um
recorte de filmes documentais e hibridos, Yakhni (2014) retoma a ideia de cinescrita
(termo cunhado pela prépria realizadora) para pensar a criacao cinematografica de
Varda. “Na literatura, fala-se de estilo. No cinema, uso a palavra cinécriture. Abrange
todas as escolhas feitas durante a realizagdo de um filme” (Varda por Agnes, 2019).
Tal concepgao que Alexandre Astruc chamou de la caméra-stylo® (a camera-caneta)
indica que assim como o escritor escreve com a caneta, o trabalho autoral do cineasta
seria escrever com a camera. Para Giulianna Ronna (2019), esse processo de

cinescrita seria:

Organizar os elementos presentes no intuito de transmitir um ponto de
vista estético, objetivo, subjetivo ou poético. Para Varda, um filme bem
‘escrito’ é aquele em que todos os detalhes foram estruturados com

6 Texto Naissance d’une nouvelle avant-garde: la camera-stylo, escrito por Alexandre Astruc em 1948.
In: L’écran frangais, n° 144,
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coeréncia e profundidade a favor da narrativa pretendida. Ou seja,
tudo é cuidadosamente pensado, nada esta ali por acaso. (Ronna,
2019, p. 35)

Ainda que exista uma multiplicidade de elementos na escrita cinematografica
de Agnes Varda, também € perceptivel uma consciéncia sobre a ideia de si mesma
gue se deseja mostrar e dos métodos escolhidos para isso. Os pedacos desordenados
de memdria ndo estdo dispostos de modo aleatério, mas sim organizados com a
finalidade de se criar uma narrativa de identidade. O interesse esta nas costuras dos
fragmentos que a compdem, e ndo em buscar por uma concluséo objetiva e totalizante
sobre quem ela é. Em razdo disso, Yakhni percebe o ensaio como narrativa

audiovisual na obra de Varda porque, segundo ela,

[..] o ensaio se permite um recorte, sem que seja preciso um
inventario de formulagdes e ideias desenvolvidas até aguele momento
sobre o tema em questdo. O desejo é o0 ponto de partida para toda
acdo de reflexdo, reflexdo essa que se permite partir de motivacdes
internas e subjetivas, deixando para tras qualquer obrigacdo para com
operacdes que busquem registrar ou classificar, deixando o caminho
livre para interpretagdes e devaneios. (Yakhni, 2014, p. 35)

Ja4 para Consuelo Lins (2006, p. 35), o ensaio cinematografico é
compreendido como uma forma hibrida filiada a literatura, “sem regras nem definigao
possivel, mas com o traco especifico de misturar experiéncia de mundo, da vida e de
si”. Essa articulagao entre a subjetividade de Varda e o que € exterior a ela, as
pessoas e os lugares que filma, configura um olhar particular que néo tenciona estar
inserido em moldes pré-estabelecidos de documentario ou ficcdo no cinema, mas que
se permite uma combinacdo entre eles. Isso converge com a ideia de Timothy
Corrigan (2015, p. 54) de que “o ensaio e o filme-ensaio ndo criam novas formas de
experimentacao, realismo ou narrativa; eles repensam as existentes como um diélogo
de ideias”.

Para costurar uma diversidade de recortes, Agnes Varda faz uso da prépria
fala através da narragdo em off, como uma contadora de histérias, de fato. Trata-se
de uma fonte sonora em proximidade com os ouvidos do espectador, que cria um
ponto de vista e que se permite experimentar entre entonacdes, humores,
guestionamentos e contradi¢cdes, diferentemente da forma expositiva e objetiva do

documentario tradicional com uma voz masculina “que tudo sabe”. Desde Saudagoes,
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cubanos! (1963), curta-metragem feito totalmente a partir de registros fotograficos em
Cuba, a realizadora foi desenvolvendo o método de empregar a propria voz em suas
narrativas documentais. Na tese sobre As Praias de Agnés (2018), Tainah Negreiros
Oliveira de Souza considera que Varda

Relaciona sua palavra as suas memorias dando ao seu falar um
volume gue preenche a tela em didlogo com as imagens criadas por
ela, carregando-as da afetividade que ela deseja imprimir,
especialmente quando o tema sdo as pessoas mais queridas de sua
vida que coincidem com a reflexdo em torno da passagem do tempo.
(Souza, 2018, p. 45)

Agnes Varda coloca-se em cena através da sua voz e do texto pronunciado,
dos proprios filmes, fotografias e instalacfes, das encenacdes de memodrias da
infancia e juventude, e ao ocupar uma posi¢cdo em frente a camera. S&0 numerosos
0S momentos em que a cineasta narra enquanto mantém contato visual com o
dispositivo que a registra e, consequentemente, com o espectador. Ainda, uma outra
maneira de colocar-se em cena investigada por Varda, consiste no exercicio de filmar
uma mao enquanto opera a camera com a outra: em Os catadores e eu (2000), a
realizadora apresenta-se como uma catadora de imagens com sua camera digital que,
por ser de um modelo mais compacto, permite o gesto de filmar a si mesma, uma
exposicao ao seu préprio olhar. Varda registra com proximidade as marcas do tempo
em sua pele (Figura 1) e nos cabelos brancos, assim como percorreu o rosto, as maos
e os sinais de Jacques Demy em Jacquot de Nantes (Figura 2), recriando uma
experiéncia de close-up com uma apurada sensibilidade.

Figuras 1 e 2 - Olhar para os rastros do tempo na pele
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Fonte - (Figura 01) Os catadores e eu (Agnés Varda, 2000); (Figura 02): Jacquot de Nantes
(Agnes Varda, 1991)

Nesse processo de olhar para si e criar uma narrativa de identidade em As
Praias de Agnes (2018), Tainah defende a ideia de um autorretrato ao invés de
autobiografia, visto que Varda elabora uma autorrepresentacdo simultaneamente ao
ato de criacdo do filme. O modo encontrado pela cineasta para elaborar um
pensamento sobre quem ela é envolve inserir na forma filmica o proprio método de

representacéo dela mesma.

Para além de uma narrativa que trate do que a diretora foi e como se
tornou o que é (0 que o aproximaria de uma conceituacdo de
autobiografia), o filme se volta muito mais para mostrar quem a
cineasta é naquele momento e como isso faz com que ela se lance
sobre seu passado. Podemos dizer ainda que As praias de Agnes nos
revela Agnes Varda como ela gostaria que a vissemos, através nao
somente de uma narrativa constitutiva mas de uma bricolagem de
suas impressdes e, principalmente, através de trechos de suas obras
ressignificados no conjunto desse filme. As praias de Agnés surge
como uma montagem de uma série de elementos heterogéneos que
dizem sobre ela como pessoa e artista, que constituem uma identidade
e uma representacdo de si, aspecto que se aproxima da
caracterizagdo de um autorretrato. (Souza, 2018, p.12)

O filme escolhido por Tainah como objeto de estudo apresenta muitas
semelhancas estruturais com Jacquot de Nantes, ja que em ambos os filmes “a
trajetéria de lembrar e celebrar é guiada pelos gestos que servem como metonimia
para aproximagao de tempos concebida através do trabalho de montagem” (Souza,
2018, p. 99). Se em As praias de Agnes, as costuras entre vida e obra culminam na
criacao de um autorretrato, em Jacquot de Nantes o movimento retrospectivo mediado
por Varda parte do exercicio de metamemoria de Jacques Demy. Por meio dos
“efeitos de iluminagcdo narrativos” apontados por Candau, Demy ira iluminar os
episodios de sua vida que o afetam naquele momento, assim como, certamente,

deixara outros na sombra.

Demy por Jacques
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Em Nantes, na regido oeste da Franca, Jacquot cresceu brincando pela
vizinhanca e no patio onde funcionava a oficina mecéanica do pai. Na pequena cozinha
de casa se passava o0 essencial da vida em familia, um lugar de refei¢cdes, de estudo
e trabalho, de conversas e cantorias. Demy evidencia em sua narrativa 0s passeios
ao teatro de marionetes e ao cinema, que despertavam sua imaginacao para criar 0s
préprios fantoches e encenar as proprias historias, em contraste com o cenario de
guerra que se estabelecia durante o periodo. Negdcios locais fechando suas portas,
homens sendo convocados para o servigo militar e deixando suas familias, o pordo
de casa como abrigo em um bombardeio: a infancia encantada com a arte é
atravessada pela Segunda Guerra Mundial. Tal como Bergson (2006) sustenta a ideia
de um passado que nos segue a todo instante, o refagio que Demy encontra ao longo
da infancia condiciona uma vocacao para a carreira artistica na vida adulta.

A primeira experiéncia de Jacques Demy com fazer cinema, se passa durante
a pré-adolescéncia, como uma brincadeira com o irm&o e os amigos. Em uma loja de
antiguidades, o pequeno Demy troca seus brinquedos e livros por uma camera 9mm
acompanhada de um manual de instru¢gdes, que |lhe ofereceu uma base inicial do
mecanismo do equipamento e do vocabulario técnico do ramo. Jacquot redne as
pessoas préoximas, pega emprestado roupas e objetos da mae, escolhe os cenarios,
dirige os atores e filma com a sua pequena camera pela primeira vez. Em Jacquot de
Nantes, Demy narra que a pelicula enviada ao laboratério para revelacdo demora
meses para ser entregue, até que em “um belo dia, numa bela manha3, o filme chegou.
Que alegria, que excitacao! Pego ele, coloco-o no projetor... e ndo tinha nada. O filme
estava totalmente transparente. Tinha-me esquecido de regular o diafragma” (Jacquot
de Nantes, 1991). Tal experiéncia frustrante, no entanto, néo o fez desistir do cinema,
muito pelo contrario: impulsionou seu desejo de ir para o Liceu em Paris, onde seria
possivel aprender as técnicas cinematograficas.

Na filmografia de Demy sdo notaveis 0s encontros entre o0 mundano e o
extraordinario, concebendo uma obra com rumo gradativo a fantasia. Seus primeiros
longas-metragens, Lola, a Flor Proibida (1961) e A Baia dos Anjos (1963), seguem
uma perspectiva mais realista, com transito entre a leveza e a melancolia, e as tipicas
caracteristicas de produgéo da Nouvelle Vague. Entretanto, o conceito inicial de Demy
para Lola era de um musical colorido e dancante, que veio a ser realizado em preto e

branco com um unico numero musical, devido as possibilidades financeiras naquele
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contexto. O filme de 1961, que se passa em Nantes, ainda que recorra ao realismo ja
da indicios da direcado que Jacques Demy seguira nos proximos filmes.

Com Os Guarda-Chuvas do Amor (1964), o sonho de realizar um musical se
concretiza ao criar uma histéria cantada do inicio ao fim, como uma 6pera. No longa,
uma moca que trabalha com a méde em uma loja de guarda-chuvas esta apaixonada
por um mecanico convocado para ir a guerra. Eis entdo a magica do cinema concebida
por Demy: “um dialogo entre um mecanico e seu cliente € um evento ordinario, mas
quando esse mesmo dialogo é travado em forma de canc¢do, conferindo poesia ao
funcionamento do motor de um automével, o espectador se descobre num mundo
onirico” (Gongalves, 2017, p. 10). No filme seguinte, Duas Garotas Romanticas
(1967), Demy realiza uma superproducdo musical, colorida, alegre e repleta de
bailarinos e coreografias, reafirmando mais uma vez sua admiragéo pelo cinema de
género e aposta na artificialidade inerente ao mesmo.

Em Pele de Asno (1970), Demy evidentemente se lanca no mundo da fantasia
ao adaptar o conto de fadas de Charles Perrault que o encantou quando crianga em
uma apresentacdo de marionetes. Esse carater ludico e fabular que gradualmente vai
conquistando espaco na filmografia de Jacques Demy era algo bastante peculiar no
panorama do cinema francés da época. A grande maioria dos artistas do pés-guerra,
em uma conjuntura marcada pela recuperacdo econémica e cultural, questionava as
formas de producado do cinema e buscava propor rupturas nesse meio. Diante disso,
segundo o catalogo da mostra Jacques Demy: entre o realismo e a fantasia (2017, p.
20), “alguns diretores da Nouvelle Vague rechacam seu trabalho como algo a servico
do cinema americano comercial e parte da critica compra a mesma ideia”. O cinema
feito por Demy, que reflete a irrealidade da arte como um porto seguro durante uma
infancia em meio a guerra, nao foi visto como uma ruptura no seu respectivo periodo
de producéo.

Apesar de estar vinculado com a Nouvelle Vague, por ter dado seus primeiros
passos como cineasta entre as décadas 1950-1960, periodo reconhecido na histéria
do cinema francés que reuniu jovens realizadores em inicio de carreira, ha um
perceptivel deslocamento da obra de Jacques Demy nesse contexto. Inclusive, “os
primeiros dois longas de Demy durante muito tempo ficaram a sombra dos filmes mais
marcantes da Nouvelle Vague, com A Baia dos Anjos permanecendo durante anos

disponivel apenas em coOpias deploraveis, até ser restaurado pela vidva de Demy, a
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diretora Agnés Varda” (Gongalves, 2017, p. 11-12). A digitalizacdo e resgate da obra
de Demy, sobretudo dos seus filmes mais subestimados, foram medidas
indispensaveis para a sua revisdo e reconhecimento critico. “A perda da memodria &€,
portanto, uma perda de identidade. (...) Sem memoria o sujeito se esvazia” (Candau,
p. 59): essa parece ser uma inquietacdo fundamental para Varda, que além de
restaurar a producédo de Demy, ainda se dedicou a salvaguardar sua historia através
dos longas O Universo de Jacques Demy (1995), As Garotas Romanticas fizeram 25
anos (1993) e o préprio Jacquot de Nantes (1991).

Jacques Demy faleceu em 27 de outubro de 1990, 10 dias ap0s o término das
filmagens de Jacquot de Nantes, conforme Varda relata em As Praias de Agnes. Aos
59 anos de idade, sua partida precoce foi em decorréncia da AIDS, uma batalha
invencivel e um tabu para a época. O pulsante desejo por contar a sua historia,
marcante durante o periodo final da vida de Demy, contrasta com o siléncio absoluto
a respeito da doenca que estava enfrentando, o que torna evidente que uma narrativa
de identidade também é feita de omissdes. Com um respeito afetuoso, Varda insere
esse siléncio em Jacquot de Nantes no modo como filma Demy, na melancolia do
olhar e pelo ndo-dito que expressa mais do que palavras conseguiriam. Sem expor a
situacao no filme, ao mesmo tempo em que néo é negada a fragilidade do momento,
ha uma sensibilidade palpavel no modo como Varda retrata Demy, uma admiracédo ao

seu olhar encantado com o mundo e com o cinema apesar de tudo.

Demy no interior de Varda

“Se abrissemos as pessoas encontrariamos paisagens, se abrissem a mim
encontrariam praias” (As Praias de Agnés, 2008). Embora a célebre frase de Agnes
Varda em As Praias de Agneés tenha sido dita aproximadamente 17 anos depois do
lancamento de Jacquot de Nantes, essa ideia ja pulsa no filme de 1991: tanto no inicio
como no fim, Jacques Demy esta sentado na areia de uma praia, por vezes olhando
para a camera, por outras encarando a imensiddao do mar. Em um lugar especial,
também para Demy, Varda o encapsula em um cenério simbdélico e significativo como

um de seus gestos de 0 manter vivo no cinema.
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Em Jacquot de Nantes, acompanhamos o crescimento do pequeno Demy nas
encenacdes das historias rememoradas e escritas por ele naquele tempo presente.
No decorrer do filme, a sutileza das elipses conecta a representacdo da memoria em
preto e branco com closes extremamente proximos de Demy ja envelhecido: a camera
acompanha o olhar de Jacquot para a neve a cair no patio de casa (Figuras 3 e 4), e
em apenas um corte, para um plano com a visao subjetiva do personagem em cores
(Figura 5), somos transportados temporalmente, culminando em um passeio pelas
marcas do tempo na pele, nos cabelos grisalhos e no olhar de Jacques Demy (Figura
6). Somadas as imagens, as camadas sonoras reforcam uma afetividade que
transpassa as costuras de tempos, como exemplifica o uso da melodia de Jesus,
Alegria dos Homens (cantata 147, de Johann Sebastian Bach) que, além de remeter
ao gosto musical do cineasta, contribui para a suavidade da transigéo temporal pelo

corte de montagem.

Figuras 3, 4, 5 e 6 - Elipse de tempo ao som de Bach

Fonte - Jacquot de Nantes (Agnés Varda, 1991)

Os episddios da infancia de Jacques Demy sdo, também, conectados com

trechos de sua prépria producdo cinematografica, seguindo uma indagacao
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norteadora comentada por Varda em As Praias de Agneés: “se explorarmos a vida de
Jacquot, podemos encontrar cenas [de sua vida] que se tornaram cenas em seus
filmes?” (As Praias de Agnés, 2008). Nesse sentido, Agnes Varda entrelaca o convivio
na garagem do pai com a oficina mecanica de Os Guarda-Chuvas do Amor, assim
como o anseio de Demy em estudar cinema na capital francesa com as personagens
de Duas Garotas Romanticas, que sonhavam em viver de sua arte em Paris. Uma
escadaria no centro comercial de Nantes, proxima a loja em que o pequeno Demy
troca seus pertences pela sua primeira camera, no filme de Varda (Figura 7), também
foi cenario de Lola, a Flor Proibida, um marcante ponto de encontro dos personagens
do primeiro longa-metragem de Demy (Figura 8). Essas relacdes estabelecidas pela
direcdo de Jacquot de Nantes fazem parte da forma do filme através de inserts da
obra de Jacques Demy, de modo que um recorte de sua filmografia seja precisamente

inserido nas recriacbes da memaoria em formato audiovisual.

Figuras 7 e 8 - Retorno aos cenarios de Nantes
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Fonte - (Figura 7) Jacquot de Nantes (Agneés Varda, 1991); (Figura 8) Insert de Lola, a Flor
Proibida (Jacques Demy, 1961), em Jacquot de Nantes (Agnés Varda, 1991)

Os momentos de ligacéo entre as encenacgdes dirigidas por Varda e os filmes
realizados por Demy sdo marcados por uma imagem de um dedo que aponta, antes
e depois dos inserts, como se fosse um parénteses. Esse desenho recorrente, que
faz parte de um elemento da direcdo de arte do longa, a placa da Garagem Demy
(Figura 9), assinala o corte para algum trecho da obra do cineasta. Em consonéncia,
o dedo indicador remete a um gesto de origem da fotografia, como Barthes (2018,
p.14) descreve que “a fotografia € sempre apenas um canto alternado de ‘Olhem’,

‘Olhe’, ‘Eis aqui””, que indica um recorte por parte da artista, chamando a atencao para
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algo. Dessa forma, como se estivesse a nos apresentar um album de recordacdes,
Agnées Varda aponta para a imagem e a comenta através da montagem como modo
de demonstrar visualmente as conexdes imaginadas por ela entre os relatos escritos

por Demy e a materialidade de seus filmes.

Figura 9 - O dedo que aponta, na placa da Garagem Demy

Fonte - Jacquot de Nantes (Agnes Varda, 1991)

Figuras 10, 11, 12 e 13 - Demonstracdo de como o filme de Demy € apresentado
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Fonte - (Figuras 10, 11 e 13) Jacquot de Nantes (Agnés Varda, 1991); (Figura 12) Insert de
Os Guarda-Chuvas do Amor (Jacques Demy, 1964), em Jacquot de Nantes (1991)

Como bricoleur, a cineasta recorta as histérias e arquivos no longa-metragem
de modo a compor um conjunto de imagens interligadas com uma estrutura
interpretativa que lembra uma colcha de retalhos: uma bricolagem audiovisual. Para
o0 antropdlogo Lévi-Strauss (1989), o primeiro passo pratico do bricoleur é
retrospectivo, “ele deve voltar-se para um conjunto j& constituido, formado por
utensilios e materiais, fazer ou refazer seu inventario, (...) entabular uma espécie de
didlogo com ele” (Lévi-Strauss, 1989, p. 34). Subsequentemente, o bricoleur
“‘interroga todos esses objetos heterdclitos que constituem seu tesouro, a fim de
compreender o que cada um deles poderia ‘significar’, contribuindo assim para definir
um conjunto a ser realizado” (Ibidem). O resultado desse método de criacdo pode ser
descrito da seguinte forma:

7z

O produto do trabalho do bricoleur interpretativo é uma bricolage
complexa (que lembra uma colcha), uma colagem ou uma montagem
reflexiva - um conjunto de imagens e de representacdes mutaveis,
interligadas. Essa estrutura interpretativa € como uma colcha, um texto
de performance, uma sequéncia de representacdes que ligam as
partes ao todo. (Denzin; Lincoln, 2006, p. 20)

As costuras entre encenacgdes do passado, das imagens daquele presente e
dos recortes da filmografia de Demy sé&o feitas a partir de um fluxo de associac¢des de
ideias, lugares, acoes e emogdes, uma forma ensaistica que mistura a “experiéncia
de mundo, da vida e de si” (Lins, 2006, p. 35). Do pequeno Jacquot que observa
atentamente o seu entorno, explorando aquilo que conhece, bem como o que
desconhece, corta para uma paisagem composta por fios de cabelo grisalhos, rugas,

linhas de expressao e marcas do sol na pele do Demy envelhecido. “Os bons close-
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ups irradiam uma atitude humana carinhosa ao contemplar as coisas escondidas, um
delicado cuidado, um gentil curvar-se sobre as intimidades da vida em miniatura, o
calor de uma sensibilidade” (Balazs, 2018, p. 78)’. Agnés Varda recorta fragmentos e
constréi uma composi¢ao repleta de lirismo para encapsular Jacques Demy, e dessa
forma insere-se delicadamente no filme ao dedicar o olhar para alguém que é parte
essencial de sua propria vida.

Ainda que esteja lidando com uma multiplicidade de unidades e fragmentos
desordenados de memorias em sua bricolagem, na cinescrita de Agnés Varda todos
0s elementos sdo pensados cuidadosamente, demonstrando uma consciéncia do que
se deseja conceber. Derivado do termo francés bricolage, a palavra refere-se ao ato
de fazer com as proprias maos a partir das ferramentas disponiveis, podendo ser
interpretada, entdo, como uma atividade manual que também carimba uma marca do
bricoleur. Ao filmar a propria médo enquanto opera a camera com a outra, Varda
apresenta-se como uma catadora de imagens com sua camera digital em Os
catadores e eu, 9 anos depois de Jacquot de Nantes. No longa que homenageia
Demy, Varda também evidencia as maos que trabalham, que cuidam, que revelam a
passagem do tempo: a mao do pai a lidar com um motor na Garagem Demy, a mao
de Jacquot ao girar a manivela da camera para captar imagens, a sua préopria mao no
ombro do Demy envelhecido (Figura 14) que em apenas um corte nos transporta ao
passado, para o toque zeloso da mée de Jacquot em seu filho (Figura 15). Com um
olhar atento ao mais simples gesto, Varda registra a existéncia com as pequenas-

grandes pulsfes de vida, com aquilo qgue mais expressa o ser humano.

Figuras 14 e 15 - Um gesto como elipse

7 Texto A face das coisas, escrito por Béla Balazs. Reprodugao parcial do Capitulo VII, “O close-up”,
do livro Teoria do cinema - natureza e evolucdo de uma nova arte (1945). In: A experiéncia do cinema
(antologia). Rio de Janeiro/Séo Paulo: Paz e Terra, 2018, p. 74-78.
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Fonte - Jacquot de Nantes (Agnés Varda, 1991)

Ainda que a narrativa de identidade de Jacques Demy seja 0 ponto de partida
de Jacquot de Nantes, Varda costura a vida e a obra do realizador a partir de sua
prépria perspectiva, adicionando suas lembrancas e, sobretudo, aquilo que ela deseja
ser lembrado, as memoérias de Demy. O olhar de Varda, refletido em suas escolhas
de direcdo, somado a miscelanea de reminiscéncias, imprime no filme a sua marca
como narradora de modo meticuloso, delicado, tal como Walter Benjamin (1987)

associa o trabalho manual com a atividade do narrador:

A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio de arteséo
(...) é ela propria, num certo sentido, uma forma artesanal de
comunicacgao. Ela ndo esta interessada em transmitir o ‘puro em si’ da
coisa narrada como uma informacao ou relatério. Ela mergulha a coisa
na vida do narrador para em seguida retira-la dele. Assim se imprime
na narrativa a marca do narrador, como a mao do oleiro na argila do
vaso. (Benjamin, 1987, p. 205)

A bricolagem criada por Varda em Jacquot de Nantes para evocar Demy
enquanto pessoa e artista, converge com o que Theodor W. Adorno escreve em O
ensaio como forma: “O ensaio pensa em fragmentos, uma vez que a propria realidade
é fragmentada; ele encontra sua unidade ao busca-la através dessas fraturas, e ndo
ao aplainar a realidade fraturada” (Adorno, 2003, p. 35). O filésofo alemao, também,
defende que o ensaio ndo almeja uma construgao fechada e totalizante, pois “ele ndo
comeca com Adao e Eva, mas com aquilo sobre o que deseja falar; diz o que a
respeito Ihe ocorre e termina onde sente ter chegado ao fim, ndo onde nada mais resta
a dizer” (Ibidem, p. 17). A estrutura de Jacquot de Nantes, ao lidar com uma série de
elementos heterogéneos, também, condiz com o préprio carater fragmentario da

memoria e de uma narrativa de vida, ao inventariar o que fica do vivido com suas
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lacunas, omissées, esquecimentos e invencdes. A vista disso, mesmo tendo como
intuito principal memorar Jacques Demy, sua obra e sua historia, Varda consegue
colocar-se no filme, pela forma de lidar com as imagens, demonstrando que o outro

também faz parte do “eu”.

Consideracgdes Finais

A relacdo entre cinema e memdéria na elaboracdo de uma narrativa de
identidade apresenta fartas possibilidades criativas jA que, mesmo com o intuito de
fidelidade ao real, contar a prépria histéria € um ato de criagdo. Na tentativa de
encontrar um sentido aos acontecimentos de uma vida, costurando uma série de
eventos fragmentados, o sujeito faz uso da metamemoaria para pensar o “ser” em um
presente coexistente com o passado. Na atividade de reconstrucdo desse passado,
nas memorias ressignificadas no presente, ndo ha uma reconstitui¢éo fiel dos fatos,
ja que o exercicio de narracdo de uma historia ndo consiste em uma mera repeticdo
dos acontecimentos, uma vez que fazem parte do processo o0s interesses subjetivos
do narrador, as lacunas e os esquecimentos. Em suma, Jacques Demy em Jacquot
de Nantes (1991) e Agnes Varda em As Praias de Agnés (2008) dedicam-se a olhar
para suas trajetérias e criar a partir delas um discurso, como gesto de refletir sobre a
passagem do tempo, celebrar suas existéncias e lidar com a aproximagéao do fim do
ciclo da vida.

No caso de Jacquot de Nantes, a metamemoria de Jacques Demy é mediada
por Agnés Varda, pelo modo como ela imagina as histérias relatadas por ele,
transformando em cenas no cinema e entrelagcando imagens de outras naturezas para
a construcao de um sentido. Logo, pode-se reconhecer a existéncia de dois processos
de criagcdo elementares no filme-objeto desta pesquisa, sendo um deles a
representacdo que Demy desenvolve de sua propria memoria e identidade, pela
escrita de uma narrativa de vida. O outro processo consiste na realizacao
cinematografica de Varda, que, com o seu proprio estilo de criacéo, reflete as
aspiragdes da artista com o filme e a sua visdo particular para a historia de Demy.
Mesmo tendo como base a reminiscéncia e a obra de outra pessoa, Varda insere-se

delicadamente no longa-metragem, imprimindo sua marca na narrativa ao dedicar o
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olhar para alguém que € parte essencial de sua prépria vida, sem desviar do seu
caracteristico estilo de fazer cinema.

Para evocar Jacques Demy em Jacquot de Nantes, a realizadora optou por
utilizar uma diversidade de materiais audiovisuais na construcdo de uma bricolagem
de lembrancas e arquivos, de modo semelhante ao que ela veio a realizar 17 anos
depois em As Praias de Agnés. Como uma colcha de retalhos, Varda costura a vida
e a obra de Demy a partir de sua perspectiva em um fluxo de associacdes de ideias
que partem de motivacdes subjetivas, e que condizem com o préprio carater
fragmentario da memoria. Assim sendo, foi possivel conectar as escolhas de direcéo
de Agnés Varda com uma forma ensaistica de fazer cinema, a partir das
experimentacdes, recortes e abertura para livres interpretacbes. Na sua cinescrita,
todos os elementos sdo pensados cuidadosamente, demonstrando uma coeréncia e
consciéncia do que se deseja conceber, mesmo trabalhando com uma multiplicidade
de unidades e pedacos desordenados de memorias.

Por fim, vale ressaltar o propdésito de contribuicdo deste artigo para os estudos
sobre o cinema vinculado a narrativas autobiograficas, e, sobretudo, para a reviséo
critica de um filme as margens da filmografia prestigiada de Agnes Varda. Além do
mais, Jacquot de Nantes resgata a memadria de um cineasta que, embora tenha tido
uma participacdo bastante significativa na histéria do cinema, obteve pouco
reconhecimento no Brasil e até mesmo em seu proprio pais de origem, em certo ponto
de vista. Ademais, esta analise ndo seria possivel sem o esforco de preservacdo da
obra dos artistas revisitados, seja através do restauro, digitalizacdo, difusdo e
reconhecimento critico de seus trabalhos. O cuidado de salvaguarda que Agnés Varda
teve com a sua obra e com a de Jacques Demy foi essencial para que suas criacdes
permanecessem por mais tempo no mundo, suscitando novos debates no decorrer
dos anos. Apesar de tudo, ao perpetuar suas historias no cinema, Varda e Demy ainda

permanecem Vivos na arte.
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Franca/Bélgica: Gaumont / Ciné-Tamaris, 1976. Filme 35mm.
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