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Resumo

Este artigo € parte de uma pesquisa institucional da Faculdade de Artes do
Parana e trata do Inventario do Acervo Historico. O estudo traz a historia de Clotilde
Espinola Leinig (1914-2009), fundadora do Conservatério Estadual de Canto
Orfebnico e personagem central da musica e da musicoterapia no Parana, com
enfoque para a criagao do Conservatério. A pesquisa atenta para a identificagao,
registro por fotografia e catalogacdo do material referente ao objeto de estudo com
objetivo de conservar os documentos que constituem o acervo buscando por meio
da investigacdo documental, compreender as circunstancias da criagdo do

Conservatério, tanto no contexto sécio-politico quanto no pessoal da fundadora.
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Abstract

This article is part of an institutional research in the Historical Collection of Faculdade
de Artes do Parana. This study is about the story of Clotilde Espinola Leinig (1914-
2009), founder of the Conservatério Estadual de Canto Orfebnico. She is also a
central character of music and music therapy in Parana. This research sought
identify, photograph and catalog the material of the study’s object to keep documents
that are part of this  institution’s collection to understand the circumstances of the
Conservatory creation, both in the social-political and the personal context of Clotilde

Espinola Leinig.
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Este trabalho é o resultado da pesquisa que faz parte do projeto institucional
de organizagao do acervo da Faculdade de Artes do Parana - FAP iniciado no ano
de 2011. Trata-se de um projeto de Iniciagao Cientifica na modalidade voluntaria.
Evidenciamos no primeiro momento a organizagcédo, separacgdo, classificagao e
analise dos documentos que pertenceram a professora Clotilde Espinola Leinig
(1914 - 2009), guardados na Biblioteca Octacilio de Souza Braga (BOSB). O estudo
tem sua relevancia tanto histérico como artistico-cultural, ao buscar compreender os
motivos que levaram a professora a lutar pela criacdo do Conservatério Estadual de
Canto Orfebnico. Conhecer e entender a trajetoria dessa mulher que lutou para
tornar a musica acessivel aos interessados € um dos objetivos principais do
trabalho. O dialogo com as fontes e a realiza¢do de leituras afins ajudou a revelar
qual o papel que a professora Clotilde desempenhou no cenario do ensino de
musica no Parana.

No que se refere ao acervo, estdo entre os documentos que fazem
referéncia a professora Clotilde, aproximadamente, 17 partituras avulsas, 10
reunidas em livros ou compilagdes e 10 livros, entre os quais a sua tese defendida
na especializacdo no Conservatério Nacional de Canto Orfednico, no Rio de Janeiro
em 1953, sobre “Polifonia Coral e Pratica de Regéncia”. Muitos desses documentos
possuem anotacdes feitas pela professora de natureza diversa, como dedicatérias a
ela quando de livros ou partituras doadas por amigos e colegas de profissao, outras
que mostram um pouco do seu cotidiano, tanto profissional como pessoalmente.

Nos primeiros trabalhos que foram desenvolvidos a respeito do acervo, os
documentos ainda nao tinham nenhum tipo de organizagao, assim como, local
adequado para conservagao, segundo Bandeira (2001, p. 2), isso € devido a
constante mudancga de endereco da instituicao.

A partir da analise da documentacao foi possivel constatar a importancia que
teve o Conservatorio Estadual de Canto Orfebnico para o contexto paranaense do
ensino da musica, principalmente no campo da cultura local, assim como o método
de ensino utilizado pela professora Clotilde, que sempre visou a qualidade do

trabalho desenvolvido. Para Santos (2012, p. 8):
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A documentagao analisada foi capaz de revelar a respeito do trabalho
desenvolvido pelos professores, que atuaram no Conservatorio Estadual de
Canto Orfebnico demostrando que a instituicdo teve uma existéncia
produtiva no periodo em que o ensino da mdusica foi tomado como
mecanismo educativo dentro do contexto politico do estado do Parana.

A importancia do trabalho se amplia ainda para o fato de possibilitar o
contato com documentos e assim, contribuir para o aperfeicoamento das técnicas de
analise de fontes historicas, que juntamente com leituras sobre metodologia da
pesquisa com documentos, constituiu embasamento suficiente para dar seguimento
a pesquisa, e entao concluir com a escrita do artigo. Segundo Samara e Tupy (2007,
p. 67), o documento € uma das principais fontes de pesquisa para o historiador.
Além disso, o trabalho auxiliou ha compreensao da trajetdria da instituicdo que hoje
é conhecida como Faculdade de Artes do Parana.

ApOs a separagéo, foi realizada a captura da imagem por fotografia de todos
os documentos analisados para o desenvolvimento da pesquisa, em seguida ainda
sera realizada a digitalizagao de todo o acervo, para que assim a conservagao do
material seja completa.

Ainda no que tange o trabalho desenvolvido com os documentos, Santos
(2012, p. 1 e 2) coloca:

Entretanto, ele visa n&o apenas a identificagdo dos documentos de
interesse, mas a busca de sentidos latentes, uma ordenacgao histérica
destes e um entendimento maior do papel que aquela instituicdo teve no
contexto do ensino de musica no estado do Parana no século XX.

A pesquisa baseia-se, sobretudo, em um estudo biografico, posto que a
criacdo do Conservatorio vem de encontro com a vida pessoal da sua fundadora. O
seu interesse pela musica - que vinha de uma tradicao familiar, na qual muitos
tinham ligagdo com a musica - foi relevante para que seguisse em frente, tanto na
formacao inicial como no prosseguimento dos estudos que culminou na implantagao
da Musicoterapia no Parana, sempre com muita convicgdo quanto aos objetivos.

Giovanni Levi (2001, p. 167) descreve a biografia como histérias individuais
e destaca a importancia para a pesquisa histérica, pois, ao mesmo tempo em que
torna conhecida a trajetéria de uma pessoa, de um grupo, de uma comunidade ou
mesmo de uma sociedade, contribui para futuros estudos sobre casos semelhantes,

sendo que em determinado momento podera constituir, também, um acervo
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histérico, visto que a biografia por si s6 ja possui carater de fonte documental,

sobretudo quando é escrita por historiadores ou bidgrafos reconhecidos.
Nesse sentido ao considerar a biografia como fonte documental, o contexto
historico explica os desvios e singularidades da pessoa em questao, demonstrando

equilibrio entre trajetéria individual e meio social, o ambiente ndo é mudado pelo
personagéM, € apenas um pano de fundo “imovel’, este ndo age sobre, apenas

caminha de acordo com as possibilidades que o contexto expde. “Todavia a época,
0 meio e a ambiéncia também sdo muito valorizados como fatores capazes de
caracterizar uma atm osfera que explicaria a singularidade das trajetorias”. (LEVI,
2001, p. 175). No caso da professora Clotilde n&o é diferente, pois traz de forma

implicita na sua trajetéria 0 momento que vivia.

A biografia é, segundo Fabbrini (1996, p. 68), uma forma de imortalizag&o, a
transformacao em palavras do que ja morreu, ou seja, € a forma pela qual as
geracoes futuras tém conhecimento das passagens importantes que ocorreram no

passado.

Contudo o estudo considera o individual em relagcéo a generalizagédo dos
fatos, foca na trajetdria de Clotilde Leinig para explicar a fundagéo do Conservatério.
Giovanni Levi (1992, p. 155) denomina esse aspecto como “micro histéria”, ou seja,

o estudo do individual, de pequena escala, para entender um fenébmeno maior.

Quanto ao tempo biografico, Décio Pignatari (1996, p.15) relata que ocorre
sempre de forma diacrénica, a linearidade da biografia ndo €, em si, uma regra, pois

a cronologia dos fatos pode nao ser a unica forma de se narrar uma historia.
CLOTILDE ESPINOLA LEINIG

Clotilde Espinola Leinig nasceu em 24 de outubro de 1914, formou-se,
inicialmente, em violino no Instituto de Musica do Parana e piano na Academia de
Musica do Parana. Em 1952 obteve uma bolsa do Governo do Estado, através de
classificagdo em concurso publico, para estudar no Conservatério Nacional de Canto
Orfebnico do Rio de Janeiro, onde frequentou o Curso de Emergéncia em Canto

Orfebnico, com duracao de um ano. No curso teve a disciplina de terapéutica
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musical, que contribuiu posteriormente para a Musicoterapia, area em que foi

pioneira no Parana.

Clotilde Leinig passou por um periodo dificil durante os estudos no Rio de
Janeiro, e também quando da sua especializagdo em Musicoterapia no exterior,
devido ao constante deslocamento, pois tinha que deixar os filhos aos cuidados da
avo enquanto estava fora, porque, além de profissional era, também, méae de familia.
Naquela época era natural, que as mulheres que decidissem ir em busca da
realizacao profissional sofressem algum tipo de repressao social, sobretudo quando
tinham que se dividir entre a familia e o trabalho, era sempre uma escolha dificil,
com a professora Clotilde nao foi diferente, entretanto sempre conseguiu contornar
sem grandes problemas, como afirmou seu filho, o Senhor Dr. Paulo Leinig - em
entrevista concedida para o desenvolvimento desta pesquisa - além disso ainda
frisou um fato em particular com referéncia ao seu dia-a-dia, segundo ele, ela saia
logo pela manha para trabalhar e voltava no fim da tarde e nesse momento “vestia -
se de mae’, de forma que sua atengao se voltava para o marido e os filhos.

Sempre demostrou interesse em ajudar as pessoas e isso fez com que ela
enveredasse para o campo da Educacao, assim como a instituicdo que criou era
voltada para formar, acima de tudo, professores, pois valorizava o uso do
conhecimento adquirido no auxilio do proximo, fato esse percebido ao analisar os
documentos, quando deixa clara sua preocupacédo com as criangas ao escolher as
musicas que seriam trabalhadas durante as aulas, de acordo com a aceitagao das
mesmas.

A principio desejava estudar medicina, justamente para poder contribuir
com seu conhecimento, porém houve resisténcia por parte da familia, ja que todos
tinham algum envolvimento com a musica, inclusive, o Senhor Dr. Paulo Leinig
comentou sobre as “tardes musicais” que ocorriam na casa de familiares, onde todos
se reuniam para tocar, cantar, discutir sobre musica, etc., encontrando também
dificuldade na sociedade em geral que ainda n&o aceitava totalmente as mulheres
nessa area. Em virtude dessa influéncia, dois de seus filhos tornaram-se médicos.

Logo aliou a vontade de amparar as pessoas com a musica, primeiramente
como docente na Academia de Musica do Parana, em seguida com a fundagao do
Conservatério, instituicdo voltada para a formagao de professores de Canto
Orfednico — onde também lecionou - e, mais tarde, na Musicoterapia, técnica que

trouxe dos Estados Unidos.
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Villa-Lobos (1887-1959) influenciou diretamente Clotilde Leinig no periodo
em que cursou a especializagdao em Canto Orfebnico na instituicado, sobretudo ao ser
orientada pelo proprio maestro. Ao finalizar o curso, volta para Curitiba com um
unico propdsito: fundar o Conservatorio Estadual de Canto Orfebnico.

Em 1953, ao terminar o curso e retornar, Clotilde Leinig traz o Canto
Orfednico como um método novo de ensino de musica, apds a defesa de sua tese
“Pratica de Regéncia e Polifonia Coral”  Em 1956, é fundado o Conservatorio
Estadual de Canto Orfednico, com a fungao de formar professores capacitados para
0 ensino dessa pratica em escolas de ensino primario e secundario, visto que a
demanda por esses profissionais era grande pelo fato do pais atravessar um
momento politico que favorecia o civismo. Porém a aula inaugural ocorre somente

em 1960 por motivos diversos.

Em 1953, a professora Leinig [Clotiide Espinola Leinig] obteve seu
aperfeigoamento em Canto Orfednico e retornou as suas atividades na
Academia de Musica do Parana, com o firme propésito de fundar um
Conservatério de Canto Orfednico no Estado. O seu empenho acabou
angariando o respaldo politico do deputado Dr. Dario Marchesin,
extremamente necessario para a aprovagdo do anteprojeto de lei da
fundacao do Conservatério na Assembleia Legislativa. Contando com o
apoio dos professores Maria de Lourdes Pereira, Luiza Marins, Antdnio
Melillo e outros. (BANDEIRA, 2001, p.21)

Clotilde Espinola Leinig caracterizou-se pela luta incessante e pela pesquisa
diaria, mesmo nos seus ultimos anos de vida, quando ainda trabalhava no seu livro,
“A musica e a ciéncia se encontram: um estudo integrado entre a musica, a ciéncia e
a musicoterapia "> langado no mesmo ano em que faleceu. Na Musicoterapia, foi
quase autodidata, fez varios cursos na Argentina, Uruguai e Estados Unidos.

Nos Estados Unidos, em 1968, frequentou a Loyola University New Orleans
(Nova Orleans, Luisiana) e a University of Rochester (Rochester, Nova lorque)
respectivamente. Também, nesse mesmo periodo, segundo Odahara (2011, p. 21 e
22), fez estagios em instituicdes como a Delgado Rehabilitation Center (Delgado
Community College; Nova Orleans, Luisiana), De Paul Hospital (Private Psychiatric;
Nova Orleans, Luisiana), Central Louisiana State Hospital (Pineville, Luisiana),
School of Medicine and Dentistry e no Strong Memorial Hospital no University of

Rochester Medical Center (University of Rochester; Rochester, Nova lorque).
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‘Em 1973 participou da Jornada de Observagdo em Musicoterapia

promovida na Escola de Disciplinas Paramédicas da Universidad Del Salvador
(Buenos Aires, Argentina)”. (ODAHARA, 2011, p. 22).

ApOs a especializagdo em Musicoterapia nos EUA, retornou ao Brasil e
trouxe consigo os curriculos da disciplina para criar em Curitiba o curso de
Especializagdo em Musicoterapia na entdo FEMP —em 1969 — enquanto diretora,
cargo que exerceu de 1966 até 1984, sendo o primeiro curso do Parana, destinado,
inicialmente, a quem possuia formagao em Musica, como pds-graduacgao, e que
mais tarde tornou-se curso de graduagéo. Houve resisténcia por parte da classe
meédica por ndo conhecerem a area, porém, contou com a colaborag¢ao de outros
profissionais para que pudesse seguir em frente.

Leinig publicou livros e artigos sobre Musicoterapia, Odahara (2011, p.23)
confirma a presencga de anotacgdes feitas pela propria professora nos livros, assim &
indubitavel a dedicacdo que exerceu nos estudos durante toda sua vida.

Quanto aos documentos que constituem o acervo documental, os referentes
a professora Clotilde sao, na maioria, partituras, algumas avulsas e outra reunidas
em livros ou compilagdes. Entre os materiais encontrados, ha a presenca de
anotagdes manuscritas sobre musica em alguns, indicando a falta de uma tradigao
musical, pontuando a preocupagao com o ensino de musica nas escolas.

A questao da conservacgao dos documentos foi tratada com atencéao, pois
alguns se encontram ja em processo de deterioragdo. Apds a separagao seguiu-se o
registro por fotografia e, posteriormente sera feita a digitalizagcado para uma melhor
conservacao, pois se trata de documentos que contam a histéria das instituicoes
anteriores a Faculdade de Artes do Parana.

A analise dessa parte do acervo possibilitou aprofundar questdes referentes
a professora Clotilde. Ressalta-se que a pesquisa documental caracteriza-se pela
busca de informacbes que ndo sao possiveis de acessar somente de forma
bibliografica, pois as fontes primarias trazem, implicitamente, a personalidade de que

ou de quem os mesmos se referem.
CONSERVATORIO ESTADUAL DE CANTO ORFEONICO
O Conservatério Estadual de Canto Orfebnico, que funcionou de 1956 até

1966, foi criado, também, em funcdo do momento sécio-politico que o pais
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atravessava. No periodo getulista, em que havia a intengao por parte do governo de
impor suas ideias a populagéo através do incentivo a valorizagao da cultura local e
do patriotismo, a implantacdo dessa ideologia fez-se necessaria para, assim,
mascarar o poder autoritario e repressivo exercido na época. Logo o Canto
Orfebnico mostrou-se um caminho viavel para tanto, pois era um método de facil
compreensao para os alunos e que enfatizava o processo civilizatorio onde a cultura
e o folclore sdo os maiores propulsores, assim as escolas de ensino basico tiveram
que se adaptar rapidamente a nova regra, entdo para atender a demanda por
profissionais capacitados foi de suma importancia a fundagao do Conservatério em
Curitiba. Bandeira (2001, p. 18) afirma que com  “a@ implantagéo da disciplina de
Canto Orfebnico nas escolas de ensino primario e secundario tornou-se necessaria a
especializacado de professores de Musica em Canto Orfednico”.

Ainda comenta Bandeira (2001, p. 97) que a divulgagao da arte brasileira no
exterior, principalmente nos Estados Unidos, foi um dos fatores que contribuiram
sumariamente para a valorizagédo da cultura nacional, e € nesse contexto que o
Canto Orfebnico, determinado pelo Decreto Lei n° 4.993, de 26 de outubro de 1942,
ganha forcga.

O maestro Heitor Villa-Lobos foi o maior defensor dessa pratica em territorio
nacional, esteve no comando do Conservatorio Nacional de Canto Orfeénico do Rio

de Janeiro, depois de participar de eventos da area da musica no exterior.

Villa Lobos tinha participado do | Congresso Mundial de Educacéo Artistica
em Praga, entre 20 nagdes, o Brasil tirou o primeiro lugar pelo ineditismo do
seu método e pelas coisas maravilhosas, para ndo so6 ser professor de
musica, e ensinar musica pela musica na escola, mas sim fazer da musica
um instrumento para educar a crianga, através da mausica. (LEINIG, 1996).

Quanto a origem do Canto Orfednico, SANTOS (2012, p. 2) afirma:

A origem do canto orfednico remonta ao século XIX na Franga napolebnica
onde grupos vocais sem acompanhamento de instrumentos cantavam em
igrejas. Sem preocupacao com estética musical ou técnicas apuradas, foi
batizado com este nome em homenagem ao ser mitolégico Orfeu que a
todos encantava com sua lira.

Assim essa modalidade, trazida para o Brasil por Carlos Gomes Jr., foi
difundida como uma forma facil e eficaz de ensinar musica nas escolas e com ela
inserir a ideologia civica e moral, tanto valorizada na época. Porém s6 em 1930 que

Heitor Villa-Lobos deu reconhecimento para a pratica dessa modalidade de ensino.
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O maestro Villa-Lobos fez valer todo seu conhecimento para tornar o Canto

Orfednico uma dos mais conhecidos métodos de ensino de musica e, durante muito
tempo amplamente utilizado.
Santos (2012, p. 3):

Para entender como Villa-Lobos organizou, reorganizou, reinterpretou sua
trajetéria ao longo da sua carreira, ndo podemos dissocia-lo do binémio
individuo - artista. Ele conseguiu ajustar suas composicbes e sua
criatividade na tessitura do social, negociando sua produgéo artistica e

convertendo-as em compromisso de prestigio para seus financiadores. No
velho mundo sua producdo foi apreciada como “arte exética”’, para o

governo getulista sua arte se transformou em uma ferramenta de produgéao
de imagem, e no meio erudito sua musica fez concessoes para ser aceita.

Sob a influéncia das ideias de Heitor Villa-Lobos e também pelas
circunstancias da época, a professora Clotilde inicia sua trajetéria, assim que retorna
do Rio de Janeiro, em busca da criacdo do Conservatorio Estadual de Canto
Orfebnico, com a ajuda de pessoas relacionadas ao Governo do Estado, conseguiu
a aprovacgao da Lei para a fundacéao da instituicao.

O Conservatorio Estadual de Canto Orfebnico foi fundado oficialmente em
1956, com muita insisténcia da professora Clotilde junto aos governantes, contudo
s6 em 1960 foi de fato inaugurado.  “Perdemos dias e meses nas reparticdes, na
Assembleia e conseguimos que fosse criada a lei em 1956, feito a anteprojeto
(LEINIG, 1996).

Entretanto, enfrentou ainda outros obstaculos durante o processo de
fundacao do Conservatério, a Escola de Musica e Belas Artes do Parana — EMBAP -
nao foi favoravel a criacdo do mesmo inicialmente, todavia, utilizando-se do discurso
de que o0 mesmo seria para formar professores, enquanto a EMBAP visava a
formacao de artistas e instrumentistas, Leinig e seus colaboradores conseguiram por
em pratica o projeto de fundacdo da institui¢ao.

BANDEIRA (2001, p.22):

Somente em 1960 realizou-se a aula inaugural do Conservatério Estadual

de Canto Orfednico. O entéo secretario de Educacéo, Sr. Nivon Weigert,
presidiu a solenidade no Saldo Nobre do Instituto de Educacgédo. O
Conservatério deveria funcionar em uma sala cedida pelo préprio Instituto,
com autorizagcao da Secretaria de Educagao e com professores contratados
como suplementaristas.

Na época, o curso do Conservatério Estadual de Canto Orfednico, com trés
anos de duragao, visava a formagao de professores especializados para
estabelecimentos de ensino primario e grau secundario.
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A principio o Conservatorio funcionou em anexo a Academia de Musica do
Paran4, na Rua Treze de Maio n° 723, entretanto o espago nao era suficiente para
as duas instituicoes.

O espaco fisico ndo era suficiente para abrigar as duas instituicdes. Entéo o
maestro Melillo alugou uma casa na Trajano Reis para a Academia de
Mdusica do Parana. O Conservatodrio ficou na 13 de maio. As primeiras aulas
do Conservatério foram no Instituto de Educagdo, o Conservatério so

funcionou em 1960. (LEINIG, 1996).

Apesar da falta de local adequado para o Conservatorio, este ndo deixou de
contribuir para a formagao de muitos professores de musica. Segundo Bandeira
(2001, p. 31), “O Conservatério Estadual de Canto Orfednico foi resultante do

desdobramento e da somatoria de varias instituicées ligadas ao ensino musical e a
formacao de professores de musica em Curitiba.”.

Além disso, uma proposta de fusao do Conservatério com a EMBAP, no ano
de 1961, foi mais um impasse politico pelo qual a instituicdo teve que passar. Com
um projeto que visava a diminui¢cao de custos aos cofres publicos, deputados
tentaram acabar com uma tradicdo de ensino de musica instituida pelo
Conservatério.

Segundo Bandeira (2001, p. 31):

A importancia da preservagéo das verdadeiras origens, diante da eminéncia
do desaparecimento da antiga instituicdo, provavelmente transformou-se em
uma forma de resisténcia ao projeto de fusao para os defensores da
autonomia do Conservatério. Outro ponto fundamental, usado na
argumentacéo a favor da autonomia, baseava-se na principal finalidade da
instituicao, ou seja, formar professores para o ensino de Canto Orfednico.

A proposta de fusao foi recusada pela comunidade académica e com o
auxilio do Sr. Octacilio de Souza Braga — entao diretor do Conservatorio Nacional de
Canto Orfebnico — a instituicao foi mantida.

Em 1964, inicia-se, apds a autorizagcdo do Governo, a implantagao do Curso
de Educacgao Musical, além do curso de Canto Orfebnico ja existente e, em 1966,
com a morte de Antbnio Melillo — entdo diretor - Clotilde Leinig assume,
interinamente, a direcdo do Conservatério. No mesmo ano, Leinig comeca o
processo de transformacéo do Conservatorio na Faculdade de Educagao Musical do
Parana — FEMP, que viria a se tornar, mais tarde, a Faculdade de Artes do Parana.

Logo, conclui-se a importédncia do maestro Heitor Villa-Lobos para a
divulgacao do Canto Orfednico em todo o territério nacional e a influéncia que este
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exerceu tanto para a fundagao do Conservatério Estadual de Canto Orfednico pela
professora Clotilde, como para tudo o que esteve relacionado a esta instituicio e
outras que, posteriormente vieram a existir.

Durante a existéncia do Conservatoério de Canto Orfednico a maioria dos
objetivos almejados foi alcangada gragas a luta diaria da professora Clotilde, esta
teve em Heitor Villa-Lobos seu maior incentivador e fonte de inspiragcdo, nao so para
a fundagao do Conservatdrio Estadual de Canto Orfednico como, também, para sua
vida profissional.

A influéncia, ndo sé do contexto socio-politico, mas também do maestro
Villa-Lobos na fundacado do Conservatoério desde o comeco se mostrou clara, ndo sé
por ser ele um dos incentivadores da pratica do Canto Orfebnico, mas também pelo
contato direto que a professora Clotilde teve com ele durante o curso que frequentou
no Rio de Janeiro.

Deste modo a compreensao dos fatores histéricos do Conservatério Estadual
de Canto Orfednico torna-se necessaria para o entendimento dos processos que
deram origem a Faculdade de Educac¢ao Musical Do Parana e, posteriormente, a
Faculdade de Artes do Parana.

Assim, faz-se compreenssivel 0 caminho que seguiu a atual instituicao
desde sua origem no Conservatorio Estadual de Canto Orfednico até se estabelecer
como um dos centros de divulgagao e fomento da cultura, ndo s6 no Parana, mas
também internacionalmente.

Atualmente a FAP abriga cursos de todas as linguagens artisticas e forma,
além de professores capacitados, artistas atuantes no circuito oficial da arte em
todas as areas — Artes Visuais, Danca, Teatro, Musica e Cinema  — dessa forma,
gragas a iniciativas como a da professora Clotilde a cultura teve o reconhecimento

devido.
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