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O QUE NOS TEMOS A DIZER? O PERCURSO, ENTRE BRECHT
E BOAL, NA CONSTRUCAO UMA PECA FORUM-DIDATICA

Eduardo Augusto Vieira Walger!
Vicente Concilio?

Resumo: Os autores realizaram um exame bibliografico e organizaram praticas
teatrais para verificar a hipotética costura entre a Peca Didatica Aquele Que Diz
Sim e Aquele Que Diz Néao, de Bertolt Brecht, e Teatro Férum (TF), ramo do
Teatro do Oprimido (TO), organizado por Augusto Boal, como uma alternativa
cénica para criar um ambiente de efetiva vivéncia democratica. A atual crise
democréatica, momento denominado por alguns como pds-democracia, € um
sistema politico que prioriza vozes privilegiadas, como os grandes nomes do
mercado e seus politicos. A distorcdo € absurda, ao ponto de democracias
elegerem politicos declaradamente antidemocraticos. Em tal contexto, as pecas
didaticas sdo valiosos materiais democraticos de aprendizagem para a
transformacado da sociedade. E, por sua vez, o TO se apropria de principios e
ritos das democracias modernas, no ensaio para a revolugédo social. Brecht e
Boal acreditavam no teatro como uma arte que deve se voltar as lutas politicas.
Espera-se com o didlogo destas duas linguagens, no que 0s autores denominam
como Peca Férum-Didatica, contribuir com praticas na area de pedagogia teatral
e teatro na comunidade em contextos comunitarios e escolares. Além do mais,
pretende-se apresentar uma proposta de apoio e dialogo aos estudos dos que
pensam na arte e cultura como mecanismos capazes de instigar a reflexao,
guestionamento e a transformacdo da sociedade, por meio da efetivacdo do
teatro como um espaco de exercicio democratico.
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WHAT DO WE HAVE TO SAY? THE ROUTE, BETWEEN
BRECHT AND BOAL, TO THE CONSTRUCTION OF A
LEARNING-FORUM PLAY

ABSTRACT: The authors carried out a bibliographical examination and
organized theatrical practices to verify the hypothetical seam between the
Learning Play He Who Says Yes and He Who Says No, by Bertolt Brecht, and
Forum Theater (TF), a branch of the Theater of the Oppressed (TO), organized
by Augusto Boal, as a scenic alternative to create an environment of effective
democratic living. The article presents a brief analysis of the current democratic
crisis, a moment called by some as post-democracy. The current political system
prioritizes privileged voices, such as the big names in the market and their
politicians. The distortion is absurd, to the point where democracies elect
declared anti-democratic politicians. Therefore, Didactic Plays are valuable
democratic learning materials for the transformation of society. And, in turn, the
TO appropriates principles and rites of modern democracies, in the rehearsal for
the social revolution. Brecht and Boal believed in drama as an art that must
address political struggles. It is hoped that the combination of these two artistic
languages, in what the authors called Learning-Forum Play, will contribute to
practices in the area of theatrical pedagogy and theatre for development in
community and school contexts. In addition, it is intended to present a proposal
of support and dialogue to the studies of those who think of art and culture as
mechanisms capable of instigating reflection, questioning and the transformation
of society, through the effectiveness of theater as a space for democratic
exercise.

KEYWORDS: Learning Plays; Theater of the Oppressed; Learning-forum Play;
Post-democracy.
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1 Introducéo

O artigo analisa o teatro como espaco democratico, por meio da
interseccdo entre 0 pensamento de Bertolt Brecht e Augusto Boal. A relacdo
entre teatro e democracia é um debate inesgotéavel, porém necessério. Estudos
da viabilidade de obras cénicas como espacgos democraticos sdo fundamentais,
principalmente diante do momento de crise do sistema politico, denominado por
Colin Crouch (2004) e Rubens Casara (2017; 2020) como pés-democracia. Além
disso, parcela da populacdo ndo compreende arte como manifestacao politica,
mas como mero espaco de lazer. Por isso, a questdo: como um processo,
pautado no arsenal do Teatro do Oprimido (TO), organizado por Boal, em didlogo
com a Peca Didatica Aquele Que Diz Sim e Aquele Que Diz Nao, de Brecht, pode
efetivar um espaco de exercicio democratico?

Quanto a escolha da peca, destaca-se que tudo é politico, inclusive o
reflexo da crise sanitaria vivida nos anos 2020 e 2021. Apesar de muitos
afirmarem "Nao d& para misturar politica e satde publica”, € no espaco politico
que se define 0 que nés — sociedade — acordamos e elegemos como prioridade
para existirmos. Sendo nosso maior bem a vida, qualquer escolha que interfira
na manutencdo ou ndo de uma ou de milhares de vidas, € uma escolha
essencialmente politica!

A escolha da pega levou em conta a pandemia. A obra trata da peste e
das escolhas e acordos que se fazem em momentos dificeis. Os dilemas entre
o individuo e o coletivo, entre a tradicdo e a ruptura. O trabalho verifica qual o
ponto de interrupcdo da cena, para sua adaptacdo em um Teatro Férum (TF),
famoso ramo do TO. Com tal, cria-se uma Peca Forum-Didatica, que objetiva
transformar o encontro com o publico numa verdadeira dgora: praca de debate

democréatico!

2 A pés-democracia, ou o que diz o mercado?

Foi entdo que suspenderam a Constituicdo.
Disseram que seria temporario. Nao houve
sequer nenhum tumulto nas ruas. As

pessoas ficavam em casa a noite,
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assistindo a televisdo, em busca de alguma
direcdo. Nao havia nem um inimigo que se
pudesse identificar.

(Margaret Atwood, 2017, p. 2477)

A relacdo entre democracia e teatro € complexa. Embora ndo seja o foco
do artigo, o Brasil passou por processos histéricos peculiares, como o
impeachment de uma presidenta, a prisdo de um presidente, a eleicdo do ex-
presidente (reconhecido como um politico com falas e comportamentos
antidemocraticos) e a recente reeleicdo de Lula como atual chefe do poder
executivo.

Ainda sobre o recente passado, fica a questdo: como uma democracia
conseguiu eleger, em 2018, um representante que elogia os piores ditadores?
Além dos ditadores que tomaram o Brasil, o ex-presidente chamou de estadista
Alfredo Stroessner (ditador do Paraguai) e homenageou Augusto Pinochet
(ditador do Chile). A falta de racionalidade desse resultado demonstra que nem
sempre a democracia leva a prevaléncia da razdo e ndo necessariamente
concedera poder aos individuos mais preparados (civilizados) para governar.
Assim, como lembra Karl Mannheim, ela pode ser um sistema politico

decepcionante:

Uma das caracteristicas de nossa época € a de que os que
acreditam no ideal democratico tendem a ser repelidos e
desapontados pela sua prépria realidade. Descobrem com
desanimo que numa democracia politica a maioria nao é
necessariamente "progressista” em suas atitudes e aspiracdes.
Ainda que inicialmente a democratizac&o da vida politica de fato
favoreca tendéncias “de esquerda", pode ocorrer que correntes
"conservadoras" ou "reacionarias" predominem devido ao livre
jogo das forgas politicas. (Mannheim, 2019, p. 143)

A passagem, embora escrita na Alemanha de trinta, serve para retratar
a surpresa desagradavel que a eleicdo de 2018 reservou aos brasileiros. Com a
pandemia do COVID-19, o antigo presidente apresentou o0 questionamento vida
versus economia como lados de uma balanca que, segundo ele, mereciam a
mesma atencao. Pior, muitas escolhas do ex-presidente colocaram questdes
econdbmicas em primeiro plano. Como se a economia nao fosse uma ficcdo

criada pela humanidade. A economia era tratada quase como um processo
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natural e determinante até para o surgimento da vida bioldgica. A vida do povo
brasileiro parece ter sido uma segunda prioridade. Isso seria a prova de que
estariamos em uma pés-democracia?

Como lembra Rubens R. R. Casara (2020, p. 26): “No mercado real, o
que importa é aumentar o lucro, mesmo que para iSSO seja necessario apoiar
ditadores ou politicos genocidas”. A vida do povo brasileiro virou algo de menor
valor, pois se testemunhou um momento em que o “modo de ver e atuar no
mundo [...] transforma (e trata) tudo e todos como mercadorias, como objetos
que podem ser negociados e/ou descartados” (Idem, p.11).

E nesse contexto que o entrelacar entre arte e politica se consolida como
tema do artigo. A reflexdo acerca da arte como uma experiéncia democratica e
pedagdgica capaz de observar e analisar o seu proprio tempo. O fazer teatral
como um caminho compartilhado democraticamente entre oS seus integrantes e

a cena como espaco de reflexao politica.

(...) existem muitos artistas dispostos a nado fazer arte apenas
para um pequeno circulo de iniciados, que querem criar para o
povo. Isso soa democratico, mas na minha opinido nao é
democratico. Democratico é transformar o pequeno circulo de
iniciados em um grande circulo de iniciados. Pois a arte
necessita de conhecimento. A observagdo da arte s6 podera
levar a um prazer verdadeiro se houver uma arte da observacéo.
Assim como é verdade que em todo homem existe um artista,
gue o homem é o0 mais artista dentre todos os animais, também
€ certo que essa inclinacdo pode ser desenvolvida ou perecer.
Subjaz a arte um saber que é saber conquistado através do
trabalho. (Brecht, 1967, apud Koudela, 2012, p.18)

Como no texto de Brecht, também é certo que em toda pessoa pode existir
um politico. Ou, como diria Aristételes, “o homem € um animal naturalmente
politico” (1997, p.13). O caminho para o entendimento do teatro como uma arte
politica € longo e merece ser constantemente analisado, ampliado e propagado.

No que toca o ideario democrético, conforme Noam Chomsky (2017, p.
198), uma das solugbes ao sistema democratico foi apresentada ha mais de dois
mil anos: “Aristoteles tinha razdo — o caminho para superarmos as contradicdes
da democracia € tomando providéncias para reduzir desigualdades, e ndo a
democracia”. Como mencionou o atual presidente “Nenhuma nacéo se ergueu

nem podera se erguer sobre a miséria de seu povo” (Silva, 2023, n.p.). Porém,

Revista O Mosaico | vol.19 no.2 | Namero 27 jul-dez-2024 | ISSN: 2175-0769 | Curitiba



O MOSAICO

0 que transparece em nossa atual sociedade é justamente o contrario. Como
bem elucida Susan George (1978), a riqueza mundial aumentou drasticamente
no ultimo século, contudo, também houve o aumento do abismo social no mundo.
Apesar da ampliacdo de politicas publicas que tentassem diminuir essa
discrepancia, o sistema econOmico vigente ainda n&o oportuniza uma
distribuicdo de renda mais igualitaria entre os povos no mundo, 0 que gera uma
camada de miséria e oprimidos cada vez maior. Nesse sentido, escreve Zygmunt
Bauman (2003, p. 80) que “o colapso dos ‘grupos de referéncia’ e a
individualizagdo da ideia de privagao relativa coincidiu com um aumento
espetacular dos diferenciais reais de rigueza e renda, sem precedentes na era
moderna”.

Colin John Crouch (2004) é o autor do conceito de pés-democracia. Ele
lembra que “isso ndo € o mesmo que nao-democracia, mas descreve um
periodo, por assim dizer, no qual nés saimos do outro lado da parabola da
democracia” (Idem, p. 20, traducdo nossa). Como analisa Crouch, hoje o termo
‘p6s” €& rotineiramente utilizado: pds-operatoério; pds-graduacao; pos-
modernidade; poés-verdade. Mas o autor compartilha de uma visdo mais
matematica do fenbmeno: uma parabola.

Uma parabola histérica que permite a visualizacdo do movimento daquilo

que se uniu ao prefixo “pos”:

[...] isso seré& verdade independente do que se esteja falando,
entdo vamos falar primeiro abstratamente sobre o “pds-X”. O
periodo de tempo 1 é o “pré-X”, e tera certas caracteristicas
associadas pela auséncia de “X”. O periodo de tempo 2 é o
ponto culminante de “X”, quando muitas coisas sdo alcangadas
por ele e muda o seu estado no tempo 1. O periodo de tempo 3
€ o0 “p6s-X”. Isso indica que algo novo surgiu para reduzir a
importancia de X, a ir além dele de alguma forma; algumas
coisas terdo aparéncias diferentes tanto do tempo 1 como do
tempo 2. Contudo, “X” deixou suas marcas; havera fortes
vestigios dele por ai; enquanto algumas coisas comeg¢am a se
assemelhar ao que eram no tempo 1. Assim sendo, deve-se
esperar que periodos “pds” sejam muito complexos. (Crouch,
2004, p. 20, traducédo nossa)

Para Crouch (Ibdem), apesar de existirem instituicbes democraticas
atuantes (o sufragio universal é considerado o maior testemunho neste sentido)

a nossa democracia estaria diminuindo. Assim também destaca Casara:
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Na pds-democracia, [...]. O que h& de novo néo € a violagdo em
determinadas circunstancias ou diante de interesses pontuais,
mas o desaparecimento dos valores democréaticos da esfera
publica, a superacdo do modelo democratico de Estado. A
democracia com suas regras, principios e valores, passa a ser
vista como um entrave para o Estado. Como, em razdo da
racionalidade neoliberal, o Estado deve servir ao mercado e
atender aos interesses dos detentores do poder econdmico, 0s
limites democraticos ao exercicio do poder tornam-se obstaculos
ao lucro e a circulagéo ilimitada do capital.

O Brasil, que sempre conviveu com uma democracia de baixa
intensidade, passou docilmente a pés-democracia. Se no Estado
Democrético de Direito havia a pretensao de limitar o poder, a
principal caracteristica do Estado Pés-Demaocratico € a ilimitacao
[...]

No Estado Pds-Democratico, a “democracia” subsiste apenas do
ponto de vista formal, como um simulacro ou um totem, que faz
lembrar conquistas civilizatérias que ja existiram, mas que hoje
nao passam de lembrancas que confortam. (Casara, 2020, p. 19,
tradugdo nossa)

Ou seja, trata-se de um sistema alterado, para que as decisdes nao
fossem tdo democréaticas, o poder decisério esta focado nos interesses de

poucos.

O mercado tornou-se o eixo orientador de todas as acdes, uma
vez que foi elevado a nucleo fundamental responsavel por
preservar a liberdade econ6mica e politica. Os bens, as
pessoas, 0s principios e as regras passaram a ser valorizadas
apenas na condi¢do de mercadorias, isto é, passaram a receber
o tratamento conferido as mercadorias a partir de seu valor de
uso e de troca. Deu-se a maxima desumanizacao inerente a
I6gica do capital, que se fundamenta na competicdo, no
individualismo e na busca do lucro sem limites. (Casara, 2017,
p. 39-40)

O mercado como garantidor ndo s6 da economia, mas da politica no
geral, transforma tudo e todos em produtos a serem consumiveis. A humanidade
de cada um é ignorada. Questdes sociais ndo sao debatidas, ou 0 sao de forma
superficial, para ndo desagradar o mercado. Mas esquecem gque o mercado néo
vota. Quem vota sdo as pessoas, por isso, deve-se resgatar com urgéncia o eixo
orientador das democracias para que governem para, ou melhor, com o povo.

Por exemplo, no comeco de 2023, testemunhou-se 0 nervosismo do

mercado com a proposta do executivo de tirar o auxilio emergencial do limite do
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teto de gastos. Esse debate néo é de hoje, mas ganhou for¢a recentemente com
a alternancia de governo. Na defesa de seus interesses, 0 mercado nao enxerga
a miséria alheia, mesmo quando essa esta escancarada na sua frente.

Esta mercantilizacdo também alcanca as artes, como nos lembra

Vicente Concilio:

As pecas didaticas resultaram do desejo do entdo jovem Brecht
em promover uma reavaliacdo profunda do papel da arte,
renovando seu sentido e funcao frente a possivel instauracéo de
uma sociedade ndo mais capitalista. A partir da constatacéo de
gue a légica da mercadoria se apropriou da arte e fez dela mais
uma peca na engrenagem da producéo de lucro, o dramaturgo
alemao propde a reavaliacdo do papel pedagdgico da obra de
arte teatral, como forma de combate a esse processo. (Concilio,
2016, p. 16)

Dentro desta analise poés-democratica, como o0 teatro, mais
especificamente as pecas didaticas e o TO, em contextos pedagdgicos,
comunitarios e politicos poderiam se entrelacar na constituicdo de um processo
cénico efetivamente democratico? Processos que resgatam os valores
democraticos?

Augusto Boal (2014, p. 124), organizador do TO, acreditava “que o teatro
nao € revolucionario em si mesmo, mas certamente pode ser um excelente
‘ensaio’ da revolugdo”. Como podem essas técnicas e estéticas pensadas por
autores com origens distintas, que escreveram em tempos e realidades
diferentes, dialogarem neste percurso? Pensando na ideia de revolu¢do como o
movimento de astros, capazes de provocar alguma alteracdo no status quo,
como provocar nas pessoas a reflexdo, a vontade de participar da vida politica,
por meio da arte? Este trabalho acredita na tentativa de retirar a ideia de
democracia do lugar de lembranca civilizatéria, por meio da construcdo de
espacos e experiéncias artistico-pedagogicas efetivamente democraticas!

Assim, é necessaria a investigacao entre teatro e democracia. A escolha
do texto Aquele que Diz Sim e Aquele que Diz Nao segue como fio condutor do
processo para verificar, na teoria e na pratica, a atual realidade, tentando
alcancar um terceiro momento, por meio do ramo do Teatro Férum (TF),

denominado de: o que nds temos a dizer?
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3 Os que disseram algo, ou ecos do exilio

A fé dele (Brecht) na cerimdnia teatral como
alguma coisa transformadora.
(Denise Fraga, 2020)

Com o presente artigo, os autores tentam entender como duas técnicas

teatrais podem dialogar e colaborar na constru¢cdo de um espaco para 0 ensaio

de um Estado mais democratico, superando o atual momento pds-democratico

(ou democracia de farrapos), por meio da arte. Um Estado que ndo prioriza

somente a voz do mercado, mas a voz do povo também. Como lembra Boal, na

realidade atual:

Neste sentido,

como lembra Brecht:

A maioria dos sistemas politicos, como o neoliberalismo -
predatorio em todas as suas modalidades e ndo apenas nos
seus excessos -, busca sempre mais poder e riqueza sem
limites: esta é sua esséncia e razdo! Para tanto, ocupam espaco
e oprimem - faz parte da sua natureza. (Boal, 2009, p. 17)

a almejada arte como acao politica ndo é tarefa simples,

Esta politica-através-da-cultura exige a nossa inteligéncia uma
fecunda colaboracéo, a altura dos seus objetivos. A politica &
coadjuvada por um movimento literario, teatral e
cinematografico, que tem por objetivo auxiliar milhares de
homens na compreensdo do passado e do presente e no
conhecimento do futuro; pelos pintores, escultores e musicos,
em cuja arte transparece algo da maneira de ser da nossa
época, e cujo otimismo ajuda milhares de homens. (Brecht,
1978, p. 178)

Cabe destacar que estas linhas foram escritas no periodo eleitoral de

2022. Faltavam exatamente seis dias para os brasileiros irem até as eficientes,

mas tdo atacadas pela extrema direita, urnas eletronicas e escolherem seus

préximos representantes como deputados estaduais, federais, senadores e

presidente da republica. Sua primeira revisdo, também, ocorre seis dias antes
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do pleito de segundo turno para presidente. Eram tempos de muita incerteza.
Tempos que atravessaram a todos nos! Agora, estamos vivendo tempos de
esperanca para os autores, classe artistica e parte da populacao (principalmente
0S mais pobres).

Dentro desta esperanca reside o desejo de construir um Brasil cultural e
artisticamente mais potente. Quem testemunhou os dias que antecederam as
eleicbes de 2022 percebeu que muitos candidatos falam da importancia da
cultura numa democracia, ou em fortalecer a cultura, ou implementar politicas
culturais. Mas poucos falam dos efetivos vinculos entre cultura, politica e
democracia com profundidade. O artigo em tela também é uma anélise do citado
vinculo. Pois procura compreender como a arte, mais especificamente o teatro
e sua pedagogia, pode ser um dos instrumentos para ajudar a entender o estado
pés-democratico e reconstruir, apdés as sequelas deixadas por tempos de
intolerdncia, uma pratica educacional pela arte, que resgata a esséncia do
principio da liberdade na constru¢cdo de um verdadeiro e respeitoso espaco de
dialogo.

Neste sentido, Augusto Boal e Bertolt Brecht foram dois homens que
nasceram em contextos diferentes e épocas distintas, embora tenham
compartilhado parte do século XX. Mas, além do local politico que ocupam na
histéria, como Brecht dizia estava sentado ao lado oriental (esquerda) do mundo,
Boal e Brecht também testemunharam a eliminacdo da democracia em seus
paises, sofreram perseguicdes e foram condenados ao exilio. Porém, mesmo no
exilio, suas vozes ndo foram silenciadas! Muito pelo contrario, parte das
principais obras de ambos foram produzidas no exilio!

Frederic Ewen (1991), ao apresentar a biografia de Brecht, descreve
uma detalhada contextualizacdo de seu tempo. Muitas situacdes lembram a
pretérita e atual realidade brasileira, apesar da distancia geografica e temporal
que separam o Brasil de hoje da Alemanha do comeco do século XX. Em uma

de suas passagens, Ewen resgata os escritos de Thomas Mann:

(...) Mann expds seus pontos de vista sobre a natureza da mente
alema. Foi uma resposta aos apelos do irmao. “Ou se é politico
ou ndo se €”, escreveu. “Em caso positivo, entdo deve-se ser um
democrata”. Mas no caso dos alemaes, “a politica é estranha a
sua natureza (...) Confesso estar convencido de que 0 povo
alem&o nunca pdde amar a democracia politica, pelo simples

Revista O Mosaico | vol.19 no.2 | Namero 27 jul-dez-2024 | ISSN: 2175-0769 | Curitiba
11



O MOSAICO

motivo de que nunca poderd amar a politica, e de que o tdo
decantado estado autoritario é e continuara sendo na realidade
um sistema politico mais adequado e correto para o povo
alemao, e é na verdade o que o0 povo alemao deseja”. (Ewen,
1991, p. 30)

Infelizmente, a recente historia brasileira se constitui como uma terrivel
aberracdo. Aproximadamente cinquenta milhdes de brasileiros sustentam
Bolsonaro e seu discurso autoritario, antidemocratico e de 6dio. Criou-se uma
mitica ideia de que o reconhecimento de direitos as minorias estaria atacando
os valores da “familia brasileira”. Atualmente, para parte da populagado parece
nao interessar mais conteldos como economia, direito, gestdo publica etc. O
fundamentalismo apregoado por alguns politicos que insistem em misturar
politica e religido, bem como por religiosos que insistem em misturar religido com
politica, geraram tempos em que para presidir o Brasil ndo interessam projetos
de erradicacao da desigualdade social, por exemplo. Para presidir o Brasil basta
ser cristdo, contra o aborto, contra os direitos dos LGBTQIAPN+, contra a
preservacdo ambiental, favoravel ao armamento descontrolado da populacao

etc. Mesmo que na prética, muitas vezes, nao siga tais ideias.

A razado néo da conta de explicar o sucesso eleitoral de Jair
Bolsonaro. Como descrever a eleicdo de uma pessoa que
naturaliza a tortura? Como tanta gente votou em um homem que
declarou preferir ver o filho morto a aceita-lo gay? Como votaram
em uma pessoa que considera o estupro como algo natural e
gue ainda declara achar relagbes sexuais inter-raciais uma coisa
promiscua? As explicacdes mais comuns ndo sdo suficientes e
soam pouco sinceras. Explicar o voto a partir de concepgdes
moralistas, em especial a defesa da familia brasileira ou a luta
contra a corrupgao, néo resiste a constatagdo de que Varios
outros candidatos apresentavam propostas e discursos
semelhantes, e até mais criveis, com a vantagem de se
manifestarem em atencdo aos limites democraticos. (Casara,
2020, p. 63)

Retomando aos anos trinta, de Brecht, e sessenta/setenta de Boal, na
concretizacdo de seus paises como espacos autoritarios, ambos tiveram que
conhecer o exilio. Tempos dificeis, em lugares estranhos, distantes dos entes
queridos e passando por condicdes precarias. Boal retrata tal realidade na peca
Murro em Ponta de Faca, escrita em 1974. Sobre esta época e esta peca Boal

escreveu.
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Em Portugal, outra vez me senti por demais sozinho — escrevi
peca em que me via de longe: Murro em Ponta de Faca. Olhava
distante, na bruma. Sentia o vento e o frio da viagem sem fim.
Peca circular, nela ndo sou ninguém: sou todos, sou a que se
mata e sou os sobreviventes [...] Exilio € meia morte, como
prisdo é meia vida. (Boal, 2020, p. 83)

Além das frustragdes, mesmo com grande reconhecimento na &rea, para
artistas do teatro o exercicio do proprio oficio se torna um obstaculo a ser

superado no contexto do exilio:

Se tem reputacdo internacional, pode ser traduzido e assim
livrar-se do pesadelo do siléncio. Mas, se ele for um dramaturgo,
precisa de um teatro, atores e diretores. Como dramaturgo,
Brecht sabia que se poderiam passar anos até que suas pegas,
as que escrevera e iria escrever, pudessem ter espetaculos
adequados. Mas, de momento, compreendeu que tinha de lidar
com aquilo de que dispunha. Nao fora a toa que ja utilizara
atores e grupos amadores. Essas unidades da classe
trabalhadora também existiam na Dinamarca e outros lugares.
Portanto, Helene Weigel e ele usariam 0s recursos que
estivessem a mao. (Ewen, 1991, p. 275)

O presente trabalho ndo pretende ser uma investigagao historica sobre
pontos similares na histéria dos dois teatrélogos. Trata-se de uma analise sobre
seus pensamentos e teorias teatrais como canais de ideias e praticas
democréticas. Por isso, a breve passagem por décadas de historia de ambos.
Contudo, ndo significa que essas linhas sejam menos importantes neste
processo, pois foram nestes contextos de supressao democratica e peregrinacao
para sobreviver que ambos consolidaram suas vastas e singulares obras: Brecht
e a maioria das suas pegas com o Teatro Epico; Boal com a organizag&o do seu
TO.

Certa vez, Feuchtwanger escreveu: “Se o exilio esmaga um
homem, se torna alguns desgragados e infelizes, também
endurece outros e os torna grandes”.

Embora muitos exilados tivessem de fato sucumbido, e alguns
até se suicidassem como resultado de suas provacdes, para
Brecht [...] e muitos outros, as experiéncias desses anos
aprofundaram sua compreensdo e aumentaram sua forca
interior. Brecht cresceu em sua estrutura moral, ndo menos que
no dominio da sua profissdo. Foi no exilio que frutificaram suas
obras [de Brecht] mais maduras e mais importantes. (Ewen,
1991, p. 274)
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Embora Ewen trate especificamente de Brecht, suas palavras também
se aplicam a Boal. Em tempos de destruicdo da democracia, ambos foram vozes
gue disseram algo contra o autoritarismo que os tentou calar. Suas vozes foram
ouvidas pelo mundo e, mesmo do exilio, ecoaram em suas terras. Novamente,
0s autores destacam as palavras Ewen, que ao tratar da época de Brecht

escreveu.

O teatro &, por sua propria natureza, conflito. E conflito exposto
e afirmado por meio das falas e acdes dos personagens, que
vivem suas vidas e feitos concretamente em nossa presenca.
Por esse motivo ele €, de todas as artes, 0 que mais se aproxima
de uma imitac&o da vida.

E dentro do teatro, e no drama, que os alemaes encontraram
essa valvula de escape para suas agitacles,
descontentamentos e esperancas que lhe pareciam negadas na
vida real. O teatro - e ndo a urna de votos ou os partidos politicos
- representou a verdadeira arena da atividade social para esse
povo. (Brecht, 1991, p. 32)

Certamente esse € outro pensamento que atravessou Brecht, Boal e
atravessa o presente exame: o teatro como uma verdadeira arena da atividade
social e escuta do povo! Assim, como encontrar 0S possiveis pontos comuns as

pecas didaticas e ao TO?
4 A costura do dito na construcdo de uma peca forum-didatica

A critica dramatica de Brecht [...]. Ndo é o
homem que tem que ser mudado sozinho.

E o mundo.
(Bernard Dort apud Frederic Ewen, 1991,
p. 346)

Cidadao nédo é quem vive em sociedade, é
guem a transforma.
(Augusto Boal, 2009, p. 22)
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A escrita deste material, além de investigar a pedagogia do teatro como
um espaco essencialmente democratico, em que o debate € pautado pelo
legitimo principio da liberdade (ndo sua distorcao), tentou-se estabelecer de
forma concreta o didlogo entre Brecht e Boal. A andlise do momento pos-
democrético confirma a urgéncia na valorizacdo e propagacao de estéticas que
resgatem a esséncia do sistema democratico. Ou seja, um sistema que se volte
para o povo e suas necessidades, ndo somente aos interesses do mercado.

Sem duvida, a obra de Brecht foi uma referéncia para Boal, mas uma
grande preocupacdo deste trabalho € evitar um processo de colonizagdo do
pensamento de Boal por Brecht. A ideia € refletir como estas duas grandes
mentes do teatro da idade contemporanea podem dialogar de forma equiparada.

Vicente Concilio, o segundo autor deste artigo, ha alguns anos, teve a
oportunidade de montar a obra Aquele Que Diz Sim e Aquele Que Diz Nao, com
o nome adaptado para Quem Diz Sim e Quem Diz Nao. A mudanca do nome
evitava privilegiar o masculino no pronome demonstrativo da traducao original.
Em dado momento, ele pensou em abrir para o publico o debate, mas a ideia
nao foi executada. Essas linhas resultam de parte da pesquisa de doutoramento
de Eduardo Augusto Vieira Walger. O mencionado relato foi compartilhado em
um dos encontros para orientacdo entre os autores.

Por sua vez, Walger € instrutor de Artes Cénicas no Municipio de Pinhais
(Parand). No ano de 2022, apresentou a mencionada peca didatica de Brecht
para trés turmas de teatro atendidas pelas unidades do Departamento de Cultura
do Municipio (DECUL). Inicialmente o texto foi apresentado como um exercicio,
mas acabou se transformando no trabalho final das turmas, denominado como
Experimentos do Dizer, dividido em 3 partes. A turma de adolescentes, da
unidade do Centro de Artes e Esportes Unificados (CEU), montou a primeira
parte do texto, denominada como Experimentos do Dizer | - Quem Diz Sim. A
turma de adultos do Centro Cultural Wanda dos Santos Mallmann (CCWSM),
denominada como Academia de Teatro de Pinhais (ACT-Pinhais), montou as
duas partes, mas realizando a costura com o TF, analisada no presente topico.
A cena se denominava Experimentos do Dizer Il - O Que Nés Temos a Dizer?
Por fim, a turma de adolescentes do CCWSM focou na segunda parte da peca,

concebendo o trabalho Experimentos do Dizer Il - Quem diz Nao.
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Durante a analise do texto nas Oficinas de Teatro do municipio, Concilio
qguestionou os integrantes da ACT-Pinhais que interpretavam o coro: o que 0
coro de Brecht pretendia dizer? Uma das integrantes respondeu: O coro é a voz
da sociedade, traz as questdes da sociedade. Ao mesmo tempo, é a voz de cada
um de nés, também nos faz pensar sobre o que nds queremos dizer?

Com estes dois momentos, Walger vislumbrou a possibilidade de costura
das pecas didaticas com uma técnica de teatro que buscasse uma postura mais
ativa dos/das atores/atrizes e do/da espectador/a, bem como tratasse o espaco
e momento teatral com configuracdes mais democréticas.

Para iniciar tal costura, os autores entendem que a dramaturgia da Peca
Didatica Aquele Que Diz Sim e Aquele Que Diz Nao pode ser analisada partindo
da estrutura dramatuargica proposta por Boal para o TF. Podemos verificar a fala
de Barbara Santos, pois “a dramaturgia do Teatro do Oprimido deve incorporar 2
aspectos essenciais: ser uma expressao artistica que se constitui e se desdobra
em um fazer politico” (2016, p. 193, grifos nosso), aspectos que também estéo
presentes nas pecas didaticas, pois também € a unido entre arte € agao politica,
amplamente propaganda por Brecht e sua obra. Mas, como nos lembra José
Celso Martinez Corréa, passagem lembrada na obra de Ingrid Dormien Koudela,

as pecas didaticas ndo sdo somente uma acao doutrinaria:

Sao obras de arte. S8o como os mistérios dos jesuitas, ou rituais
de feitura de nova cabeca no candomblé, que se fazem para
sacar nossos papéis no jogo social. Ritos austeros, produzidos
de estalos dialéticos, ndo somente comunistas, mas metéforas
da sacacéo coletiva do tempo. (Koudela, 2012, p. 40)

Ou seja, na proposta dramaturgica de Brecht e Boal, arte e politica séo
conhecimentos indissociaveis. Como nos lembra Boal (2014, p.13), “todo teatro
€ necessariamente politico, porque sao politicas todas as atividades do homem,
e o teatro é uma delas. Os que pretendem separar o teatro da politica pretendem
conduzir-nos ao erro - e essa € uma atitude politica”.

No que toca a dramaturgia do TF, a sua estrutura é representada pela

seguinte esquematizacao:
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Figura 1 - Dramaturgia do Teatro Forum
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Fonte: (0] teatro Forum no GTO Fazendo Arte. Disponivel em:
http://teatrofazendoarte.blogspot.com/2012/07/o-teatro-forum-no-gto-fazendo-arte.html. Acesso
em: 03 de jan. de 2023

A imagem é composta por uma linha que mescla curvas e espirais.
Podemos iniciar a analise com um ponto que antecede o préprio quadro: o
contexto social. Pode-se entender por contexto social o conjunto de informacdes,
comportamentos, ambiente, condicbes econdmicas que interferem na integracao
do individuo com a sociedade. Desta integracao, surgem conflitos e situacfes de
opressao entre os individuos, pois 0os acordos estabelecidos nem sempre sao
benéficos para todos. Esse ponto € fundamental, afinal € justamente esta falta
de paridade entre os participantes deste acordo que gera a critica ao proprio
contrato social. Muitas vezes, decorrentes de falta ou pouca compreensdo

politica de todos os integrantes, os movimentos individualistas de alguns geram
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inUmeras disparidades. Esta situacdo tdo delicada interfere na prépria
concretude da ideia de contrato social, ndo viabilizando sua plena efetivacéo até
hoje. Afinal, na transicdo do estado natural ao conjunto social, muitos ainda nao
possuem consciéncia politica desse acordo, o que favorece 0s que possuem.
Esta situacdo é desnuda pelo Grande Coro nas primeiras linhas da obra de
Brecht:

O GRANDE CORO - O mais importante de tudo é aprender a
estar de acordo. Muitos dizem sim, mas sem estar de acordo.
Muitos ndo sdo consultados, e muitos estdo de acordo com o
erro. Por isso: o mais importante de tudo é aprender a estar de
acordo. (Brecht, 1994, p. 217)

Assim, os pesquisadores entenderam o TF como um instrumento valido
na busca por alternativas que instigasse o publico a investigar novas
possibilidades, novos acordos. Ou seja, na tentativa de transformar o contexto

social apresentado por Brecht, e a reflexdo sobre o seu proprio contexto, pois:

No Teatro do Oprimido, a transformacéo da histéria contada em
encenacao teatral visa buscar alternativas para a superacédo do
problema real. Mas, buscar alternativas nao significa apaziguar
conflitos. Pelo contrario, para provocar mudancas efetivas é
preciso revelar o conflito, ou seja, mostrar o que ndo pode ser
identificado na superficie do problema, descortinar os motivos
que o alicercam. Revelar para propiciar a compreensao das
implicagbes afetivas, econbmicas, hierarquicas, politicas,
culturais (entre outras) que circunscrevem o conflito. Para
entender o que o provoca ou determinar o que o mantém e o que
dificulta ou impede sua superacao, € necessaria a subida ao
contexto social. (Santos, 2016, p. 197)

A linha curva é na verdade uma seta com duas pontas que liga contexto
social a ascese. Este ponto pretende revelar a macroestrutura opressora que

interfere no microuniverso de cada individuo:

Para o Teatro do Oprimido, ASCESE significa a necesséria
subida investigativa do micro, o caso particular, até o macro, o
contexto social. O caso particular precisa ser entendido dentro
de um contexto que o insere e o circunda. Desse modo, pode-se
alcancar uma compreensdo ampla do problema. (Santos, 2016,
p. 199)
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Embora Brecht trabalhe com uma tematica mais ampla — os conflitos
decorrentes dos acordos sociais — no texto analisado é possivel ver o processo
de ascese claramente. Na versdo de Brecht — o texto € uma obra que se inspira

na Peca No, Taniko® — o publico testemunha a seguinte situagao:

[uma] expedicdo realizada pelo mestre [...] com o objetivo [de]
buscar conselho e ajuda médica para conter uma praga. O
rapazinho segue junto, a fim de obter remédios para sua mae
enferma. Ele cai a beira do caminho e o “Grande Costume” exige
gue seja inquirido sobre se consente ser deixado para tras
[jogado no vale, na segunda parte — Aquele Que Diz Nao — da
Gltima revisdo de Brecht]. (Ewen, 1991, p. 228)

Ou seja, qualquer um que tente achar uma cura para um ente querido
ou para a vila, na hipotese de também adoecer, deve ser deixado para tras
(Aquele Que Diz Sim) ou eliminado (Aquele Que Diz N&o). Assim, testemunha-
se um acordo injusto e completamente desproporcional, estabelecido pelo grupo
social (macro), que além de interferir na vontade do protagonista (micro),

também coloca sua propria vida em risco.

O processo de ASCESE consiste em dar visibilidade a macro
estrutura que, frequentemente, esta mascarada, encoberta ou
oculta no microcosmo da vida cotidiana.

Como diria Bertolt Brecht:

...0 analfabeto ndo sabe que o custo de vida, o preco do feijao,
do peixe, da farinha, do aluguel, do sapato e do remédio (que
integram a vida cotidiana) dependem de decisbes politicas
(tomadas na macroestrutura).

A ASCESE visa a retirada do véu da ignorancia. Esse
movimento de subida a partir do micro em dire¢do ao macro ou,
pelo menos, de ampliagdo gradual da area de observacédo do
micro, é o exercicio de ASCESE. (Santos, 2016, p. 200)

Depois, seguindo as linhas da Figura 1, depara-se com o termo conflito.
Agui, ideia é que o Curinga* (ou multiplicador do TF) e o grupo tenham vasto

3 Como lembra Frederic Ewen “chamava-se Taniko e fora escrita por Zenchiku, da escola das
pecas N6 estabelecida pelo grande mestre e tedrico Seami Motokiyo (1363-1444)" (1991, p. 227).
4 Segundo Barbara Santos “Curinga é um artista-ativista em constante processo de
aprendizagem” (2016, p.422). Elemento pensado por Boal como uma espécie de intermediador
entre a cena/atores e espect-atores. O Curinga € certamente um agente politico, pedagdgico e
artistico muito importante a execugéo do TO. Cabe destacar que a utilizagao da grafia com “u” é
de uma fase mais recente na teoria de Boal e se refere ao mencionado agente Curinga. O termo

coringa, com a utilizagdo da grafia com “0”, é anterior e, na maioria das vezes, refere-se ao
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entendimento do contexto social em que realizardo a agao para compreender

qual sera o conflito (questdo) abordada:

Para chegar ao contexto social, primeiro é preciso definir o
conflito central, sobre o qual se trabalhara. O conflito sera o
ndcleo da pergunta a ser feita a plateia, por isso, é o ponto de
partida do processo de montagem. (Santos, 2016, p. 227)

Como j& mencionado, a questdo central na peca didatica, aqui
examinada, esta no questionamento sobre os acordos que, como nos lembra
Tim Prentki (2020, p. 47), em alguns casos possuem demasiada “énfase na agéo
coletiva, se necessaria a custa do individuo”. Cabe lembrar que esse conflito ndo
€ exclusividade da mencionada obra, pois Brecht tarara do acordo em outros
trabalhos da linha de aprendizagem. O tema da peca, também, cuida da questao
da peste e das escolhas que a sociedade faz nesse contexto. Apesar do foco
dos debates estarem centrados no exame dos acordos sociais, o debate sobre
a pandemia também rondou os integrantes das oficinas de Pinhais durante os
trabalhos com a pecga Aquele Que Diz Sim e Aquele Que Diz N&o. Enfim, este
momento é uma expressao do real objetivo, a pergunta: o que precisamos
mudar?

Continuando a andlise, tem-se a contrapreparacdo, que segundo
Santos:

O modelo de Teatro-Férum propriamente dito comeca na
contrapreparacao, que é o momento distante da crise, quando o
protagonista demonstra confianga na conquista de seus
objetivos. A contrapreparacao é a contramao do conflito central.
O modelo deve comecar seguindo na direcdo do sonho da
protagonista, apresentando as razdes de suas escolhas, a
legitimidade de seu desejo. Para, depois, alterar o rumo e seguir
na direcdo oposta do conflito e de sua crise. (Santos, 2016, p.
229)

Na peca de Brecht esse momento é exteriorizado no diadlogo do

protagonista com Professor:

Sistema Coringa, pensado por Boal enquanto estava no Teatro Arena, como se analisara na nota
proxima nota.
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O PROFESSOR - Agora eu tenho que ir embora. Adeus. Sai
para o plano 1.

O MENINO, seguindo o Professor, no plano 1 - Eu tenho que
dizer uma coisa. A mae escuta a porta.

O PROFESSOR - O que é?

O MENINO - Eu quero ir com o senhor para as montanhas.

O PROFESSOR - Como eu ja disse a sua mae, € uma viagem
dificil e perigosa. Vocé ndo vai conseguir nos acompanhar. Além
disso: como vocé pode querer abandonar sua mée, que esta
doente? Fique. E absolutamente impossivel vocé vir conosco.
O MENINO - E porque minha mée esta doente que eu quero ir
com vocé, para buscar para ela remédios e instru¢cdes com o0s
grandes médicos, na cidade e além das montanhas. (Brecht,
1994, p. 218 - 219)

Ou seja, a proxima linha, que inicia o tracado de uma espiral, representa
a mencionada contrapreparacao. Como elucidado por Santos, € nesse momento
gue o personagem, de alguma maneira, expressa como seria a realidade que
almeja. Este momento n&o precisa ser narrado, mas deve estar presente na acao
do protagonista (oprimido) de alguma forma. Na analise em tela, fica claro que o
desejo do Menino € buscar uma cura para sua mae.

Continuando o esquema, percebe-se um voltejar do trago, seccionado
por uma reta ponteada. Este € o momento indicado por Boal como “crise-chinesa

(perigo + oportunidade)”:

No Teatro do Oprimido, o apice do conflito é a crise chinesa. Em
mandarim, o conceito de crise é composto, sendo representados
por dois ideogramas que representam conceitos associados:
perigo e oportunidade. Momentos de crise sdo de perigo para
guem os vive e, a0 mesmo tempo, sdo oportunidades de
aprendizado, de superacao, de descoberta e de mudanca.

[..] momento quando o protagonista se vé diante do perigo
iminente da derrota, mas ainda ha oportunidade de reverter a
situacdo. (Santos, 2016, p. 232)

Identificar a “crise-chinesa” no texto Aquele Que Diz Sim e Aquele Que
Diz N&o € algo claro. A segunda cena das duas pecas temos um claro crescente,
mas o apice certamente esta quando o Professor revela a intencao de aplicar o

costume/acordo. Na primeira parte, Aquele Que Diz Sim, temos:

O PROFESSOR, que foi até o menino no plano 1 — Presta
atencao! Como vocé ficou doente, e ndo pode continuar, vamos
ter que deixar vocé aqui. Mas é justo que se pergunte aquele
gue ficou doente se se deve voltar por sua causa. E o costume
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exige que aquele que ficou doente, responda: vocés ndo devem
voltar. (Brecht, 1994, p. 223)

J& na segunda parte, Aquele Que Diz Nao, Brecht altera o costume, e
temos a seguinte passagem:

O PROFESSOR, que foi até o menino no plano 1 - Presta
atencao! Ha muito tempo existe a lei que aquele que fica doente
numa viagem como esta tem que ser jogado no vale. A morte é
imediata. Mas o costume também exige que se pergunte aquele
que ficou doente se se deve voltar por sua causa. E o costume
exige que aquele que ficou doente responda: Vocés ndo devem
voltar. Se eu estivesse em seu lugar com que prazer eu morreria!
(Idem, p.230)

Nas duas hipoteses o espectador testemunha o momento em que o
conflito se efetiva: o oprimido se depara com opressor. Neste instante a
“contrapreparacao” é atacada. No caso em tela, o Menino vé seu desejo de
buscar remédio para sua mée frustrado e ainda se depara com um destino
tragico, dividido em duas hip6teses, na versao de Brecht. Na primeira, sera
abandonado no caminho, mesmo doente. Na segunda, sera jogado do vale.
Ambas possuem como resultado a morte.

Logo a seta da dramaturgia do TF chega ao “desenlace (fracasso)’,
segundo Santos (2016, p. 233), “nessa dramaturgia, 0 protagonista,
necessariamente, fracassa diante do perigo por nao ter condicées momentaneas
ou ndo poder perceber ou ndo conseguir aproveitar a(s) oportunidade(s)”. Na
primeira parte da obra, a localizacdo dessa etapa é mais objetiva, pois,
justamente como Santos comenta ao analisar o TF, o Menino nédo consegue

visualizar uma alternativa para seu fim:

O MENINO - Eu compreendo.

O PROFESSOR - Vocé exige que se volte por sua causa?

O MENINO - Vocés ndo devem voltar!

O PROFESSOR - Entéo vocé esti de acordo em ser deixado
aqui?

O MENINO - Eu quero pensar. Pausa para reflexdo. Sim, eu
estou de acordo.

O PROFESSOR grita em direcdo ao plano 2 - Ele respondeu
conforme a necessidade!

O GRANDE CORO e OS TRES ESTUDANTES no momento em
que os Trés estudantes descem ao plano 1 - Ele disse sim!
Continuem! Os trés estudantes param.
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O PROFESSOR - Agora continuem, ndo parem, porque vVOcés
decidiram continuar.

Os trés estudantes ndo se movem.

O MENINO - Eu quero dizer uma coisa: eu peco que nhao me
deixem aqui, e sim me joguem no vale, porque eu tenho medo
de morrer sozinho.

Os TRES ESTUDANTES - Nés ndo podemos fazer isso.

O MENINO - Parem! Eu exijo.

O PROFESSOR - Voceés decidiram continuar e deixa-lo aqui. E
facil decidir o seu destino, mas é dificil executa-lo. Estdo prontos
para joga-lo no vale?

OS TRES ESTUDANTES - Sim.

Os Trés Estudantes levam o menino para o estrado no plano 2.
(Brecht, 1994, p. 223 e 224)

Neste momento, o Menino ndo consegue perceber nenhuma alternativa
para o seu final, sua acdo acaba por acelerar seu final tragico e colaborar com o
acordo opressor e absurdo que vigora em sua comunidade. Enquanto o Walger
trabalhava com os alunos das Oficinas de Pinhais, o pesquisador pensou em
interromper a acdo aqui, para tentar lancar o questionamento, mas ainda nao
parecia o ideal. De forma pratica cabe destacar simultaneamente que o0 grupo
era um pouco maior no inicio das atividades e, por isso, no segundo bloco,
Aquele Que Diz N&o, ocorreria a alternancia entre o elenco (troca de
personagens entre os membros do Coro e restante do elenco), inspirada no
Sistema Coringa® dos tempos do Teatro Arena de Boal. Porém, como ja
elucidado anteriormente, o numero de integrantes diminuiu e o elenco ndo sentiu
necessidade de manter essa alternativa. Destaca-se novamente que 0S ensaios
com esse sistema permitiu maior seguranga nos momentos em que substituicdes
foram necessérias.

Brecht repete a acdo para compartilhar com o elenco sua alternativa:

5 De forma muito resumida, durante sua passagem pelo Teatro Arena, Boal organizou o Sistema
Coringa. Segundo Flavio da Conceigao “Augusto Boal translada o conceito de Coringa, enquanto
narrador, comentador, do Teatro de Arena para o Curinga do Teatro do Oprimido, que amplia
suas fun¢bes de mediacdo do espetaculo ao criar uma ponte entre 0 que é debatido no palco
com a plateia, com os espectadores, que se tornam espect-atores, na expectativa de entrar em
cena e participar da discussao proposta” (2016, p. VII). O Sistema Coringa também permitia a
troca de papéis entre os intérpretes durante os ensaios ou apresentagcdes. Segundo Boal “cada
um de nés [...] apresenta um comportamento mecanizado preestabelecido. Criamos vicios de
pensamento, de linguagem, de profissdo. Todas as nossas inter-rela¢des se padronizam na vida
[...]. Esses padroes sdo nossas ‘mascaras’, como sdo também ‘as mascaras’ dos personagens.
Em Zumbi, independente dos atores que representam cada papel, procurava-se manter, em
todos, a interpretacdo da ‘mascara’ permanente de cada personagem interpretado. Assim, a
violéncia caracteristica do Rei Zumbi era mantida, independentemente do ator que interpretava
em cada cena” (2014, p.175).

Revista O Mosaico | vol.19 no.2 | Namero 27 jul-dez-2024 | ISSN: 2175-0769 | Curitiba
23



O MOSAICO

O PROFESSOR - Vocé exige que se volte por SUA causa? Ou
esth de acordo em ser jogado no vale como exige o grande
costume?

O MENINO, depois de um tempo de reflexdo - Ndo. Eu ndo estou
de acordo.

O PROFESSOR, grita em dire¢céo ao plano 2 - Des¢cam até aqui.
Ele ndo respondeu de acordo com o costume.

OS TRES ESTUDANTES, descendo em direcéo ao plano 1 -.
Ele disse ndo. Ao menino: Por que vocé néo responde de acordo
com o costume? Aquele que disse A, também tem que dizer B.
Naquele tempo quando lhe perguntamos se vocé estaria de
acordo com tudo que esta viagem poderia trazer, vocé
respondeu que sim.

O MENINO - A resposta que eu dei foi falsa, mas a sua pergunta
mais falsa ainda. Aquele que diz A, ndo tem que dizer B. Ele
também pode reconhecer que A era falso. Eu queria buscar
remédio para minha mée, mas, agora eu também fiquei doente,
e, assim, isto ndo é mais possivel. E diante desta nova situacao,
qguero voltar imediatamente. E eu pe¢co a vocés que também
voltem e me levem para casa. Seus estudos podem muito bem
esperar. E se ha alguma coisa a aprender 14, o que eu espero,
s6 poderia ser que, em nossa situacao, nés temos que voltar. E
guanto ao antigo grande costume, ndo vejo nele o menor
sentido. Preciso é de um novo grande costume, que devemos
introduzir imediatamente: O costume de refletir novamente
diante de cada nova situagao. (Brecht, 1994, p. 231)

Certamente a acgéo precisava terminar com o “desenlace (fracasso)”,
tendo os desejos dos protagonistas eliminados pela realidade opressora. Mas
assim como Brecht repetia a acdo para instigar o espectador, o nucleo ACT-
Pinhais também entendeu pela necessidade de repetir a acdo, mas com sua
interrupcdo no exato momento em que o Professor pergunta: “Vocé exige que
se volte por SUA causa? Ou esta de acordo em ser jogado no vale como exige
o grande costume?” (Brecht, 1994, p. 231). Apds 0 questionamento, o elenco

repetia o Coro inicial, com uma pequena alteracao:

O GRANDE CORO - O mais importante de tudo é aprender a
estar de acordo. Muitos dizem sim, mas sem estar de acordo.
Muitos ndo sao consultados, e muitos Estdo de acordo com o
erro. Por isso: [O que nés temos a dizer?]. (Brecht, 1994, p. 225)

Nesse instante, Walger assumia a figura do Curinga de Boal, para
examinar com o publico a ultima representagcdo do esquema da dramaturgia do

TF aplicada a peca didéatica: as alternativas. Assim, iniciava o dialogo com o
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publico tratando da ideia de acordo. A sociedade se organiza em acordos que
nem sempre séo benéficos para todos os individuos. Apos essa breve reflexao,
0 pesquisador convidava o publico a se tornar espect-atores/rizes (termo
elucidado anteriormente) e iniciava o Férum, pois entendia que nesse momento,
o0 conjunto das cenas, criava “certa tensdo nos espect-atores; [0 que era
necessario, pois] se ninguém mudar o mundo, ele ficara como esta e, se ninguém
mudar a pecga, ela também ficara como é” (Boal, 2015, p. 50). Assim, cabe
relembrar que as pecgas didaticas também eram um modelo de acdo mutavel,

como lembra Ingrid Koudela:

Como ponto de partida, poderiamos estabelecer quatro
caracteristicas da Peca Didéatica como processo de educacao:
A fidelidade ao modelo de acdo (texto) néo significa a
realizacdo do texto em funcdo dele mesmo ou de sua
objetividade histérico-literaria;

- O texto é trazido para a pratica, a partir do qual os jogadores
vivenciam e investigam as contradi¢cdes que apresentam com
0 proprio corpo;

- O modelo de acdo deve ser concretizado com material trazido
pelos jogadores, oriundo de seu cotidiano. De acordo com
Brecht, “a forma da Peca Didatica é arida para que partes de
invencgdo propria e de tipo atual possam ser mais facilmente
introduzidas”;

- Os textos das pecas didaticas de Brecht permitem uma
multiplicidade de interpretagdes, sendo possivel criar, a partir
deles, novos "modelos de acdo". (Koudela, 1992, p. 14-15
apud Concilio, 2016, p. 19)

A proposta, ao adotar a ideia de espect-ator/atriz, também o/a assume
como jogador/a no mencionado processo de investigacdo de novos modelos,
novas alternativas para a peca, novas possibilidades para os acordos, pensados
com foco no interesse das pessoas, e nao dos poucos detentores do real poder
(atualmente, o mercado). Ou seja, configura espago cénico como espaco de
debate democratico.

5 Concluséo, ou 0 que nos temos a dizer?

Assim, manifestacdes artisticas, como o teatro, ajustam-se como canais
necessarios ao enfrentamento do 6dio, ndo silenciamento dos/das oprimidos/das

e a construcédo de uma sociedade mais justa que realmente respeite a existéncia
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humana em sua pluralidade. Talvez uma democracia plena nunca tenha existido,
mas como poetizou Brecht, o “nunca se transformara em hoje” (apud Ewen, 1991

p. 256), e mais:

Ele que ainda esta vivo, ndo o deixem dizer nunca.

Ou o que é certo ndo é certo.

O que é hoje néo sera.

Quando os dominadores tiverem falado

Os dominados falaréo.

Quem ousa dizer: Nunca?

De quem a responsabilidade, se a opressao continuar? Nossa.
De quem a responsabilidade, se ela for esmagada? Nossa.
Quem quer que seja abatido, deixem-no levantar-se!

Quem quer que esteja perdido, deixem-no lutar!

Quem quer que conheca seu destino, como pode ser detido?
Pois os vencidos de hoje sédo os vencedores de amanha.

E o nunca se transformard em HOJE! (Brecht apud Ewen, 1991
p. 256)

As linhas compartilhadas pelos autores neste artigo fazem parte de uma
pesquisa de doutorado em andamento. Até aqui, conclui-se que a ligacao das
duas propostas teatrais, pecas didaticas e TF, lanc¢a foco sobre o tépico acordo,
tentando alcancar a ideia de um pacto que respeite o didlogo entre as partes,
sendo estas efetivamente livres nas tomadas de suas decisfes. Ou seja,

respeitando um ideario realmente humano e democratico.

O que deve ser aprendido ndo é uma aquiescéncia irrefletida,
mas uma compreensdo da necessidade, em determinadas
circunstancias, de sacrificar a individualidade para o bem social
maior. Este sacrificio s6 vale a pena se for decidido livremente e
assumido completo conhecimento de suas consequéncias. Esse
€ um principio democratico fundamental que esta na base do
socialismo em contraste com a busca de beneficio material
individual que esta no cerne do sistema capitalista. (Prentki,
2020, p. 47)

Viver em sociedade néo é sindnimo de aceitar todas as convencgdes que
sdo impostas. Qualquer acordo que impligue um sacrificio individual, como no
caso da peca, sO pode ser assumido se todos tiverem efetiva consciéncia da sua
real necessidade. Abrir o dialogo para que o publico tivesse a liberdade de
assumir a cena e repensar novas alternativas para o Menino, para sua
sociedade, foi a forma encontrada pelos autores para criar um processo artistico-

pedagdgico capaz de, por meio do TF, adaptar a peca de Brecht em um espaco
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de debate democratico. A pesquisa bibliografica e a pratica dos autores indicou
a viabilidade da juncéo das duas visfes de teatro. Mais uma hipétese de arena
democratica dentro das artes cénicas, aqui denominada pelos autores como uma

Peca Férum-didatica.
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