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IMPROVISAGAO IDIOMATICA SOBRE ANAMORFISMO HARMONICO: O RITMO
COMO CATALISADOR DA HARMONIA E MELODIA

César de Almeida Braga®

Resumo: Neste artigo relatam-se procedimentos de improvisagao idiomatica com aplicagdes de timelines
retiradas das Séries Ritmicas de José Eduardo Gramani e processos de defasagem desenvolvidos por Steve
Reich, Michael Udow e Cesar Traldi. A improvisacdo idiomatica, neste contexto, subordinou-se as
mudancas harménicas engendradas pelo aspecto ritmico. Realizaram-se laboratdrios com técnicas de live
looping por meio da DAW Reaper para lidar com o material sonoro, submetendo timelines retiradas das
Séries a defasagem ritmica por processo aditivo, a fim de estabelecer uma base de acompanhamento.
Geraram-se a criagdo, a performance e a analise de um produto artistico audiovisual. Fez-se tangéncia
com a arte pldstica anamorfica de Patrik Prosko, fruto de uma pesquisa de mestrado em que se adotou
metodologia prdpria da Pesquisa em Artes. O programa Sonic Visualiser foi utilizado para a andlise da peca
engendrada na fase de laboratérios. Por fim, considerou-se que o aspecto ritmico passou a ser elemento
catalisador da harmonia e melodia improvisada, engendrando anamorfismo harmonico. O fator inovador
esta na combinacgdo entre conceitos ritmicos, técnicas de live looping e improvisa¢do para conceber um
novo constructo artistico.

Palavras-chave: Improvisagdo idiomatica, Timeline, Gramani, Defasagem ritmica por processo aditivo, Live
looping, Piano popular, Anamorfismo harménico.

IDIOMATIC IMPROVISATION OVER HARMONIC ANAMORPHISM: RHYTHM
AS CATALYST OF HARMONY AND MELODY

Abstract: In this article, we have reported idiomatic improvisation with timeline applications taken from
the Rhythmic Series by José Eduardo Gramani and phase-shifting procedures as developed by Steve Reich,
Michael Udow and Cesar Traldi. The idiomatic improvisation, in this context, was subordinated to the
harmonic changes engendered by the rhythmic aspect. Laboratories were conducted with a live looping
workflow in the DAW Reaper to manage the sound material, submitting timelines taken from the Series
to phase-shifting by rhythmic additive process, in order to lay a comping base. The result was the creation,
performance and analysis of an audiovisual artistic product. There was a tangency with the anamorphic
visual art of Patrik Prosko. This was the result of a master's degree paper in which Research in Arts
methodology was adopted. Audio descriptors were used for the analysis of the piece created in the
laboratory, using Sonic Visualiser. Finally, it was considered that rhythm became a catalytic element of
harmony and improvised melody, in turn generating harmonic anamorphism. The innovative feature in
this work lies in the combination of rhythmic concepts and live looping techniques to conceive a new
artistic construct.

Keywords: Idiomatic Improvisation, Timeline, Gramani, Phase-shifting by rhythmic additive process, Live
looping, Popular piano, Harmonic anamorphism.
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Introducgao

Apresentamos um extrato do resultado de nossa pesquisa de mestrado (Braga,
2022) no Programa de Pds-graduacdo em Musica da Universidade Federal de
Uberlandia, em que criamos um produto artistico inédito, dentro de metodologias
especificas da Pesquisa em Artes. A improvisacdo idiomdtica da musica popular foi
utilizada na criacdo das pecas, além de processos ritmicos e meio eletrénico para gerar
acompanhamentos; no entanto, o aspecto ritmico esta no foco central da pesquisa.

A investigacdo envolveu levantamento tedrico/epistemoldgico concernente a
procedimentos ritmicos e relato da propedéutica (preparo anterior a aplicacdo das
timelines e ostinatos), culminando em experimentos laboratoriais de cinco pecas
musicais. Neste artigo, relataremos a obra Anamorfose I, focando nos aspectos
ritmicos, harmonicos e melddicos levantados naquela pesquisa.

Em todas as pecas, usamos walking bass’> na mao esquerda. Destacam-se
Lennie Tristano e Dave McKenna nesta técnica pianistica. Neil Olmstead (2003, p. 6,
traducdo nossa) a denomina como “improvisacdo jazzistica contrapontistica”3. Significa
improvisar baixos de conducdo na mao esquerda e linhas melddicas na direita. Também
langamos mao da pratica do Método de Ritmica Brasileira Aplicada ao Piano de Fabio
Torres (Torres, 2016) no qual se exploram padrdes ritmicos ou ‘claves’ de musica
brasileira, referenciadas como ‘timelines’ na etnomusicologia.

Nossa obra artistica segue o seguinte esquema: cria-se um processo de
defasagem ritmica por processo aditivo de uma timeline usando técnicas de live looping
com a DAW#* Reaper, assim gerando anamorfismo harménico a influenciar a
improvisacdo em didlogo com a timeline. Lancamos um album (EP) intitulado O Piano

Anamodrfico contendo essas pecas, o qual encontra-se em plataformas de streaming”.

2Walking bass é a parte que cabe ao baixista no jazz, mas os pianistas podem toca-lo com a m3o esquerda.
Compreende o uso de seminimas em terndrio ou quaterndrio simples para conduzir a banda e delinear a
harmonia.

3 No original: “contrapuntal jazz improvisation”.

4 Digital Audio Workstation é um programa para computador com o qual se realizam gravacdes e edi¢do
de dudio. A DAW de nosso uso é o Reaper, disponivel em: https://www.reaper.fm.

> Disponivel em: https://tratore.com.br/smartlink/pianoanamorfico.
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A musica de vanguarda do século XX trouxe inova¢des harmonicas, melddicas
e ritmicas que foram sendo incorporadas na musica de mainstream. No ambito do
aspecto ritmico, tais inovag¢des trouxeram desafios aos musicos como assimetrias
(compassos impares), polirritmia, polimetria, modulacdo métrica, defasagem, entre
outros. Nesse contexto, manuais e cadernos de exercicios surgiram como um tipo de
propedéutica para auxiliar os aspirantes a ‘nova musica’. A guisa de exemplo, este foi o
caso dos primeiros exercicios de José Eduardo Gramani para abordar a ritmica aditiva e
a polimetria presentes na obra A Histdria do Soldado de Igor Stravinsky (Gramani;
Cunha, 2016, p. 190), o que posteriormente o levou a escrever seus livros Ritmica
(Gramani, 2010) e Ritmica Viva: a consciéncia musical do ritmo (Gramani, 2008) nos anos
1980 e 1990.

Todavia, as Séries Ritmicas de Gramani, especificamente, encontraram pouco
uso em processos criativos, sobretudo na musica popular até o inicio do século XXI. Essa
questdo no levou a seguinte pergunta: como aplicar aspectos da ritmica do século XX
como timelines retiradas das Séries Ritmicas de Gramani e defasagem ritmica a
processos criativos no piano popular, ainda utilizando live electronics?

Ha um pequeno numero de circunstancias em que musicos em geral se
propuseram a utilizar as Séries de Gramani como elemento criativo. Portanto, ainda ha
escassos exemplos de aplicacdes delas para piano popular registradas por partitura,
fonograma ou video. O saxofonista e compositor Marcelo Coelho talvez tenha sido
guem mais se apropriou de elementos retirados das Séries Ritmicas de Gramani no
contexto da performance da musica popular, a exemplo de seu album Colagens (2007)
e sua Suite | Juca Pirama (2008), tema de sua tese de doutoramento pela Unicamp.
Coelho, ex-aluno de Gramani, além de aplica-los em composicao, os utiliza como
timelines de referéncia ritmica em arranjos e improvisacdes de standards.

Portanto, no leque de utilizacdo de Gramani dentro do mercado, no qual a area
educacional atualmente se encontra no centro, ainda falta uma maior disseminagao de
trabalhos na area de criagdo musical. Ha varias escolas brasileiras que adotam seus
livros; no entanto, sdo praticamente inexistentes pianistas populares que se apropriam
das Séries Ritmicas em suas praticas musicais.

Nosso objetivo é contribuir com exemplos de aplicagdes criativas utilizando as

Séries de José Eduardo Gramani aliadas a processos de defasagem ritmica a fim de
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mostrar que seu trabalho é compativel e relevante para o fazer musical do pianista no
contexto da musica popular.

Este trabalho pode ser considerado como uma pesquisa em artes. Varios dos
métodos relatados por Lépez-Cano & Opazo (2014) fundamentam acdes e tarefas de
pesquisa adotadas durante a investigacdo de nosso objeto de estudo. Os autores
mostram que a pesquisa em musica esta para além da pesquisa cientifica tradicional,
pois requer o conhecimento pratico do artista para trazer a vida aquilo que somente um
musico é capaz de produzir: musica.

Faremos breve detalhamento dos processos ritmicos do século XX utilizados na
estruturacdo das pecas, como as Séries de Gramani e processos de defasagem em Steve
Reich e outros, seguido de sucinto relato do laboratério de pesquisa artistica. Ao final,
discorreremos dos resultados concernentes ao anamorfismo harmoénico em relacdo a

improvisacao na obra Anamorfose Il.

1 Ritmica aditiva, Séries Ritmicas, timeline e ostinato

José Eduardo Gramani (1944-1998), ao procurar tocar a obra de Igor Stravinsky
(1882-1971), deparou-se com o desafio de compreender trechos que lhe pareceriam
inovagdes. Apos reduzi-los a duas vozes ritmicas, resolve os problemas e cria exercicios
para seus alunos da Universidade de Campinas nos anos oitenta. (Gramani; Cunha, 2016,
p. 190).

Em A Histdria do Soldado de Igor Stravinsky, a ritmica é construida sobre o pulso
base que tece o “fio condutor” sobre o qual a marcha do soldado é constante e irregular
ao mesmo tempo (Silva et al, 2021, p. 3).

Segundo Kostka & Santa (2018), “o termo ‘ritmica aditiva’ é as vezes usado para
passagens (...) em que uma duragdo curta (...) permanece constante, porém é usada em
agrupamentos imprevisiveis de tamanhos varidveis.”® (Kostka; Santa, 2018, p. 108,

traducdo nossa).

6 No original: “The term additive rhythm is sometimes used for passages (...) where some short note value
(...) remains constant but is used in groups of unpredictably varying lengths.”
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As Séries Ritmicas de J. E. Gramani sdo baseadas em “um procedimento
fundamentado no pensamento aditivo. Na ritmica aditiva, os valores sdo pensados em
funcdo das préprias unidades internas, sempre tratadas como pulsa¢des e ndo como
subdivisdes.” (Coelho, 2014, p. 172).

Portanto, ao definir a figura ritmica de menor duracdo como o pulso base,
passamos a considerar as duragdes maiores como somas da menor figura. A arquitetura
inicial de uma Série é construida por meio de aritmética bastante simples: toma-se uma
estrutura ritmica contendo uma longa e uma curta e segue-se com sua replicagdo
somando-se uma curta até chegar ao montante de quatro. Reinicia-se com dois valores
longos e um curto até haver novamente quatro curtos e, por fim, trés longos e um curto

até haver também quatro curtos. Assim se representa por partitura:

FIGURA 1 — Série 2-1 em Ritmica. Fonte: (Gramani, 2010, p. 19).

Um fato interessante é que Gramani, ao copiar a partitura a mao, ndo organizou
cada periodo em quadraturas para dispé-los em trés sistemas. Os periodos
circunscrevem-se a cada vez em que ha alteracdo na quantidade de longas. Assim, o

primeiro periodo seria:
[2.1]2.1.1]2.1.1.1]2.1.1.1.1])". O segundo vem a ser:
[2.2.1]2.2.1.1]2.2.1.1.1|2.2.1.1.1.1]. E o terceiro:
[2.2.2.1]12.2.2.1.1]2.2.2.1.1.1|2.2.2.1.1.1.1].

N3ao conhecemos a razao pela qual Gramani ndao organizou os sistemas em

guadraturas, mas acreditamos haver uma possibilidade de os periodos em separado

7 NUmeros entre colchetes, separados por ponto ou barra, indicam estruturas ritmicas. O pulso base foi
representado pela semicolcheia na série 2-1 (Gramani, 2010, p. 19) e por ‘[1]’ neste trabalho. ‘[2]’ refere-
se a colcheia, ja que é agrupamento de duas semicolcheias.
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terem sido pouco utilizados uma vez que a delimitacdo ndo estd clara no livro. Teria
Gramani proibido o uso parcial da Série? Ndo segundo sua prépria recomendacdo:
“componha melodias utilizando a série ou elementos dela.” (Gramani, 2010, p. 18, grifo
nosso). Substitua-se a palavra ‘elementos’ por ‘periodos’, tratando cada qual como
timeline. Este é o procedimento utilizado nas obras de Marcelo Coelho (2007, 2008,
20113, 2011b, 2013).

Segundo Gomes (2020, p. 3), a pesquisa da etnomusicologia da musica na costa
ocidental africana realizada por Jones (1959), Nketia (1963), Kubik (1972) e Arom (1991)
gerou os conceitos embriondrios de timeline, perfazendo assim um processo ritmico
diferente da musica dita eurocéntrica de pratica comum.

Bianca Ribeiro registra que o termo timeline, cunhado pelo etnomusicdlogo
Kwabena Nketia em 1963, define-se por “um ponto de referéncia constante sobre o qual
as estruturas de frase de uma cang¢do, assim como a organizacdo métrica linear de
frases, sdo guiadas.” (Ribeiro, 2017, p. 104).

Além disso, o que diferencia a polirritmia europeia da africana, “(...) além da
dicotomia entre musica escrita e tradicao oral, seria o grau de repeticoes dos padroes
constituintes, e o carater ciclico desta ultima, evidenciado pela onipresenca da
timeline.” (Ribeiro; Fiaminghi, 2019, p. 7, grifo nosso).

Neste contexto, tais padrdes constituintes de cardter opositor sdo chamados
de ‘ostinatos’. Definem-se por um tipo de frase ou ritmo curto e constante que faz
contraponto a timeline, perturbando e cruzando-a, criando-se uma estrutura de
natureza polirritmica. Os ostinatos podem ser unidades ritmicas bdsicas criadas por
agrupamentos de pulsos ou células ritmicas curtas.

Tomamos o primeiro periodo da Série 2-1 (Gramani, 2010, p. 19) como timeline,
de modo que sua reiteracdo transcendera a contagem aritmética, atingindo um nivel
mais profundo, sediado na memaria e no corpo, imbuido de significado, chegando ao
patamar de um tipo de ‘melodia que se sabe de ouvido’. Em nossa proposigao artistica,
a adotamos como apoio ritmico principal na improvisacdo e estrutura chave no

procedimento de defasagem usado para engendrar o anamorfismo harmonico.
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2 Defasagem ritmica por processo aditivo

Em 1965, Steve Reich criou um procedimento de phase-shifting (defasagem
gradual) de forma acidental. Ele realizava experimentos de reiteracdo (looping) de um
trecho falado utilizando dois gravadores simultaneamente, quando percebeu que um
rodava a fita em andamento ligeiramente diferente do outro, segundo ele mesmo
descreve no video 18 (Steve..., 2020).

Traldi (2014, p. 98) relata que “as primeiras composicoes de Steve Reich com a
utilizacdo de phase-shifting foram as obras acusmaticas /t’'s Gonna Rain (1965) e Come
Out (1966)”. Continua relatando que Reich passa a usar instrumentos acusticos para
criar o processo de defasagem, sendo que a primeira composicao foi Piano Phase (1967)
e, no mesmo ano, Violin Phase. A técnica aplicada ainda era a defasagem alcancada pela
politemporalidade: “simultaneidade de dois ou mais andamentos distinguiveis
auditivamente, estejam eles explicitamente grafados ou subentendidos pela escrita
métrica.” (Gandelman; Cohen, 2018, p. 21).

Uma pega em que se utiliza técnica semelhante é a obra Namibia (2011) de
Cesar Traldi, video 2° (Namibia..., 2020), escrita para kalimba e live electronics. Um patch
foi programado em Pure Data (PD) para repetir a frase tocada pelo intérprete.
Controlado por um pedal acionado pelo musico, o computador inicia a defasagem da
frase duplicada por meio de efeito de delay’® na ordem de milissegundos. A diferenca é
gue enquanto o segundo intérprete acelera o andamento da frase em Piano Phase, o
computador atrasa a repeti¢ao da frase em Namibia.

Reich toma novos rumos ao abandonar a defasagem gradual para se apegar ao
deslocamento ritmico. Traldi informa que “a primeira obra que utiliza esse
deslocamento imediato é Clapping Music (...) realizado pela subtracdo de uma das notas
ou pausas que compdem a frase musical.” (Traldi, 2014, p. 98).

Alguns compositores passaram a utilizar semelhantes processos de defasagem

em suas composi¢coes, como Michael Udow em sua obra Toyama: For Two or More

8 Video 1. Disponivel em: https://youtu.be/5hQwkppWUY4.
°Video 2. Disponivel em: https://youtu.be/bEzaSimVI94.
10 ‘Delay’ em inglés traduz-se por ‘atraso’ em portugués.
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Percussionists (1993). Nela, o processo é realizado pelo segundo musico, que antecipa a
frase em uma semicolcheia a cada quatro repeticoes (Campos, 2012, p. 33).

Tais processos resultam do deslocamento de figuras ritmicas de duragdes
inteiras dentro da légica da ritmica aditiva. Portanto, para as técnicas utilizadas em
nosso trabalho, adotaremos ‘defasagem ritmica por processo aditivo -
adicdo/subtracdo’.

Segundo Miguel Silva (2020, p. 14), a obra Crepitar (2018) do compositor Cesar
Traldi, video 31! (Crepitar..., 2018), apresenta processo de defasagem por adi¢3o ritmica.
Silva tece uma andlise da peca sobre vdrios aspectos. Partindo de uma descricdo geral,
analisa a forma de notacdo, explana as técnicas aditivas de defasagem polimétrica e
oferece estratégias de estudo pratico visando a execucao.

Crepitar é tocada por dois percussionistas, cada qual com trés tambores. A
estrutura métrica das vozes é reconfigurada por meio de altera¢des na féormula de
compasso para inserir acréscimos de blocos de colcheias. Os intérpretes alternam as
adicdes a cada secdo da peca até que finalmente estejam reveladas as duas frases
completas em 5 por 4.

Essa peca, os estudos de Gramani e A Marcha do Soldado de Stravinsky
apresentam a mesma caracteristica de adicdo ou subtracdo de blocos de duracdes
ritmicas.

Os processos ritmicos utilizados em nossas obras partem dos conceitos aqui
apresentados, associados ao uso de live electronics inspirado por Namibia e da
defasagem ritmica por processo aditivo - subtracdo/adicdo, analogo a Toyama e

Crepitar.

3 Anamorfismo harmonico

Ao imaginarmos modos de combinar timelines, defasagem e live looping, surgiu
a ideia de dividir as vozes do acorde ao longo da timeline de modo que complementar-
se-iam. Ou seja, pensamos em uma progressao harmodnica que fosse engendrada pelo

processamento ritmico. Percebemos que a emergéncia harmoénica decorrente da

11 Video 3. Disponivel em: https://youtu.be/UgKeTW9x9eM.
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defasagem nos daria a oportunidade de improvisar por meio de uma técnica bastante
comum na musica popular: a teoria acorde/escala. Esta ideia nos pareceu interessante,
e o resultado sonoro soou inovador.

Lembramo-nos de outras artes que apresentavam tais transformagoes,
sobretudo no plano tempo-espaco, ao que iniciamos pesquisa em busca de uma
tangéncia artistica. Tangenciar meios de interpretacdo da obra ajuda a construir
significados conceituais (Lopez-Cano; Opazo, 2014, p. 163).

Dentre artes encontradas, deparamo-nos com uma instalacao do tcheco Patrik
Prosko composta por técnica cunhada pelo autor de ‘anamorfismo’. Notamos uma
semelhanga quanto aos processos e, por isso, abracamos esta tangéncia com o
propdsito de elucidar o que ocorre em nossa musica.

Patrik ProSko usa objetos relacionados a homenageados para compor suas
obras anamodrficas, como estdo apresentadas no video 4% (Esculturas..., 2020). A
instalacdao Bedrich Smetana (Prosko, 2019) retrata os compositores tchecos Bedfich
Smetana e Antonin Dvorak, composta com materiais musicais montados em torno de
um piano de cauda. A ‘anamorfose’ em sua totalidade sé pode ser vista pela perspectiva
correta; fora dela, veem-se objetos dispersos. A instalacdo faz parte de uma exposicao
permanente no lllusion Art Museum em Praga, Tchecoslovaquia.

O que hd em comum entre nosso trabalho e o de Prosko é o processo de
transformacao resultante do ajuntamento de objetos simples e aparentemente
dispersos em um organismo complexo que integraliza todas as partes.

Em nossas obras, inicialmente dois ou trés intervalos sdo tocados
consecutivamente para sugerir um acorde a cada ciclo da timeline. Com o auxilio do live
looping, causamos uma defasagem ritmica por processo aditivo para combina-los até
soarem simultaneamente dentro de um Unico ciclo, constituindo um acorde maior e
mais complexo. Denominamos o processo ritmico catalisador das mudancas harmodnicas
como ‘anamorfismo harmonico’.

Preparamos uma abertura de sobreposicdo harmonica arranjada em uma

estrutura intervalar separdvel em intervalos que conseguem sugerir acordes

12 Video 4. Disponivel em: https://youtu.be/E4wgWVObaWU.
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razoavelmente independentes. Ao acorde complexo resultante, denominamos o termo
‘anamorfose harmonica’.

A andlise das pecas sugeriu trés fases do anamorfismo harmonico: 1) dispersao:
os elementos que compde o todo ainda sdo percebidos claramente como entidades
Unicas e identificadveis. Na arte de Patrik Prosko, seriam os instantes em que se
percebem os objetos isolados sem ainda ter-se uma ideia da figura que irdo formar. Na
musica, sdo os intervalos tocados um por ciclo sugerindo harmonias independentes; 2)
ajuntamento: a partir do deslocamento, os elementos comegam a unir-se para compor
uma unidade, mas ainda sdo perceptiveis. A atencdo é atraida para um outro ‘ente’ mais
complexo ainda disforme, e a mente comeca a ‘idear’ um objeto; 3) encontro: ponto em
gue podemos perceber a anamorfose como um todo sem quaisquer distor¢des. Os
objetos claramente percebidos na fase de dispersdo praticamente perdem seu valor
ontolégico com a finalidade de compor um outro ente Unico e complexo.

A fase de encontro anamoérfico em nossas pecas se dd a meio ciclo de
defasagem, visto que um ciclo completo faria todas as camadas voltarem ao inicio da
dispersdo dos intervalos. Seria semelhante a partir de um ponto de ndo percepc¢ado da
anamorfose das instalacdes de Prosko, dar meia volta ao redor da escultura até chegar
a posicdo em que se percebe a anamorfose e seguir caminhando ao redor da instalagdo,
dando uma volta completa para chegar ao exato ponto de partida.

A tangéncia com a arte visual dilatou a percep¢ao auditiva e aprofundou a
experiéncia tanto para o artista quanto para o apreciador da arte. Veremos a seguir que
o tempo musical tal qual foi engendrado na obra subordinou o movimento harmonico e
melddico, causando a decomposicao, desconstrucao ou desestabilizacdo da realidade
primariamente proposta, todavia, com o objetivo de revelar um complexo organismo
unificador mais significativo, sublime e deifico. E, para nossa 'linha da vida' e
cosmovisdo, isto é algo carregado de significado subjetivo para nos.

Para a construcdo de aberturas anamorficas, baseamo-nos no referencial
tedrico-analitico de Freitas (2010), Guest (2017, 2006a, 2006b), Byrne (2008, 2001),
Crook (1995), Dobbins (1994) e Levine (1989).

Segundo Crook (1995, p. 14), uma abertura (voicing) pode ser descrita como
duas ou mais notas selecionadas de um acorde ou escala tocadas simultaneamente em

intervalo(s) harmonico(s). As aberturas anamorficas (anamorfoses) usadas em todas as
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pecas no trabalho foram compostas de quatro a seis vozes, criando varias relacdes
intervalares. Vide a secdo 6 para saber mais sobre a construcdo da anamorfose de seis

vozes em Anamorfose Il.

4 Modelo de improvisagao dirigida pelo anamorfismo

Nossas pegas adotam um modelo idiomatico de improvisagdo jazzistica
baseada na teoria acorde/escala. O objetivo ao analisar a improvisa¢do nas pegas foi
verificar 1) a influéncia do processo de anamorfose harmoénica sobre a escolha de
escalas e 2) a aplicacdo dos aspectos ritmicos referentes a timeline retirada das Séries e
a ostinatos. Para tal, desejamos tao somente fundamentar a improvisagdo idiomatica
utilizada nas pecas e mostrar como ela pode ser praticada dentro do paradigma ritmico
em discussao.

Talvez, o leitor possa presumir que a improvisacao aqui tenha sido realizada de
forma livre e ndo idiomatica, pois o musico estaria autorizado a tocar livremente sobre
tal estrutura, a ponto de ignora-la, ja que o processo ritmico é recursivo e a harmonia é
modal.

Ao discorrer sobre o estudo da improvisagao no free jazz, Crook (2006, p. 13,
traducdo nossa) constrdi um argumento inicial ao redor de um paradoxo: como “usar
um método ou sistema para treinamento de uma improvisa¢dao que nao tem método
(...)”*3. Em seu livro, o autor argumenta que a improvisacdo idiomdtica em musica
popular esta alicercada no tempo musical (métrica e andamento) e na harmonia. Em
conjunto, ambos definem a ‘forma’ da musica. Em suma, os musicos populares praticam
improvisagao com o objetivo de aprimorar na linguagem dentro do contexto da ‘forma’.
Uma vez versados na linguagem e nas “regras que a governam, podemos usa-las para
guiar nossas improvisacdes em ambientes livres, dando-nos a opg¢do (ou escolha) de
criar ordem ou desordem.”* (Crook, 2006, p. 13, tradu¢do nossa).

Nesse interim, Crook (2006, p. 18, traducdo nossa) declara que “a Liberdade

Artistica, portanto — independentemente da atividade — é fundamentalmente

13 No original: “using a method or system to practice improvising without one (...).”
14 No original: “(...) rules that govern them can be used to guide our improvising in free settings, giving us
the option (or choice) of creating order or disorder.”
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dependente de regras”*°. Logo, improvisar sobre tais estruturas ritmico harménicas sem
uma linguagem definida ndo faz sentido. Em nossas auto-observacdes, quando
improvisamos em nossas pecas de modo totalmente livre, o solo soou autoindulgente,
vao, alheio e ndo nos conduziu a uma experiéncia fruitiva, nem na performance, nem na
audicao.

A teoria acorde/escala na linguagem harmonica estabelecida na improvisacdo
jazzistica define-se segundo a abordagem descrita por Crook (1991, p. 53) como “Chord
Scales”, que é a escolha da escala subordinada ao acorde do momento, ou seja, ‘troca
de acorde’. “Significa improvisar sobre a harmonia da musica, trocando de escala a
medida que os acordes mudam, relacionando assim, escala e acorde.” (BRAGA, 2008, p.
19).

Outra abordagem seria utilizar o que Ed Byrne (2001, p. 25, traducdo nossa)
denomina chromatic targeting, que “(...) envolve a aplicacdo sistematica de grupos
modificadores cromaticos”'®, ou seja, a aplicacdo de notas ndo-harménicas em carater
de aproximacdes cromaticas que ‘alvejam’ notas escolhidas?’

Posto que haja adquirido certa proficiéncia na abordagem acorde/escala, Crook
(2006, p. 19, traducdo nossa) adiciona que o improvisador deve seguir criando frases
musicais criativas visando a ‘continuidade’ por meio de “motivos ou ideias musicais
memordveis (...) e, em seguida, pelo desenvolvimento desses motivos em tematicas
estendidas ou ‘estdrias’” 8. Acrescenta que ser capaz de manipular esta continuidade
distingue o compositor-que-improvisa do instrumentista-que-improvisa — com uma
abordagem contrabalancando a outra. Desse modo, para Crook (2006, p. 16, traducao
nossa), ainda que nds falhemos em atender absolutamente todas as demandas da
forma, “(...) os ouvintes podem ao menos apreciar o que estamos tentando fazer, e,
talvez (...) dar-nos algum crédito por estar tentando.”*® Caso contrério, ainda segundo

o autor, o ouvinte ndo tem o que apreciar e isso “significa que nossa improvisagao

15 No original: “Artistic Freedom, therefore - regardless of the activity through which it is sought - is
fundamentally dependent on rules.”
16 No original: “involves the systematic application of chromatic modifier groups.”
7 Em seu método, Byrne usa a analise schenkeriana para reduzir melodia, notas-guia e baixo, adotando-
os como ‘alvos’ (targets) para a aplicagdo dos grupos de aproximagdo cromatica.
8 No original: “memorable musical motives or ideas (...) and then developing these motives into extended
themes or ‘stories’.

19 No original: “(...) listeners can at least appreciate what we are trying to do, and maybe {(...)
give us credit for trying.”
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resultard mais do acidente e do acaso que da musicalidade.”?° (Crook, 2006, p. 17,
traducdo nossa).

Em texto fornecido a ndés por Coelho (2012a; 2012b), hd recomendacgdes sobre
a forma de praticar a improvisacdo idiomdatica na dimensao ritmica das Séries Ritmicas
de Gramani. O autor traz um recorte tedrico-pratico em seu capitulo 1, intitulado Série
Bdsica, mostrando como as Séries podem ser separadas em frases ritmicas. Coelho
(2012a, p. 5) sugere exercicios corporais propedéuticos, com palmas, pés e voz,
justificando que “as frases ritmicas devem ser memorizadas para que possam ser
aplicadas com mais naturalidade.” Seguindo, leva o praticante a realizar exercicios ao
instrumento, tocando escalas, intervalos e arpejos sobre a timeline.

Em seguida, o autor recomenda a pratica da polimetria entre timeline e
ostinatos. Por exemplo, o pianista pode tocar escalas, intervalos ou arpejos na timeline
em uma mao e ostinato com duragdo Unica ou célula ritmica na outra. Coelho segue
com proposicdes de tdopicos avangados em composicao utilizando as Séries, como a
adequacdo do ritmo harmonico as células da timeline, a fragmentacao da frase ritmica
e reordenacdo das células, dando exemplo de sua peca Colagens (2007). Ele também
disserta sobre duas abordagens de improvisacdao com as Séries: “O primeiro processo
compreende a improvisacdo sobre uma Série basica. (...) O segundo processo
compreende a improvisagao sobre compasso simples e composto, quatro por quatro e
doze por oito.” (Coelho, 2012b, p. 17).

O foco aqui estd nos procedimentos ritmicos baseados na Série; portanto, nos
ateremos ao primeiro processo descrito acima. Coelho (2012b, p. 18), visando que o
musico “possa improvisar de forma lUcida e convincente sobre a linha ritmica”, passa a
expor exercicios criativos com a timeline 2.1, primeiramente tocando notas longas sobre
os valores [2]%2.

Nos préximos exercicios, trabalham-se notas longas partindo dos valores [1],
depois, mesclam-se os dois exercicios e, por fim, criam-se frases mais livres ancoradas
no pulso base ao redor da timeline, ja alcangando uma improvisacdo mais natural.

Somando a tudo isso, também tocamos escalas pentatonicas sobre a timeline.

20No original: “means that our improvising will result more from accident and chance than from
musicianship.”
21 ‘[2]’ representa a colcheia como esta na FIGURA 1.
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5 Laboratoérios com improvisacao e live looping

A primeira fase de experimentacdes contou com o uso do aplicativo para
smartphone com sistema operacional Android nomeado Loopify. Todavia, ter que tocar
na tela e executar o instrumento ao mesmo tempo aumentou o desafio da precisdo
ritmica, tdo preciosa ao live looping, principalmente quando hd andamento e metro
definidos. Como forma de vencer tais limitagdes, comegamos a pesquisar outras formas
de aplicar a recursividade, abandonando o smartphone e tomando a DAW no
computador. Deparamo-nos com o video 522 (Elise..., 2018), em que Elise Trouw toca
diferentes instrumentos em live looping sem aparecer operando qualquer controle,
pedal, computador ou dispositivo a ndo ser os instrumentos musicais.

Ao buscar como isso era feito, tanto pelo titulo quanto pela descri¢cdo no video,
ficou evidente que a performance se realizara ao vivo, sem adicao de tapes ou edicgdo.
Também foi possivel apreender que havia um tipo de programacdo em DAW com
plugins®® automatizados para captar trechos em posicdes especificas na linha temporal
da DAW e dispara-los posteriormente. Dai, iniciamos o laboratdrio de pesquisa empirica
a fim de alcangar o mesmo resultado com a ferramenta de nossa posse, a DAW Reaper
e seus plugins nativos.

Citamos o esquema de efeito de delay programado em PD na peca Namibia
(Namibia..., 2020). Inspirados nisso, criamos um método similar ao de Trouw usando o
plugin ReaDelay by Cockos associado a um conjunto de envelopes de volume e controle
de envio (mute send) programados na linha temporal da DAW Reaper?®.

A improvisa¢do nas obras operacionalizou-se dentro deste desafio paradoxal:
desenvolver a criatividade na linguagem musical e a liberdade nas restricdes formais,
apontando o equilibrio entre razdo e emocdo, algo inerente ao (anti-)método de

Gramani (Fiaminghi, 2018, p. 117).

22 yjideo 5. Disponivel em: https://youtu.be/GI9GtO vQxw.

23 No campo de descricdo em varios videos no canal da autora, hd referéncias a DAW Ableton Live e plugins
especializados.

24 H4 uma discussdo detalhada sobre este método em Braga (2022, p. 104-107).
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6 Anamorfose Il

Esta criacdo encontra-se registrada no video 6%°. A tangéncia artistica foi
realizada com a obra anamaérfica Bedrich Smetana (Prosko, 2019), em que sincronizamos
os videos?® que exibem a instalagdo com o dudio de Anamorfose Il.

A base recursiva polimétrica fica a cargo dos delays e, depois que os intervalos
sdo tocados, seguimos nos moldes da improvisagao jazzistica contrapontistica
(Olmstead, 2003), improvisando o baixo e a melodia.

Aplicamos o procedimento de defasagem ritmica por processo aditivo — soma
— para realizar uma experiéncia com trés camadas recursivas polimétricas da timeline
2.1. A primeira soa sobre a timeline de dezoito pulsos sem adi¢do; a segunda, de
dezenove pulsos, com a adicdo de uma pausa; a terceira, de vinte pulsos, com adicdo
de duas pausas.

O acorde anamoérfico em Anamorfose Il é uma sobreposicdo de duas triades
aumentadas Eb+/C+ baseada na relagdo de mediantes cromaticas (Kostka; Santa, 2018,
p. 2) D6, Mi e Sol# (ciclo de tercas maiores); em anadlise, um acorde C7M(#9, b13). Vale
ressaltar que a relacdo de mediantes esquematiza a harmonia em Giant Steps, de John
Coltrane.

Vejamos a constru¢ao harmoénica em Anamorfose Il.

Retiramos trés rela¢des intervalares do acorde anamérfico a serem tratadas

como aberturas: duas décimas segundas e uma quinta.

Eb+/C+ C(no3) Emo3) G#(no3)

o)
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[ fan WD =4 P=Y o
\IVANZY S 4 =
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m m
) 117 no
) 1< [ @
Z O (@)

FIGURA 2 — Anamorfose Il - Acorde anamorfico separado em trés aberturas. Fonte: o autor.

25 Video 6. Disponivel em: https://youtu.be/VmdY axtlOU.
26 A utilizagdo dos videos foi devidamente autorizada pelo autor.
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Encaramos esses intervalos como aberturas de acordes sem terca: C"3(em

azul), E"3 (em vermelho) e G#"°3 (em verde). Toca-se um intervalo a cada um dos trés

ciclos iniciais da timeline 2.1:

C(no3) E(no3) G#(no3)
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FIGURA 3 — Anamorfose Il —Harmonia na timeline 2.1 e resolugdo. Fonte: o autor.

Os intervalos vao se misturando na defasagem, formando o acorde anamorfico.
Para concluir a peca, faz-se resolucdo em F7M(9). Estruturas intervalares muito
distantes sdo pouco usuais como aberturas de acompanhamento no piano popular, mas
funcionaram bem no contexto desta peca.

As aberturas iniciais sugerem escala maior ou pentaténica, e o acorde
anamorfico remete a um hexacorde simétrico referenciado por Byrne (2008, p. 119)
como “escala aumentada”?’, estruturado de segunda aumentada e semitom. O autor
também comenta que, por se tratar de uma escala simétrica, ndo ha uma nota principal.
O projeto?® no Reaper é exibido em detalhes no video 7%°, no qual realizamos uma

segunda performance da pega.

27 No original: “augmented scale”. D, ré#, mi, sol, sol#, si.

28 A configuracdo do projeto inicia-se pela abertura da trilha principal (Piano) e trés trilhas com plugin de
delay dedicadas a receber o dudio da trilha do piano e produzir as repeti¢des. O metronomo foi acertado
para 410 BPM em 18/4. A escolha do denominador 4 foi devida a interpretacdo do Reaper, que o considera
pulso base, pois faz soar 8 ou 16 como subdivisdes. A configuracdo do ReaDelay foi realizada pelo Length
(musical), inserindo 108 colcheias para o primeiro delay (o plugin interpreta como pulso a divisdo diddica
em relagéo ao numerador da formula de compasso; no caso aqui, 36 notas por compasso), 110 para o
segundo e 112 para o terceiro. Os envelopes de mute-send foram automatizados para abrir o envio por
trés compassos. Os nédulos foram colocados um pouco antes do ciclo, pois notamos uma tendéncia em
comecarmos a tocar mais cedo, encerrando antes também, para que resquicios do baixo na se¢do seguinte
ndo soassem nos delays.

2 Video 7. Disponivel em: https://youtu.be/lI1cANEsk-YYc3o.
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Nos interessou analisar aspectos relacionados ao anamorfismo harménico na

obra. Para isso, lancamos m3o de descritores de dudio Melodic Range Spectrogram° e
Boxes3! no Sonic Visualiser versdo, capazes de gerar graficos do que se passa
auditivamente, com o propdsito de auxiliar a compreensao da audicdo pela criacdo de

uma ‘imagem’ a expandir nossa percepc¢ao do fenbmeno sonoro.
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FIGURA 4 — Anamorfose Il - Andlise visual com Melodic Range Spectrogram e Boxes. Fonte: o autor.

As caixas azuis mostram a nota dé (representando o intervalo dd-sol); as
vermelhas mostram a nota mi (representando mi-si); as verdes, sol# (sol#-ré#).

A selecdo dessas notas foi suficiente para analisarmos o processo de
defasagem. As caixas verticais preenchidas em cinza mostram onde ha incidéncia das
trés vozes soando simultaneamente. A ultima caixa vertical em cinza é o momento do
encontro ritmico. E interessante notar como as caixas ‘invadem’ o espaco uma da outra
a medida que vao se estendendo durante a defasagem, ‘somando-se’ ataques a cada
camada intervalar. Esta andlise estd também registrada no video 832,

Além do alargamento do tempo de repeticdo dos intervalos dé-sol, mi-si e sol#-

ré#, é interessante notar a evolucdo da ‘area cinzenta’. O periodo de dispersdo integral

30 Nas seguintes configuragbes: Esquema Black on White, Threshold: -45 dB, Colour Rotation: 199, Scale:
linear, Normalization: none, Gain: 0 dB, Window Size: 8192, Window overlap: 75%, Oversampling: 1x, Bin
display: all, Frequency scale: log. (CANNAM, 2007).

31 As cores na FIGURA 4 foram preenchidas com editor de imagem e n3o aparecem no video 8.

32 video 8. Disponivel em: https://youtu.be/QW pHzrkpMI.
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vai somente até 1m32s. Encontramos dezessete ocorréncias (caixas verticais cinzas) de
‘ajuntamento’ entre os trés intervalos. A fase de encontro durou trés segundos, apods a
qual os volumes dos delays sao silenciados pela automacgao. Depois de encerrado o
processo, ha um ultimo evento: A resolugado V-1 do acorde de C7M(#9, b13) para F7M(9)
realizado pelo intérprete.

Usamos a camada Time Instants para calcular a proporcao entre as fases de
dispersdo e ajuntamento. Para isso, selecionamos quatro trechos que vao da primeira
até a dultima incidéncia antes do encontro anamorfico. Registramos taxas de
ajuntamento de 9% aos 1m32s, 38% aos 1m50s, 68% aos 2m11ls e 88% aos 2m24s.

Aplicamos a escala pentatonica maior em D6, Mi e Sol# na improvisacdo
durante a fase de dispersdao. Notamos as primeiras ocorréncias sutis de aplicacdo da
escalaaumentada na mao direita aos 35s. Isto significa que nds passamos a ouvir e reagir
a encontros entre dois intervalos, visto que ndo atingiramos o ajuntamento entre os
trés.

Inicialmente, o baixo apoia sobre cada uma das ténicas, marcando os inicios
dos ciclos da timeline, e logo toma uma figuragdo em ostinato de proporc¢do [3]33. A m3o
direita estd sempre tocando a timeline 2.1 até que trava em ostinato [2.1]** de 1m11sa
1m22s. Volta a ela por dois ciclos e inicia um fraseado na escala maior em D6 e Mi,
diluindo na escala aumentada, tomando uma hemidlia, a que cunhamos neste trabalho
de ostinato [1,5]3.

Aos 1m38s, o baixo toca uma figura hibrida, que parece estar baseada no
ostinato [3] e na timeline alternadamente, e logo inicia ostinato [2] em forma de walking
bass na escala aumentada. Este trecho soou interessante porque a “pausa artistica”
(Crook, 2006, p. 31), ou seja, a parada intencional, na improvisagao da mao direita ajuda

a criar interesse ao redirecionar a escuta para o processo anamorfico. A mao direita

33 considerando que as FIGURAS 1 e 3 trazem o pulso base representado pela semicolcheia,
‘ostinato [3]’ refere-se a uma colcheia pontuada.

34 ‘[2.1) refere-se a estrutura colcheia/semicolcheia, também, a primeira célula da timeline
2.1

35 Utilizamos a notagdo ‘[1,5]' para simbolizar a hemidlia, que “(...) é a propor¢do de um e meio
para um. Em outras palavras, duas quantidades que se relacionam, de forma que uma contenha a outra
uma vez e meia.” (GANDELMAN; COHEN, 2018, p. 20, grifo nosso). Gramani apresenta este ostinato em
um exercicio para as Séries 3-1 e 3-2-1 como uma semicolcheia pontuada, tendo a semicolcheia como
pulso base (GRAMANI, 2010, p. 22).
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entra aos 1m51s (38% de ajuntamento) ja abandonando os centros tonais, sendo a
escala aumentada a Unica identificada em ambas as maos.

Aos 2m05s, préoximo a 65% de ajuntamento, a mdo esquerda abandona o
walking bass e passa a improvisar livremente em contraponto com a mao direita na
escala aumentada. Ambas param até o ponto de encontro ritmico do acorde anamorfico
e da instalacdo de Prosko aos 2m27s. Finalmente, juntam-se aos delays tocando o
acorde anamérfico na timeline e prolongando-o por mais alguns ciclos. A conclusao

ocorre com o rapido glissando do F7M(9) seguido de arpejos finais.

Consideragoes finais

Como foi demonstrado, houve éxito em aplicar elementos das Séries Ritmicas
de José Eduardo Gramani no piano popular. Combinados a processos de defasagem
mediante técnicas de live looping, criamos uma base recursiva para a improvisagdo que
desenvolveu-se de modo idiomatico; entretanto, colaborando para a concepc¢do de um
novo caminho musical individual.

Kostka & Santa (2018, p. 105, traducdo nossa) comentam que “uma das muitas
caracteristicas que distingue a musica pds-tonal daquela da era tonal é a preocupacgao
com o ritmo” 38, O arcabouco tedrico-epistemoldgico que possibilitou a incorporacdo de
novas técnicas a nossa arte surge das inovacdes emergentes no pds-tonalismo e do
avanco no estudo etnomusicoldgico da musica africana no século XX.

Consideramos que o processo ritmico em nossas musicas anamorficas foi além
para se tornar catalisador dos aspectos harmonico e melddico. Dessarte, houve um
cambio de fung¢bes: o ritmico manipulou a harmonia e a melodia. Resultou que nossa
criacdo entronizou o ritmo, tornando-o semantico, outorgando-lhe a primazia e o
controle da harmonia e melodia que, dantes, aconteciam ‘sobre’ ele.

Enfim, o fruto da pesquisa ndo foram somente as pecas e o texto académico,
mas todo o processo da transformacao causada pelo treinamento ritmico, alargando as

fronteiras de nossas habilidades e, consequentemente, de nossa criatividade. Andando

36 No original: “One of the many features distinguishing post-tonal music from that of the tonal era is its
preoccupation with rhythm.”
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pari passu ao avan¢co do nivel de desafio que os exercicios e criagbes iam
proporcionando, a pesquisa revelou-se verdadeira experiéncia artistica fruitiva, além de
conferir preparo e confianga para enfrentarmos os desafios ritmicos vigentes da musica

do século XXI.
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