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Dancar para sustentar a poténcia de um corpo plural

Entrevista com Rosemeri Rocha da Silva’

Participagdo de Juliana Alves? e Paula Petreca® do Ladeira a Bausch — Podcast

sobre danga*

Mariah Sumikawa Spagnolo®

JULIANA ALVES: A nossa conversa hoje vem dessa ponte que o Cinco Dangas®
criou, das cinco bailarinas que atuaram, sendo que cada uma delas tem uma

carreira grandiosa.

PAULA PETRECA: Pensando nessas conversas sobre a obra Cinco Dancas,
este também é um espaco para aprofundarmos um olhar para uma criagcao
artistica. Eu pesquiso histéria da danga e tenho muito interesse por documento
e por arquivo. Meu grande lugar de aprofundamento foi, em primeiro momento,
na histéria do balé, onde, quando a gente acessa, temos uma riqueza de
registros, desde as partituras, as notagdes, os desenhos, os diarios e, mais 189
recentemente, as fotos e os videos. E quando a gente olha a danga moderna e
a danga contemporanea, depende muito do interesse do proprio artista em
documentar o seu trabalho. E algo que n&o tem essa estrutura que, pelo menos,

a historiografia do balé trouxe.

" Rosemeri Rocha da Silva é Doutora e Mestre em Artes Cénicas pelo Programa de Pds
Graduacgao em Artes Cénicas da Universidade Federal da Bahia. Docente do colegiado do curso
de Licenciatura e Bacharelado em Danca desde 1996 da Universidade Estadual do Parana/FAP,
atualmente diretora do Centro de artes. Faz parte do colegiado do Mestrado Profissional em
Artes. Coordena o Grupo artistico e Projeto de Extens&do: UM - Nucleo de Pesquisa Artistica em
Dancga da UNESPAR.

2 Juliana Alves é bailarina, professora, pesquisadora, artesé e artifice da danca na infancia.

3 Paula Petreca ¢ bailarina e professora de historia da danca.

4 Esta entrevista foi realizada em parceria com Juliana Alves e Paula Petreca do Ladeira a
Bausch — Podcast sobre danca. Para ouvir na integra, acesse o episédio 85 — Dangar para
sustentar a poténcia de UM Corpo Plural — Rosemeri Rocha no youtube ou Spotify.

5 Mariah Sumikawa Spagnolo é Mestranda pelo Programa de Poés-Graduagdo Mestrado
Profissional em Artes da UNESPAR, Especialista em Antropologia cultural pela PUCPR,
Bacharel e Licenciada em Danga pela UNESPAR. Integrante do UM — Nucleo de Pesquisa
Artistica em Danga da UNESPAR/FAP.

6 “Cinco dangas” ¢ uma obra dirigida por Fernando de Proenga, que contou com cinco dangas
solo de 5 dancgarinas da geragéo dos anos 1960, apresentadas em sequéncia, entre intervalos,
na cidade de Curitiba entre os dias 17 de junho e 3 de julho de 2022.
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Desde o ano passado eu comecei uma pesquisa sobre os artistas modernos no
Brasil e fui ficando super decepcionada com a escassez de registro. Por outro
lado, curiosa por pensar alternativas para mudar esse panorama. A gente tem
pensado muito o Ladeira’ como esse espago para criar um registro em audio.
Claro que podemos ter os videos da conversa, mas, da minha pesquisa com
documento, quanto mais midias a gente tem (se temos a foto, o audio, o escrito),
por mais que todos digam a mesma coisa, num futuro, onde todos nds ja nao

estejamos aqui, isso pode ser fundamental para um exercicio de memoria.

Essas conversas, a voz, a palavra, o som das coisas tém um espaco de
importancia e interesse. E eu sendo de Sao Paulo, que é um lugar que sinto que
olha muito para si mesmo por conta da maneira como se coloca no territorio
nacional, acho que € uma riqueza saber da histéria da danca do Parana através

dessas pessoas e das impressoes de voceés.

Entdo, Mariah, vocé também como pesquisadora e vindo aqui hoje, fiquei super
animada e feliz por saber que vocé pode estar contribuindo com a gente e a

gente contribui com vocé. Estou entusiasmada para essa conversa de hoje! 190

MARIAH SPAGNOLO: Venho percebendo também cada vez mais a importancia
de registrarmos a historia desse grupo, que aqui em Curitiba é tdo importante.
Ele ja tem 35 anos atuando na cidade com artistas, pessoas de varios lugares e
tendo um fluxo muito intenso de profissionais da area da danga e também de

outras areas que acabam se encontrando ali.

E mesmo conversando com pessoas de outras cidades, eu percebo isso que
vocé falou sobre a falta de registros. Nos, que somos pesquisadores da area,
precisamos registrar nosso proprio trabalho e de colegas também para criar essa
documentacgdo. Eu vejo essa possibilidade futura de comegar a escrever mais
sobre o trabalho de colegas que vejo, admiro e que, infelizmente, ainda ndo séo
reconhecidos, mas sao importantes e fazem total diferenca na histéria da danca

do nosso pais como um todo.

Realmente € um prazer imenso estar aqui e comecar a contribuir de alguma

forma para construir um jeito de criar esses registros.

7 Ladeira a Bausch — Podcast sobre danga produzido por Juliana e Paula.
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JULIANA ALVES: Quando vocé fala que ndo tem muito registro, eu vejo que, na
verdade, a gente tem muito registro, sé que eles ficam sempre ao encargo do
diretor ou dos artistas. O que falta € a concentracao e espagos democraticos que
concentrem e que repliquem, para além de um acervo pessoal. E importante que
seja algo democratico, aberto e tenha acessibilidade. Assim eu acho que a gente

desdobra isso.

E a sua presenca hoje traz um gostinho, por que além de poder fazer um episddio
e fazer o que estamos amando fazer, que € proporcionar esse espaco, criar
espaco de fala, de escuta e distribuir isso, também se torna um espaco que
outras pessoas vem e fazem disso seus lugares também de documentacao. Que
desdobre! A ideia €& desdobrar mesmo! Que bonito pensar que existe
documentacgéo, existe acervo, mas eles ficam distribuidos e espalhados em

acervos pessoais. Que eles possam se tornar parte de uma histéria comum!

PAULA PETRECA: Essa discusséo € tao importante, Ju! Nessa pesquisa que eu
fiz sobre as modernidades, teve um artista que o acervo dela, quando ela morreu
ja nao tinha familia, ficou com a familia do ex-marido. A familia do ex-marido 19 1
tinha uma relagdo muito ruim com a arte dele. Quando ele faleceu, tanto o acervo
dele, quanto o dela, foram colocados no lixo. Por sorte, algum vizinho se
interessou, recolheu esses acervos, viu que tinha um acervo que nao era so do
artista, mas também de outra pessoa, e foi procurando pessoas dessa familia,
até que encontrou sobrinhos de 2° grau. Agora esses sobrinhos estédo
recolhendo o acervo e fazendo esse esforgo para tornar o acervo publico e deixar

de ser familiar.

Essa € uma discussao que a gente deveria tratar com mais cuidado, porque tem
muita resisténcia quando a gente fala de um arquivo, de uma museologia da
danca, por conta da ideia de que a danca é uma arte da presenca e tudo isso
pode fixar e engessar, mas da para respirar muito nessas discussdes com olhar
para memoria. E, sobretudo, € importante podermos tirar de um apagamento. A
quem interessa que a gente ndo conhega a nossa propria historia? A gente sabe
muito bem dos modernos dos Estados Unidos, dos contemporaneos da Europa.
Tem um lugar bem politico para exercitarmos nessa recolha dos documentos ao

pensar em arquivo, acervo, memaoria e museologia.
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JULIANA ALVES: Eu sempre volto para essa pergunta: sera que o ensino de
danga nao esta muito centrado a algo muito individual? Nés guardamos essas
coisas para gente e nao entendemos que isso esta construindo e esta

integrando.

Eu participei do bate-papo do langamento de um documentario da N6 Movimento
em Rede® com a presenca dos integrantes falando da experiéncia de dangar e
serem profissionais da danca. O bate-papo estava aberto para perguntas e eu
perguntei: como vocés se sentem sendo referéncias como bailarinos,
professores para jovens e criangas? E uma das artistas ndo se via como

referéncia. E isso saltou. Eles ja sao referéncia!

E no mesmo grupo tinha uma integrante que falou que a Claudia, que dangou
naquele dia, era sua referéncia e por isso ela estava ali dangando também. A
gente subestima a nossa atuagédo enquanto estudante e amadores e enquanto

participantes ativos na construcéo de historia.

JULIANA ALVES: Vamos comecgar com vocé se apresentando e contando para

0S Nossos ouvintes quem é vocé nessa ladeira, Rose. 19 2

ROSEMERI ROCHA: Eu sou a Rose Rocha, sou gaucha e moro em Curitiba
desde 1991. Trabalho com danca desde pequena. Morei depois dos 16 anos em
Floriandpolis e finalizei meus estudos em danga classica em Floriandpolis.
Conheci a danga moderna na faculdade, no curso superior de Danca, que
atualmente faz parte da UNESPAR?®. Esse curso comegou na PUCPR'® com a
Fundacdo Teatro Guaira. Entdo, eu me formei pela PUCPR e no 4° ano me
formei em licenciatura pelo que ja era a Faculdade de Artes do Parana’'. Desde
2013 esse curso faz parte da UNESPAR (Universidade Estadual do Parana).

Eu conheci a danga moderna, a consciéncia corporal e a improvisagao no curso

de danca. Foi meu primeiro contato. Eu tinha apenas dangado um trabalho no

8 N6 Movimento em Rede é uma empresa curitibana com propdsito social que cria, produz e
compartilha arte. Sendo assim, ela atua como um lugar cooperativo entre artistas e outros
criativos interessados em produzir inovagéo social nas mediagdes entre arte, terapia e educagéao
e em partilhar tecnologias de criatividade e sensibilidade humana.

% Universidade Estadual do Parana.

10 Pontificia Universidade Catolica do Parana

" A Faculdade de Artes do Parana atualmente é o campus de Curitiba Il da Universidade
Estadual do Parana.
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final dos anos 90 de danga moderna da Sandra Meyer'?, mas fui conhecer
mesmo a técnica de danga moderna na faculdade. Entdo, durante toda a
faculdade eu participei do grupo de danca, que existe até hoje e é este que eu
coordeno, que se chama UM — Nucleo de Pesquisa Artistica em Danga da
UNESPAR/FAP.

Os quatro anos que eu participei do grupo foram anos bem importantes,
principalmente o primeiro ano, porque eu vinha da linha da dancga classica e eu
tinha muita dificuldade para compreender a questdo da desconstrucao do
movimento. Eu acho que uma pessoa bem importante foi o Eduardo Laranjeiras,
que era um bailarino do Balé Guaira na época e era o coordenador. Eu me
debatia muito com esse contato e isso foi me dando mais impulso para seguir

em frente.

Paralelamente, na faculdade eu me encantei pela danga moderna, pela
consciéncia corporal e pela improvisagao. E, nesse tempo, também tinha danca
classica na faculdade. Eu nunca tive o biotipo do balé classico, entao sempre fui
correndo contra o meu biotipo para me emparelhar na dancga classica. Eu fazia 193
dieta e emagrecia. Quando sai de Floripa estava bem magra. Eu me formei,

dancei o pas de deux'® de Coppelia.

Quando eu entrei na faculdade, comecei a engordar muito e comecei a ter mais
dificuldade com a danca classica por conta do peso e também por alguns
desagrados, ja que eu nunca chegava na perfeicdo que era exigida. Isso foi me
incomodando. Ao mesmo tempo, eu estava me interessando por este outro lugar
da danca, do corpo e do movimento. Esses outros caminhos foram me dando

mais prazer.

Entdo, eu me formei e logo eu entrei pelo concurso na Escola do Guaira em
1995, e em 1996 eu entrei no curso de danca da faculdade. Entdo, atualmente
eu dou aulas no curso de danca desde 1996, também sou professora do

Mestrado Profissional em Artes'* da UNESPAR. Eu sai da Escola do Guaira em

2. Sandra Meyer é artista e pesquisadora da danga e professora titular aposentada da
Universidade do Estado de Santa Catarina. Atua no PPGT/UDESC. Tem experiéncia na area de
Artes, com énfase em Danga, atuando principalmente nos seguintes temas: dancga, corpo, teatro,
critica, dramaturgia e danga contemporéanea.

3 Pas de deux significa danga a dois em francés.

4 PPGARTES
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2011. Atualmente, sou uma profissional, uma artista solista e trabalho com

orientagao e grupos.

JULIANA ALVES: Rose, a ponte que nos traz a esta conversa é a obra Cinco
Dangas, que é tao relevante na questao da histoéria e da memoria recente da
danga. E que também levanta questdes de qual geragdo importa na danca e
como o proéprio trabalho de cada uma de vocés levanta questdes. Como foi para

vocé integrar este trabalho, Rose?

ROSEMERI ROCHA: O (espetaculo) Cinco Dangas para mim foi um super
presente no momento atual. Eu ndo esperava nada, nao tinha expectativas do
resultado. Eu estava muito feliz com o processo que comegou no final de janeiro.
Meu primeiro encontro foi remoto, porque eu estava com covid e estava em
Florianopolis. E eu respondi um questionario de quase 100 perguntas em tempo
real. Eu achei que demoraria muito tempo para responder, mas passou muito

rapido. Entdo, para mim foi um prazer!

Toda quarta-feira de manha eu tinha encontro com ele (Fernando de Proenga'®,
diretor do espetaculo). Os encontros eram separados e cada dia da semana era 194
uma pessoa que tinha encontro com o Fernando. Eu me sentia muito bem, ele
me deixou muito a vontade e era muito certeiro nos direcionamentos. Eu tive um
receio porque ele sempre se considerava diretor, € eu me assustei porque nao
estou acostumada a trabalhar com direcéao e fazem anos que nao trabalho assim.
Eu trabalho como dramaturga colabora. Mas foi muito tranquilo, porque, por um
lado, eu larguei mdo da minha fungéo de propor e organizar e me deixei ser
organizada. Foi um didlogo muito bom. Tivemos algumas discussoes, inclusive
trouxe isso a tona no meio do processo, mas o trabalho foi crescendo e gerou a

aula performativa.

Um dia o Fernando chegou e me pediu para eu escolher e dar a melhor aula que
eu poderia dar para ele e para a Edith'®. Eu dei duas aulas, uma das cavidades
e a outra eu ndao me lembro qual foi. Eu também dei uma oficina do projeto na
Casa Hoffmann'” e o Fernando gravou esta aula, mas eu ndo sabia que tinha

sido gravada. E neste dia ele também gravou a aula. A Edith editou o audio da

5 Fernando de Proenga ¢ ator, dramaturgo e diretor na cidade de Curitiba.
16 Edith de Camargo foi a responsavel pela sonoplastia do espetaculo Cinco dangas.
7 Casa Hoffmann é um Centro de Estudos do Movimento em Curitiba.
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aula que dei para Fernando e um dia ele chegou com o material. Eu gostei muito

de me ouvir e fomos trabalhando aquilo.

Eu tinha varias questdes, desejos e dizia que gostaria de fazer uma danga
aerobica. E ele me perguntava “vocé tem certeza que quer fazer uma danga
aerodbica?”. E eu respondia que nao tinha certeza, mas que queria me mexer. Eu
testava varias coisas, muito da sensorialidade, do cheiro e do olhar |a na Casa

Quatro Ventos'®. Muitas memorias vieram de quando eu dangava, da minha vida.

Um dia Fernando me colocou em uma cadeira e eu tinha que dar essa aula
sentada. E ao mesmo tempo apareceu a questdo do gesto. Mas meu trabalho
virou um podcast. Na semana que estavamos no teatro, fomos ensaiar com o
microfone e estava dando microfonia e, por isso, teriamos que ir ao estudio
gravar de novo o audio da aula. Mas eu ja tinha me acostumado com o texto,
que néo tinha sido decorado, mas eu o ouvia, dancava e depois falava no final
da cena. Entdo, comecei a pensar que todo mundo estava usando o microfone
e falando em cena e sugeri para Fernando e Edith que eu poderia falar e dar

aula ao vivo, em tempo real. Eles adoraram a ideia! 195

Levei 3 dias testando, criamos uma estrutura para a aula e o corpo foi se
alterando. Os gestos eram um pouco mecanicos, mas com a fala e com a
mudanca de uma cadeira fixa para um banco moével eles foram mudando. Com
a plateia mudou mais ainda, foi se tornando uma coisa viva. O publico ria, fazia

e se manifestava. Isso me deixou muito feliz!

Como eu ndo esperava nada, no primeiro dia apds a estreia, quando as pessoas
vieram me abracar emocionadas e chorando, elas me deixaram emocionada
também. E isso se repetiu nas outras semanas. Isso ficou muito forte! Eu falei
para o meu analista que era como se as pessoas estivessem me relendo e eu
estivesse revisitando quem eu sou. Indo para tras, para frente, ou no agora. Além
de estar também em contato com as outras parceiras, que ja sdo minhas
parceiras ha quase 30 anos a maioria delas. No dia 30 de maio, quando cada
uma foi se apresentar e a gente ndo conhecia os trabalhos, mas sabiamos

algumas coisas por conta das transigdes entre um solo e outro, foi muito

8 Casa Quatro Ventos € um espaco cultural multidisciplinar e independente, que realiza, acolhe
e promove acgoes artisticas e culturais em Curitiba.
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emocionante! O final, que chamavamos de Coda’®, era uma diversao!

Ficavamos rindo na coxia e entravamos rindo na Coda.

A produgdo?® deste projeto também foi impecavel e toda a equipe colaborou o
tempo todo na criacdo. Foi uma equipe colaborativa em todas as instancias e
nem vou mencionar os nomes, porque sao todos os nomes, desde a criagao,
figurino, luz e som. Tudo muito impecavel e detalhista no dia a dia. Inclusive, eu
fiquei bem feliz com o figurino. Eu ndo gosto de usar vestido, mas a Amabilis?’
insistiu. Quando eu gostei, mudaram por que o Fernando queria mais pele e me
deram uma calga, com a qual eu também nao estou acostumada. Mas adorei o
figurino final com bota vermelha, mesmo sendo uma mudancga bastante radical.

Eu me abri para o projeto.

JULIANA ALVES: Muito lindo, Rose, desde quando vocé se apresentou falando
do corpo, das mudangas de lugares, passando por Porto Alegre, Floriandpolis,
Curitiba e depois seus modos de dancga. E te ver dancar |a, cada palavra estava
sendo colocada como um gesto e com cada gesto parecia que eu ia para as
aulas, ja que sao muitas que ja fiz contigo. Parecia que eu estava vendo vocé 196
dando aula, mas era uma cena. Foi um eco de presencgas, ja que as pessoas
que estavam 1|4 também ja tinham feito aula contigo. Era um unissono de

pessoas que ja tinham ecoado aquele gesto junto contigo.

E foi um salto temporal como se eu estivesse passando por momentos e
vivéncias com a danga. Eu me via nos conceitos, no modo como vocé abordava
e apresentava aqueles conceitos e aquelas descobertas que a aula trazia. Eu
me reconectava com as pessoas na plateia e ressoava a dimensao e a extensao

de corpos que seu trabalho tocava e que estavam ali te prestigiando.

Para mim foi muito facil ver aquele trabalho de 15, 20 minutos, mas € um trabalho
de uma vida concentrado e incorporado ali como corpo e pensamento. Sempre
percebo que a danca se estende a muitos campos de atuacado e eu aprendo

muito contigo. Ao ouvir vocé falando que foi um momento de abertura, eu percebi

9 Coda é um termo francés que no balé classico significa uma parte da obra que conclui um
bailado ou um espetaculo.

20 Este projeto foi realizado pelo Rumo de Cultura.

21 Amabilis foi a figurinista responsavel pelas roupas da obra Cinco dangas.
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que esta é a esséncia do que eu aprendo contigo: estar sempre aberta para o

movimento, para a danca.

Como foi dar corpo e trazer para a cena um pensamento de corpo que contempla
tantos corpos? Para mim é muito forte pensar que a tua danca tem essa
replicacao, que € um pensamento de corpo e uma atuacao que replica e que

esta ali sendo representatividade de muitos corpos.

ROSEMERI ROCHA: E bonito isso que vocé traz. Primeiro porque eu ndo
esperava que as pessoas fossem fazer aula e eu ndo enxergava as pessoas na
plateia ja que a luz no palco era muito forte. E todo mundo chegava e me contava
que as pessoas comegavam a fazer a aula, comegcavam a se mexer e faziam
barulho nas poltronas. E todo dia me contavam isso. Algumas pessoas riam e eu
ria junto. O Fernando dizia para eu usar a simpatia (risos). Algumas pessoas
também diziam que eu era engragada. Esse retorno das pessoas me fez viver

essa troca em tempo real.

Nao sei se foi na segunda ou terceira semana, mas teve um dia que eu enxerguei
todo mundo, parecia que eu estava na plateia, porque eu estava muito misturada 197
e envolvida com as pessoas. Eu acho que foi crescendo o trabalho, mas acho
que também tem a ver com a prépria pesquisa, que fala da sensorialidade e dos
sentidos da percepcdo. E as vezes vocé entra nervosa, as vezes esta cansada
ou emotivamente alterada e precisa lidar com isso. O movimento, além de se
potencializar, foi me dando poténcia. Aquela questdo do aerdbico apareceu
entdo no momento final da bateria e, depois, foi mudando e eu ja ndo conseguia
fazer o que eu fazia antes. Eu sentia vontade de ficar mais tempo, mas a musica

ia acabando e eu precisava levantar em prontidao.

Mas eu acho que tem a ver com essa sensorialidade como eu falei e também
com os aspectos e o contexto desse corpo, que € a enagdo. Nao € so o fisico
que estd movendo, vocé nao esta simplesmente fazendo o movimento.
Enquanto move, vocé esta colocando para fora emocéao e sentimentos que estao
mexendo com vocé naquele momento. E eu senti isso desde a primeira vez que
eu fui para o palco fazer a fotografia. Eu sentia que precisava jogar para fora

muita coisa presa desses tempos de nao dancar.
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Eu tenho um trabalho que veio do Foz, o Corpo do Meio, no qual desde 2019 eu
estou trabalhando, mas que ainda nao foi amadurecido para ir para uma cena, a
nao ser mostras do proprio processo. A questdao da diregado e da producéao te
coloca nesse lugar da apresentacdo. E o contexto, e j4 que ele mudou (o
contexto), mudou o aspecto e isso mexia muito com meu emocional, por que eu
escutava a minha voz e a voz tinha um movimento que a Edith criou, que ela

ficava em varios lugares do teatro. A voz ressoava.

O que as pessoas me deram de retorno também foi muito importante. Creio que
a questado da enacgao, dos aspectos desse corpo e do atravessamento das
emocoes, das sensacdes, dos pensamentos, das memorias e das recordacoes
com esse contexto, que ndo era uma sala de aula, mas uma aula performativa,
foi o ponto de partida. E a corporalizagdo das coisas, da vida, dos conceitos e da
propria pesquisa, que eu sempre vejo no corpo do aluno e do artista com quem
eu trabalho. Mas ha muito tempo, acho que desde 2019, onde eu quis ir para o
Corpo do Meio com a Livea??, Peter?® e Fernando, eu tinha essa vontade de
mover. Eu sou uma pessoa que trabalha com muitas pessoas, instigando o

198

movimento. Move, move, danga, improvisa, improvisa e eu quase nao faco isso.

JULIANA ALVES: Eu achei lindo! E te ouvindo agora com mais consisténcia,
corpo, histéria, memodria e esse lugar de transito, porque era uma aula
performatica e vocé estava ali como professora, bailarina, amiga e como tudo de
varias pessoas. E também como essa profissional e artista da danca com
generosidade de partilhar todas essas percepgdes e sensagdes que teu corpo

estava atravessando com todos estes modos de atuagao.

Teve um momento de esquecimento com um gaguejar, que soa engragado para
quem te conhece muito nesse lugar de intimidade. Todas estas palavras e gestos
sdo afetos. E por ser algo tdo intimo, tdo cumplice, estando ali trocando vivéncias
€ experiéncias, percepcdes de corpo e partilhando um conhecimento, sendo um
conhecimento para construir o corpo do outro também, cria um lugar para te ver

trabalhando para que esses lugares de atuacéo estivessem ali de corpo inteiro.

22 Artista da danca que reside em Curitiba.
23 Artista da danca que reside em Curitiba.
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PAULA PETRECA: Eu fico aqui um pouco no escuro, porque eu nao assisti o
espetaculo e nao tenho todas essas informagdes de contexto que vocés estao
trazendo, das relagdes entre as pessoas e as trajetorias. Mas tudo isso me traz
uma curiosidade em relagcdo ao que vocés estdo compartilhando sobre a

performatividade da docéncia também no campo da arte.

Eu trabalhei em muitos projetos como coordenadora pedagdgica e em muitos
lugares eu sentia essa cisdo do momento em que a pessoa se inclina para a
docéncia, como se o capitulo arte tivesse finalizado e a docéncia fosse um outro
capitulo. Algumas pessoas de maneira mais fluida e respeitosa e outras como
uma ruptura mesmo. Entdo, quando eu ouco o que vocés estao compartilhando
eu sinto algo inspirador para todo artista-docente pensar sobre essa
performatividade. E sinto na tua experiéncia e no teu fazer, Rose, um lugar muito
interconectado, sem essa divisdo de capitulos entre as coisas. Entado, fico

curiosa para assistir o Cinco Dangas.

ROSEMERI ROCHA: Isso que vocé esta falando € bem importante. Atualmente,
eu estou em um cargo de gestdo ha alguns anos, e estou dando poucas aulas. 199
Eu tenho o UM, tenho uma aula na graduagao e uma na pés, e eu tenho falado
que entrar em sala de aula atualmente é muito bom, € um prazer! Por que eu
saio um pouco daquele lugar mais duro, que € outro contexto, onde lido com

prazos, documentos, questionamentos e demandas gigantescas.

Quando eu vou para o UM na segunda e quando eu vou dar aula, inclusive eu
falei ontem para os alunos do 3° ano que 0 minimo que gera ja € muita coisa
para a gente analisar. Nao precisa dar grandes conteudos, muitos textos. Por
exemplo, nds trabalhamos com dois textos em um semestre e com varios
procedimentos, sendo que alguns se repetiam, e mudou muito o corpo dos

alunos que estdo em uma turma de 30 alunos, praticamente.

Eu dou aula com o Danilo?*, e no comego ele comentou que os alunos estavam
com muito problema em relagdo ao espaco, porque ficaram dois anos na
pandemia fazendo aula em casa. E ontem percebemos o quanto a turma cresceu
de movimento, espacialidade e soltura. Nos trabalhamos as estratégias do olhar,

espago, dimensdes e conexdes do corpo. E eu tento levar isso para a gestao,

24 Artista da danca em Curitiba e professor PSS do curso de Danga da UNESPAR/FAP.
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para nao ficar enrijecida e nao ficar dura. A tua relagdo com o outro muda
também o modo como as coisas vao se encaminhar. Entdo, eu acho que é um

aprendizado.

MARIAH SPAGNOLO: Eu fiquei aqui te ouvindo, Rose, e me veio muito a mostra
comemorativa que produzimos no ano passado (2021) pelos 35 anos do grupo,
onde na abertura tiveram pessoas de cada geragao falando sobre a histéria do
grupo e sobre a tua importancia, e como vocé acolhe. A sua presenga € sempre
atenta a relacéo, ao espacgo seu e do outro e a como construir as coisas de modo
colaborativo é importante para que o grupo cresc¢a e se mantenha sempre aberto

para receber pessoas de fora especialmente.

Eu te assisti no ultimo dia do Cinco Dangas e eu me senti em um ciclone. Parecia
que eu estava em um movimento girando e que englobava o entorno com forga.
Eu me reconheci muito, me atualizei e lembrei de quando te conheci e fui fazer
a aula no UM e estava na duvida se ficaria ou ndo no grupo. E vocé, com esta
energia de trazer para perto, me convidou para estar junto e continuar. E eu

continuei e nunca mais sai. ZOO

Entdo, queria te perguntar, pensando nessa mostra que aconteceu e
considerando que vocé ja esta ha 22 anos no UM como diretora, mais os anos
como bailarina, qual é a importancia do UM na sua trajetéria como artista? Como

isso ressoou no Cinco Dangas?

ROSEMERI ROCHA: Eu fico pensando, a cada ano com tantas coisas que eu
faco, porque eu continuo no UM. Eu sempre tenho vontade de passar isso para
alguém, mas nunca ninguém quis pegar. Além de um projeto, ele é um grupo
cultural, porque ele tem essa caracteristica de desdobramentos. Eu ndo sou o
pivd que manda em tudo, tem o modo como trabalhamos com propositores,
colaboradores e varios nucleos, inclusive no remoto. Fizemos mostra dois anos
seqguidos, tiveram varias ilhas com colaboradores de outros estados, que

permanecem agora junto com o presencial também.

Eu acho que na primeira conversa com a Eleonora?® me fizeram uma pergunta

que me fez pensar. Por qué eu fago as coisas? Eu vou fazendo! Desde quando

25 Eleonora Fabi&o foi convidada para a Conversa Sem Fim que aconteceu com as artistas do
Cinco Dangas, apds a sessao do dia 19 de junho.
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eu quis vir morar em Curitiba porque o meu tempo ja tinha dado em Floripa. Eu
queria sair de 14, queria morar fora e queria um monte de coisa. Eu fui fazendo.
E eu sou muito pelo que eu vou percebendo e sentindo. Tanto que as vezes
perguntam se tem alguma coisa que eu ndo gostei de fazer, ou fiz errado, ou me
culpo por algo do passado. Eu digo que nem sei sobre isso. Eu ndo fico pensando
muito se eu deveria ter feito isso ou aquilo, sabe? Eu sou muito feliz com as
minhas escolhas e também tenho muita gratidao, porque logo quando me formei
consegui dois empregos, sou hoje uma funcionaria publica e nesses lugares

sempre fui bem atendida.

O UM comegou em 2000 comigo, e eu estava na FAP desde 1991, ou seja, ja
estava ha quase 10 anos na FAP. S6 que ele foi o lugar onde eu néao trabalhei
como bailarina. No UM eu comecei a ver uma coisa que eu queria botar para
fora, uma coisa que estava segurando ja ha um tempo, que é a questdo da
danga, de dangar, de fazer, improvisar. A gente propde muitas coisas, improviso,
danca e musica, propde isso, propde aquilo e muitas vezes eu nao fago por que
nao me sinto a vontade de fazer. E o “Cinco dangas” me colocou nesse lugar 201

muito a vontade, de fazer e de usar um vestido que eu sempre tive muita

resisténcia, por exemplo.

Entdo, o UM é esse lugar dos testes que apresentam pistas. E esse lugar de
olhar e propor para uma pessoa que nao sabe dangar, ja que a maioria das
pessoas que entram no UM nao sao da danca, sdo pessoas da comunidade.
Quando eu falo da danga, tem duas ou trés pessoas da danga e o resto do grupo
todo sempre € de outros cursos e da comunidade, da psicologia, da fotografia,
das artes visuais, e tem um engenheiro esse ano. O UM é o lugar da pesquisa,
do sentir, de descobrir e focar na questdo do corpo, da sua anatomia e da sua

fisiologia, antes de conhecer o BMC?® inclusive.

Eu fiquei pensando de onde veio isso, porque eu queria fazer medicina. Eu
estudei cinco anos para fazer medicina e ndo passei em Floriandpolis, e depois
disso que eu resolvi fazer danca. As vezes me perguntam: de onde vem isso da

anatomia? Eu sempre gostei de biologia, entédo veio e foi vindo. E isso do foco

%6 O Body-Mind Centerings™ (BMCSM) ¢ uma abordagem integrada para a experiéncia
transformadora através da reeducacdo e repadronizagcdo do movimento, desenvolvida
pelaestadunidense Bonnie Bainbridge Cohen.
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do corpo e de olhar para essas diferencgas, apareceu quando eu comecei a dar
aula no Guaira ao olhar para aqueles corpos longilineos e me perguntar como
desconstruir aqueles corpos com a improvisagado. Eu fui aprendendo como
estagiaria, depois como professora de dan¢ga moderna, danga contemporénea e

depois na faculdade e no UM.

O UM é um lugar que nao tem uma selecao, a pessoa entra se ela tem vontade
e interesse de entrar no grupo. A coordenagao, o processo de criagao, as coisas
todas que véo surgindo, as pessoas que chegam, os colaboradores da danga,
do teatro, da performance, das artes visuais que tém vontade de criar, isso tudo
vai gerando novidade e aprendizado. Com isso eu aprendo muito. Eu vejo o UM
como um lugar de uma ideia de corpo que se abre, que € o nome mesmo UM,
para varios aspectos e contextos, e de todas as possibilidades que se agrupam

em uma coisa so, que é o lugar da danga e do movimento do corpo.

Eu acho que o UM foi o responsavel por essa poténcia de criar corpo para ir para
o corpo. Criar corpo para ir para o corpo no Cinco Dancas e olhar as outras
dancgas das parceiras e ver que cada uma tem uma danga, cada uma tem uma 202
diferenca que € movimento, que € corpo, que € historia e memoaria. Isso foi muito
importante para mim e € essa relagcdo que eu faco com o UM e com essas

diferencas que produzem poténcia e se potencializam nessa producao.

MARIAH SPAGNOLO: As artistas que participaram com vocé no Cinco Dancgas
também passaram pelo UM de alguma forma e estiveram presentes na historia
do grupo. Como vocé percebe o grupo como um lugar de formacao de artistas

no cenario de Curitiba? E como vocé entende o papel do UM no contexto cidade?

ROSEMERI ROCHA: O UM é um lugar de transito, onde as pessoas entram,
saem, voltam para dancar, voltam para propor e entram porque tém a
necessidade de conhecer a linha. E estando ali e tendo essa experiéncia também
conhecem outras pessoas ali dentro. As pessoas também vao dancar outras
coisas em outros grupos e depois voltam. As pessoas saem e vao fazer

mestrado, doutorado, outra faculdade e voltam.

Eu vejo como um lugar de transito e referéncia. Eu acho que o UM é uma
referéncia artistica, uma referéncia de formagao, uma referéncia de grupo e de

coletivo. Eu sempre falo que ndo € uma companhia e ndo tem carater de
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companhia. E um grupo que fica ali por determinado tempo, mas as pessoas que
ficam, por exemplo vocé, Mariah, esta ha um tempao, a Juliana ficou um tempao,
voltam para assistir e dizem que levam algo consigo. E é muito bonito isso que
acontece, que o grupo é transitorio e ao mesmo tempo constréi ramificagdes do

proprio UM e das pessoas que participam.

JULIANA ALVES: Essa ultima coisa que vocé falou, de muitas coisas que a gente
ja conversou e de vivéncias que eu tive com o grupo, sobre a necessidade de
olharem o UM como uma companhia, € vocé se posicionando sempre em
persistir e resistir na poténcia de cada individuo que faz o grupo naquele contexto
e naquele momento. E a intolerancia em entender que o grupo se mantém assim,

que a identidade do grupo € essa, que € esse movimento de existéncia.

O que o grupo de dancga faz? Ele acolhe, ele abre, ele & aberto para a
comunidade, ele € aberto para diferentes corpos, ele é aberto para diferentes
producdes e para diferentes lugares de atuagdo. Vocé pode entrar propondo,
fazendo aula, dangando ou fazendo musica. Quanta relevancia tem esse

espaco, tratando-se de danga para a comunidade. 203

MARIAH SPAGNOLO: Eu acho que eu e a Ju, e a Ju mais do que eu, escutamos
vocé varias vezes dando aulas e falando coisas muito parecidas, mas é sempre
muito bom te ouvir, por que sempre vem com um frescor. Talvez por essa sua
abertura, ndo s na sua atuagao no grupo, mas também como artista e, como
vocé disse, a sua propria maneira de se colocar no Cinco Dangas, acolhendo e
estando aberta para as coisas que aconteceram. A sua fala sempre vem
atualizada e isso da uma esperanca de que as coisas podem, assim como o
grupo, manter esse carater e essa referéncia, tendo essa maleabilidade,

acontecendo em movimento.

JULIANA ALVES: A Rose falou desse fazer muitas coisas e as vezes voltar para
a sala de aula mostra o quanto que o aluno ja demanda aquilo que precisa ser
aprendido. Eu, com essa coisa do maternar, percebo muitas vezes o lugar da
mae que se excede ao apresentar o mundo daquela forma que ela acha que
precisa ser. E as vezes ela precisa aprender a falhar e a sair de cena. Acho que
também percebo o aprendizado, ao ver a sua atuagao, seja como gestora de um

curso ou como professora, de quantas vezes € preciso se retirar para ver o que
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€ a poténcia daquele encontro e o que € a poténcia daquele lugar de

aprendizagem.

Desde ja agradego a Mariah como mediadora dessa conversa, Paula parceira e
Rose, que disponibiliza seu tempo e sua generosa partilha dessa vida na danga
e dessa construcao de pensamento que muito me afeta e me constitui. Se eu
estou aqui hoje fazendo esse podcast foi porque teve abertura para pensar que

a dancga pode estar aqui também!

ROSEMERI ROCHA: Eu agradego o seu convite junto com a Paula. Para mim
foi um prazer falar sobre a vida, sobre a danga e sobre 0 movimento. Eu me senti
bem acolhida por vocés. E agradeco a Mariah também como convidada e
participando desse momento. Eu fiquei muito emocionada e fiquei pensando
sobre acolhida, ao olhar para vocés e ver a alegria no rosto de vocés, nos olhos

de vocés e de como isso € bom.

Desejo que o programa de vocés continue. Eu acho que é muito importante ouvir

o artista com esses ruidos todos da conversa em si. Parabéns e sucesso para

voceés trés! 2 04

Recebido em 14/08/2022, aceito em 02/11/2022
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