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Sinta-se a vontade e negocie seu espago

Matilde Wrublevski Pereira et al’
Alessandra Lima de Carvalho?

Resumo

Este artigo se propde a analisar o espetaculo Looping: Bahia Overdub através de
elementos que compdem a nogao de dramaturgias de festa, como: ritual, negociacao,
dramaturgia, caos e colaboragdo. A compreensdo deste estudo, no sentido
dramaturgico, esta voltada a elaboracdo de um acontecimento que se utiliza de
caracteristicas comumente reconhecidas no ambito de festividades populares, como
forma de propor légicas de convivéncia e coletividade que se diferenciem das relagdes
cotidianas. Sera utilizado de um relato critico redigido pela autora deste estudo,
destacando a experiéncia em etapas e as “estratégia coreograficas performativas” como
acordos corporais. Somado a isso, serdo empregadas as referéncias de festas de largo
utilizadas pelos artistas, bem como conceitos que contribuem com a definicdo dos
elementos destacados. Sera observado assim, as reverberagdes desse conjunto de
referéncias em uma proposta estética e festiva que intenciona a producdo de
experiéncias de engajamento, abordando, portanto, articulagdes que dizem respeito as
dimensdes e limites de participacao.
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Feel free to negotiate your space.

Abstract

This article aims to analyze the spectacle Looping: Bahia Overdub through elements that
make up the notion of party dramaturgy, such as ritual, negotiation, dramaturgy, chaos,
and collaboration. The understanding of this study, in the dramaturgical sense, is focused
on the elaboration of an event that uses commonly recognized characteristics in the
context of popular festivities as a way of proposing logics of coexistence and collectivity
that differ from everyday relationships. It will be used in a critical report written by the
author of this study, highlighting the experience in stages and the "performative
choreographic strategy" as body agreements. In addition to this, the references to street
parties used by the artists will be used, as well as concepts that contribute to the
definition of the highlighted elements. In this way, the reverberations of this set of
references will be observed in an aesthetic and festive proposal that intends to produce
engagement experiences, approaching, therefore, articulations that concern the
dimensions and limits of participation.
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Introducao

As reflexdes e analises permeadas pela nogdo de dramaturgias de festa estao
concentradas na poténcia que existe no fazer coletivo dentro de propostas de
convivéncia e criagdo que articulam um projeto que habita entre a festa, a agéo
cénica e o mundo cotidiano. Esta concepcao destaca experiéncias em que o
publico possui uma colaboragdo expressiva, localizando os aspectos de
participacao e da possibilidade de construgdo de comunidades efémeras como
centralidades da discussdo. Assim, olhar para o espetaculo Looping: Bahia
Overdub através dessa nogao, indica uma énfase da abordagem analitica sobre
aspectos relacionais propostos e reverberados quando estes estdo aliados a

uma pratica festiva.

A nocgdo de dramaturgias de festa foi elaborada a partir de pesquisa
fundamentada em conceitos sobre dramaturgia, ritual e festividade, sendo
caracterizada por componentes de caos, nhegociagdo, simultaneidade e 370

coletividade.

As dramaturgias de festa estdo concentradas em propor novos vinculos e
relagbes com os participantes, em uma configuragdo que é reconstruida a todo
tempo, sendo atravessada por desejos e recusas. A experiéncia do
participante, mesmo que de um simulacro de transformacéo, caracteriza o lugar
essencial que a construgao coletiva ocupa, sendo o encontro o ponto crucial
deste momento. (WRUBLEVSKI, 2022, p. 41)

A relacao entre prazer e negociagao estao presentes nesse pensamento, onde
0 encontro ndo se estabelece necessariamente como um acontecimento
harmonioso, mas como um tensionamento constante de desejos e
subjetividades que passam pelo individual e pelo coletivo. Nesse sentido, o
encontro é identificado como um modo de criar o reconhecimento de si, como
parte de uma comunidade efémera, e as implicacdes das escolhas sobre as
agdes que sao propostas (WRUBLEVSKI, 2022, p.42).

Dramaturgicamente, essa nogdo € compreendida como uma configuragéo de

acontecimentos que se aproximam mais da proposicédo de relagdes do que de
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um planejamento de cena, aparecendo neste caso como um roteiro de agdes
ofertadas ao publico. De modo que, as proprias estruturas do acontecimento sédo
tensionadas pelo seu carater de busca pelo engajamento coletivo, onde as
regras podem ser alteradas ou evidenciadas em uma proposta permeavel. O
aspecto festivo traz para essa elaboracéo as caracteristicas de imprevisibilidade,
prazer e convivio sobre uma légica que se coloca simultaneamente, mas a parte
do tempo cotidiano. Patricia Fagundes aponta a festividade como uma forma de
ver e conviver no mundo, exprimindo um ponto de vista sobre a existéncia,
criacdo e relagédo, constituindo-se como momentos de atravessamentos,
questionamentos e sobreposigcdes dentro de uma dindmica polissémica
(FAGUNDES, 2010, p.34). A ideia da festa como um ponto de vista sobre as
relacbes e existéncias localiza a festa na proposicdo de uma logica especifica
que reorganiza a convivéncia dentro da ag&do cénica, com elementos que s&o

facilmente reconhecidos e indicam uma diferenca sobre a espectacao cénica.

O objetivo deste artigo € analisar aspectos de participagdo do publico do
espetaculo Looping: Bahia Overdub a partir da nogao de dramaturgias de festa, 3 7 1
demonstrando potencialidades na construgcédo das relagées e engajamentos ao
aliar praticas cénicas a elementos de festa. Além de expor referéncias e
reflexdes dos artistas envolvidos nesse projeto, sera utilizado o relato critico
sobre a experiéncia desta autora, como espectadora e participante. Serao
apontadas associacdes que foram observadas, levantado, assim, a relevancia
dessa proposta festiva e o modo como ela articula um discurso pautado na

colaboracéo.
A proposta de Looping

O espetaculo de dangca Looping: Bahia Overdub, que estreou em 2016, foi um
projeto desenvolvido em parceria por trés professores da Universidade Federal
da Bahia, a bailarina, Rita Aquino, o diretor teatral Felipe de Assis e o coredgrafo
Leonardo Franga. Como parte do elenco foram integrados os artistas Bruno de
Jesus, Isaura Tupiniquim, Jaqueline Elesbao, Jorge Oliveira e Talita Gomes,
além do produtor musical Mahal Pita. Este trabalho tem como referéncia,
principalmente, as festas de largo que tomam as ruas de Salvador entre os

meses de dezembro e fevereiro. Essa referéncia situa uma localizagado enquanto
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contexto, neste caso a Bahia, juntamente com as palavras Overdub que consiste
em um termo musical que significa sobreposi¢cao de bases ritmicas e Looping

que anuncia uma perspectiva ciclica de retomada e repeticao.

Neste espetaculo foram empregadas referéncias que serviram como base para
pensar uma proposta que articula a festa e a experiéncia estética enquanto
espetaculo de danca. Entre as referéncias estdo principalmente as festas de
largo de Salvador, mas também foram colocadas influéncias dos carnavais da
Bahia dos anos 80 e 90, assim como a propria ideia de festa e cultura popular.
As festas de largo sao festividades de rua tradicionais da Bahia e reinem um
cenario que envolve, procissdes, cores expressivas, musicas populares,
comidas, bebidas e vestimentas tipicas. Entre alguns exemplos temos o festejo
dedicado a Santa Barbara com sua habitual distribuicdo de caruru, a Lavagem
do Bonfim quando as escadarias da Igreja do Bonfim sao lavadas com agua-de-
cheiro por um grupo baianas acompanhadas de uma multiddo e o pré-carnaval
nas ruas do bairro do Rio Vermelho, que festeja do Dia de lemanja com a entrega
de oferendas (REGINA; CHECCUCI, 2019, p. 233).

372

Com a articulacdo dessas referéncias o trabalho intenciona a criagdo e
delimitacdo de um espago e tempo criado pelas festas de largo. Através da
comercializacdo do alcool e diferentes comidas nas ruas de Salvador,
juntamente com a musica, sao instituidos um espaco de festa onde se
aglomeram pessoas ou por onde atravessam cortejos (PRODUCOES, 20172,
s/p.). Em Looping: Bahia Overdub, a presenca da distribuicdo de cravinho gelado
(cachaga) antes e durante o espetaculo, por exemplo, era um dos elementos que
trazia a memoria da criagao desse tempo de festa, remetendo ao comércio dos
vendedores ambulantes. O que parece ser um elemento especifico, quando
trazido para o teatro, esta carregado de significados, tensionando as relagdes
desse espaco e tornando porosa a fronteira entre o mundo festivo e o0 mundo

cénico.

A confluéncia da proposta festiva, juntamente com a relagdo percebida entre a
dramaturgia e o ritual neste trabalho, cria um mundo festivo articulado dentro de
uma experiéncia que possui cédigos de atengado e percepgao especificos que
dizem respeito ao acontecimento no ambito cénico. Por sua vez, essa triade,

desloca acdes e contatos para um espaco de destaque, ndo apenas
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proporcionando, mas evocando intencionalmente, um possivel olhar
desestabilizador no publico participante. E importante pontuar que, quando
falamos em olhar critico, esta sendo referido a uma participacdo que pode
fomentar um posicionamento que diz respeito ndo apenas a dualidade
simultadnea entre cotidiano e festa, mas também a condi¢ao de pluralidade de

perspectivas e subjetividades.

Para apresentar algumas possibilidades de participacdo no espetaculo €
necessario pontuar sua caracteristica como uma dramaturgia voltada para o
engajamento e para a festividade. Quando um espectador relata em entrevista
“sai da apresentacdo, ndo assisti, participei” (PRODUCOES, 2018b, s/p.), sua
fala parece indicar que existe uma diferenca no modo como é tratada a
participacado do publico, o que o faz pontuar claramente uma distingdo entre o
assistir e o participar. Essa citacdo nao deve ser levada ao extremo do sentido,
pois assistir e participar sdo acbes que estdo entrelagadas, ndo sendo
excludentes. O ato de participar pode aparecer dentro de muitas possibilidades
de escolhas individuais e coletivas do publico. No entanto, o que é enfatizado 373

com a fala deste participante € a sensacédo de pertencimento e co-criagdo do

acontecimento cénico, dentro da experiéncia proporcionada por Looping.

As dramaturgias de festa podem ser vistas nesse projeto artistico pela proposta
de articulagao entre as referéncias de festas de Salvador e o que Leonardo
Franca, um dos diretores, chamou de “estratégias coreograficas performativas”,
cuja ideia € composta de um acontecimento estruturado em um roteiro de a¢des
coletivas, que, nesse caso, se constitui como pequenos acordos corporais
compartilhados, que sao, a medida que o acontecimento se desenrola,
acumuladas e sobrepostas. Podemos observar na descricdo dos diretores, em
declaragéo sobre o processo criativo (PRODUCOES, 2017b, p.x), uma indicagéo
de que os acordos corporais referidos, na pratica, sdo de movimentos que nao
requerem habilidades especificas, isto €, sdo movimentos simples e facilmente
reproduziveis e compartilhados. Para melhor compreensao sobre a composi¢cao
dessas estratégias, passaremos por um relato analitico que expde uma

experiéncia como espectadora participante de Looping: Bahia Overdub.
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Relato do espetaculo

A apresentacao da experiéncia a partir da condigao de publico desse espetaculo
de dancga pode ser feita por varias perspectivas, contendo contradigdes que
demonstram nao haver uma versdo uUnica que possa ser tomada como
verdadeira. O relato sera realizado pela autora deste artigo, o que indica uma
parcialidade pautado no fato de que a pesquisadora foi ao encontro desta
referéncia pelo seu aspecto participativo. A reflexdo e o relato foram construidos
com o objetivo de apresenta-lo de um modo que fosse possivel criar imagens,

destacar detalhes relevantes e adquirir uma intersubjetividade reflexiva.

Looping: Bahia Overdub foi assistido duas vezes, em junho de 2019, em uma
das salas de teatro do Sesc Belenzinho, em Sao Paulo. Nao procurei saber
muitas informagdes prévias, mas, mesmo assim, a divulgagdo trazia a
informacéao de espetaculo de danca, com participagao do publico e que se tratava
de uma festa, o que gerou uma preparacao especifica diferente da rotineira ida 374
ao teatro. O pensamento para esta preparagao estava focado no envolvimento

corporal em algum momento e na possibilidade de circular e dangar.

O inicio é bastante sutil, pois, enquanto o publico segue o conhecido protocolo
de aguardar em fila do lado de fora da sala, com o ingresso em maos, somos
recepcionados por um simpatico integrante do grupo carregando nos bragos um
isopor listrado, com fita adesiva amarela e vermelha — como € tipico dos
vendedores ambulantes — e dentro, no meio do gelo, varias garrafas pequenas
de cachacga (cravinho) para serem consumidas a vontade. Esta agao localiza
uma figura de anfitrido, que, ao receber os convidados da festa, lhes oferece
uma bebida em primeiro lugar, o que gerou uma quebra inicial na separagao dos
grupos e espectadores sozinhos que estavam na fila. A indicagao geografica se
define pela sonoridade do sotaque deste anfitrido, bem como pelo tipo de bebida
que foi oferecida. Esse momento, aparentemente simples, localiza duas
referéncias importantes, estamos nos preparando para entrar no teatro e ver um
espetaculo, mas também estamos nos preparando para uma festa. Dessa
maneira, o limiar entre assistir juntos (a um espetaculo) e estar juntos (na festa)

comegava a se tornar poroso.
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Este momento que precede o inicio da festa evoca uma preparagao que se
define pelo estabelecimento ostensivo de um momento prévio, onde o publico ja
esta presente, mas ainda nao esta dentro do acontecimento. A espera traz
anuncios de que, apesar de estarmos em um teatro, outras légicas de
convivéncia serao propostas, mesmo sem o conhecimento total do que sera a
experiéncia, instalando assim, um estado de suspensao, que permanece entre

o cotidiano e a festa cénica.

Quando entramos na sala, ndo apenas a auséncia de cadeiras ou demarcagao
de espaco cénico chama atencdo, como a amplitude do saldao que esta
aparentemente vazio, anunciando sua disponibilidade para ser ocupado, o que
parece gerar certa ansiedade ou desconforto nas pessoas a minha volta.
Percebo que ha lampadas comuns penduradas em fios de luz acima dos
participantes, ambientando o espaco como uma festa de rua. Ao fundo da sala
a mesa colorida de DJ e MC forma o cenario, rodeado por caixas de som de
madeira, com formas geométricas por onde saem luzes de varias cores

vibrantes.

375

A musica que se ouvia ndo era uma cangao que se pudesse reconhecer. O que
havia era uma mistura de sons que se repetiam e que, por vezes, era possivel
determinar a utilizacdo de alguns instrumentos de percussao. O DJ estava com
um microfone e, ao mesmo tempo que recepcionava os participantes, situava o

lugar entre a festa e o teatro com as frases: “Sinta-se a vontade”, “negocie seu
espacgo’, “vocé esta no teatro”, “se apresente”, “se exponha”, “se ofereca”, “abra
seu espaco”’. Porém, da mesma forma que o DJ coloca entre as sonoridades
indicagcbes e convites ao engajamento, também pontuava um posicionamento
politico trazendo questdes que estavam emaranhadas no trabalho: “Muito
obrigada por fazer parte dessa multidao”, “meu coragdo ta machucado”, “a

” “*

democracia ta machucada”, “porque no Brasil todo mundo é livre, menos quem
nao &”, “pra fazer Sol artificial”, “pra fazer uma democracia artificial”, “a cultura é
sua”. O texto trazido, em sua oscilagao entre afirmacéo (de opinido) e de oferta
(de comportamento e agéo) instaura um programa performativo ambiguo,

localizando rapidamente o discurso entre os segmentos entre a cena e a festa.

O publico em geral demonstrava, inicialmente, um comportamento disciplinado

ao procurar as paredes como uma forma de estar o mais longe possivel, mas
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também para demarcar o espaco cénico, o qual é dedicado, no senso comum,
para os artistas. Ao criar essas demarcagdes o proprio publico comecga a tentar
reconhecer a existéncia desses limites e construir as possibilidades de
transgresséo. Esse momento, dependendo do tipo de convite, era muito rapido,
deixando pouco espaco para uma compreensao racional do espago dedicado ao
publico, de modo que, o entendimento foi sendo criado através da experiéncia
corporal para quem entrava nas acgoes fisicas que ja estavam em curso ou pelo
olhar de quem procurou se afastar, evitando o contato direto e tomando tempo
de observar o todo. No caso da experiéncia desta pesquisadora, Looping néao
deixou muito espagco para buscar um entendimento ou até mesmo observar
todos os detalhes e objetos que estavam presentes, o corpo foi prontamente

convocado através de um convite fisico e aleatdério, como um esbarrao.

Enquanto dancarinos e dancarinas estdo agrupados em duplas ou trios,
abracados pela cintura e se movendo para frente e para tras, ao encostar ou se
aproximar dos participantes, acabam por captar outras pessoas para se juntarem
a eles nessa composigao coletiva. Sdo corddes que vao se formando, cada vez 3 76
maiores, com espectadores desconhecidos abracados lado a lado, se
encontrando em uma posicdo que suscita o constrangimento por,
repentinamente e como primeira acdo do espetaculo, tocar e estar tdo proximo
a uma pessoa desconhecida e sem intimidade, mas também parece colocar em
jogo diretamente o objetivo desse trabalho artistico. O propdsito do engajamento
esta aliado ao estado primordial de festa como concepgcdo de mundo e
convivéncia e é direcionado logo no inicio, mas também vai sendo reconstruido

ao longo do espetaculo.

A acao é bastante simples, se mover dancando e/ou pulando — como uma
espécie de marcha com variagao em diferentes ritmos — com os corpos se
movendo juntos. Apos a fileira parecer ter estabelecido uma autonomia, o
dancgarino propositor abandonava o grupo e partia para montar um novo grupo
ou compor outro que ja existisse, o publico permanecia entdo, dangando por
conta prépria, administrando vontades, constrangimentos de tocar um
desconhecido ou de estar na cena. Quando o dangarino, que iniciou agregando

as primeiras pessoas, deixa o grupo, percebo que existe uma compreenséo tanto
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da proposta da acdo como das formas de dangar com ela, gerando certa

autonomia para formar novos corddes.

Os grupos que se formaram eram fluidos, se desmanchavam e se integravam a
outros. Um leve esbarrar era suficiente para alguém abandonar seu cordao e ir
abracar outros corpos desconhecidos. Por vezes, também, os participantes se
sentiam cansados e os corddes simplesmente se desmanchavam, onde, com
um acordo, sem trocar palavras, cada um seguia sua vontade. A negociacao era
um componente importante da acéo, pois, para ela acontecer era necessario
estabelecer um estado de coletividade, no entanto, tensionamentos n&o
deixavam de aparecer a todo tempo, questionando toques, ritmos, tempo, ou
qualquer outro fator de relacdo. Este conjunto de condicbes que se formam
colocam em foco o que poderiamos chamar de exercicio sobre a articulagao de
diferentes perspectivas sobre a concepcdo de mundo que estava sendo
ofertada, ndo como esséncia compartilhada, mas na forma de tensées que séo

compartilhadas sem serem necessariamente unificadas.

Desse modo, as “estratégias coreograficas performativas”, como o exemplo do 377
primeiro modo de formacgao coletiva, sendo proposta através de agdes simples
de facil repeticao, séo utilizadas de maneira que o publico consiga se concentrar
nesse exercicio de embate das diferengas e dos desejos. O espetaculo parece
direcionar a atengao do publico para a construgao dessas relagdes, de um modo
potencializado. Esse direcionamento é colocado através da composi¢cao do
espaco e da simplicidade das acdes, de modo que o reconhecimento e as
escolhas sao exercitados através da proposta de um mundo sob a légica do
festivo que conduzem a decisbes aparentemente simples, como ir ou vir, ficar ou

sair.

A festa era composta por momentos similares, pautadas em agdes corporais
simples, mas também por propostas distintas que acionavam outras formas de
organizacgao e controle da cena. Enquanto experienciavamos uma liberdade de
escolha que era oferecida claramente, eram exploradas diversas possibilidades,
seja permanecendo em pé, sentado ou deitado, se afastando ou se
aproximando, dangando ou permanecendo parado, falando, gritando ou em
siléncio. Havia um espaco-tempo oferecido para ser explorado aparentemente

do modo como o participante desejasse. Nas sessbes em que estive presente,
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ndo testemunhei nenhuma resposta que causasse uma grande ruptura com a
dramaturgia, entdo ndo ha como saber quais sdo os limites definidos de

conducgao de cada agao.

Apesar da elaboragdo dramaturgica apresentar em grande parte acordos
corporais com os participantes, houve momentos em que a conducido dos
artistas nos levava para um silenciamento do corpo. Essa agao acabava por
priorizar uma atenc¢ao a outros sentidos, como na escuta e nas imagens que o0s
corpos dos proponentes criavam, tragando assim, um espaco para os artistas e
outro para os espectadores. Nesta cena, quando o movimento do corpo do
publico é pausado, as vozes que saem das caixas de som ganham destaque no
espago que agora esta em uma penumbra, iluminado apenas pelas luzes dessas
caixas que eram manuseadas pelos dancarinos, estando, inicialmente,
posicionadas em cima dos seus corpos deitados no chdo. Saiam delas vozes,

nomes, noticias, entre muitas referéncias ao cenario politico do Brasil.

O publico teve seus corpos silenciados no sentido do movimento fisico ao parar
para observar a cena. Era possivel escolher seu lugar no espaco e a disposi¢cao 3 78
mais confortavel, de modo que meu corpo ja cansado recebeu este momento
com prazer. A composi¢cao dos movimentos e agdes ficaram centralizadas nos
dancarinos, contudo, ndo devemos olhar para esta cena isoladamente, ela é
parte de um processo de acumulagdo. Nas etapas anteriores, desde a
preparagao até o envolvimento fisico do publico em varias a¢des coreograficas,
foi sendo experimentado meu lugar dentro destas comunidades que se
formavam, proporcionando assim, uma noc¢ao de corpo expandido, cujos limites
sao porosos e se confundem com limites de outros participantes. Esse processo
colocou na penumbra um corpo, 0 meu corpo, que estava quente pela
movimentagdo, com batimentos cardiacos levemente acelerados e com um
estado de atencdo dos sentidos mais apurados, sendo esse estado interrompido
pelo integrante do grupo com o isopor que oferecia uma cachacga gelada para
beber. A relacdo foi modificada se comparada com o que se seguiu do
espetaculo até esse momento, mas a ideia de acumulacdo empregada no
trabalho, esteve a todo tempo construindo esse corpo que é coletivo e individual,
que quando paralisa para ouvir e respirar, ainda mantém vestigios e tracos

latentes dessa experiéncia.
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Além da acumulacéo, a ideia do looping também traz camadas que vao sendo
produzidas a cada nova proposi¢cdo, sem, no entanto, retornar ao mesmo lugar,
seguindo como uma espiral que € ciclica, mas esta sempre se deslocando para
novos lugares. A condugao do espetaculo retoma o engajamento como proposta
central, mas desta vez, através de uma danga mais provocante e sensual,
sugerindo pares a dois, com um contato ja familiar que remete ao flerte e ao
carnaval. A festa que ja havia sido estabelecida desde o inicio ndo é mais a
mesma, ainda temos a musica, a bebida e a danga, mas o looping nos leva a

outros lugares.

O aspecto da provocagao sensual € um elemento que, mesmo sendo habitual
no ambito das festas, quando deslocado para uma proposta intencional dessa
dramaturgia, quando os olhares e sentidos estdo mais atentos, faz com que esta
acao ganhe destaque e novos contornos. O desconforto que retorna aos
participantes em volta é trabalhado através da sedugéo e da propria configuragao
que deixa de seguir em duplas para formar grandes grupos, fazendo com que,
mesmo com receio, a maior parte do publico escolha se envolver fisicamente na 3 79
danga. Apesar de o limiar entre o registro da organizagéo cénica e a festa causar

estranhamentos como esse ao longo do espetaculo, localizar esta proposta em

um momento mais aprofundado do espetaculo, trouxe algum sentido de

intimidade tanto entre os participantes, quanto com a propria montagem.

A festa, por fim, implode e se deixa levar e acontecer sem existir mais uma
proposta clara de acdo. Os participantes dancam, caminham ou observam
livremente, as vezes criando grupos e rodas, ou, individualmente e
desordenados. Nesta altura, a configuragdo se aproxima ao maximo do sentido
de festa, pois ndo ha mais uma conducéao especifica, em parte por escolha dos
artistas, mas também pelas estratégias coreograficas néo terem mais um lugar
objetivo de acédo impulsionadora do engajamento. A proposi¢ao de acdes e
convites para aproximacgao ou para estabelecer novas relagdes eram feitas tanto
pelos dancgarinos quanto por pessoas do publico, reconhecendo que existia uma
sensacao de pertencimento e envolvimento no que dizia respeito a criacédo, no
fazer coletivo. Este cenario de finalizagdo me levou a oscilar entre dancar
intensamente sozinha me deslocando pelo espaco e adentrar algumas rodas que

se formavam, parando vez ou outra para observar, recuperar o folego ou pegar
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mais uma dose de bebida. Em algum momento, que nao identifiquei, as portas
do teatro estavam abertas, mas a festa continuava do lado de dentro. Assim, o

publico foi gradativamente se diluindo e deixando o espaco.
Looping: Bahia Overdub enquanto dramaturgias de festa

A dramaturgia de Looping parece ter em sua elaborag¢ao o foco na experiéncia
compartilhada, criando sobre esta ideia uma proposta que potencializa a
multiplicidade de formas de relagdo. Ao estabelecer uma sequéncia de
momentos  caracterizados por diferentes “estratégias  coreograficas
performativas” com arranjos musicais, agdes e acordos de convivéncia, o
espetaculo traz, ao mesmo tempo, uma ideia de fragmentacédo, mas também de
composi¢cdo complementar, formando uma condugdo que cria e destréi os
acordos cotidianos e os acordos que sao ofertados pelos artistas. Desse modo,
0 looping colocado no nome, configura uma dramaturgia que existe como

impulsionadora de um movimento crescente de ocupacdo do espago e

autonomia. 3 80

Como ideia inicial, dramaturgia pode ser compreendida como um processo que
examina a articulagdo do mundo e da cena, ou seja, da ideologia e da estética,
como a principal tarefa da dramaturgia, apresentando valores, pontos de vista e
paralelos a partir da analise das agdes cénicas (PAVIS, 2008, p. 114). Apesar de
o autor estar se referindo semanticamente ao texto como escritura, sua
perspectiva traz consideragoes relevantes para esse caso, ao expor a dimensao
da dramaturgia enquanto organizagdo de uma proposi¢ao artistica. Podemos
observar assim que, em Looping, existe dramaturgicamente uma linha condutora
no trabalho que organiza as referéncias expostas, as cores da mesa do DJ, as
caixas de som e os figurinos e a iluminagao feita de guirlandas de luzes que
cobriam o teto. Além de luzes coloridas e piscantes em todo aparato sonoro, os
arranjos musicais que misturavam percussoes, baladas e falas com conteudos
politicos, fazem uma conexdo com o publico, em processo semelhante ao que
Pavis aponta como uma forma de tracar paralelos entre a histéria que é
desenvolvida e o nosso universo de referéncia (Ibidem). Ao situar o participante

dentro de posicionamentos ideoldgicos, contextos geograficos e até mesmo
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dentro de lacunas a serem preenchidas, os paralelos sdo estabelecidos no

sentido das légicas de convivéncia e do contexto social e politico.

Contudo, mesmo o espetaculo seguindo e repetindo um roteiro de agdes como
linha narrativa, a dramaturgia aparece em sua incompletude quando é colocada
em pratica. Nesse sentido, essa ideia aparece de forma semelhante a nog¢ao de
texto performatico inscrita por Féral (2015), configurando sua existéncia
condicionada ao acontecimento cénico, nao possuindo um texto em seu sentido
autébnomo, sendo vista assim, como uma dramaturgia fragmentada, heterogénea
e multipla. A cada novo momento sé&o propostos novos acordos de convivéncia,
que podem ou nao, controverter as relacdes criadas em uma etapa anterior. Se
a acado de caminhar para frente e para tras, lado a lado e com os bracos
entrelacados pelas costas € proposta pelo convite fisico de envolver uma nova
pessoa no grupo, sendo que a agdo seguinte mantém essa estrutura, mas
intensifica as variagdes de velocidade e niveis, o acordo feito na primeira agcao
proposta ndo parece ter sido abandonado, mas expandido e investigado dentro
de novas possibilidades. No entanto, quando esta ultima acao é seguida de uma 38 1
paralisacao e silenciamento fisico, onde os artistas se deitam no chdo com as

caixas de som sobre seus corpos e permanecemos ha penumbra ouvindo 0s

sons e vozes que saem desses corpos-caixas, ha uma destruicdo da conexao

anterior. O que nao significa que ela seja anulada, pois a experiéncia permanece,

mas coloca a ruptura como parte complementar da multiplicidade que existe

nessa dramaturgia.

O movimento construido pela dramaturgia de Looping: Bahia Overdub pode ser
visto por um processo de camadas que exploram as possibilidades
colaborativas. A ideia de uma dindmica crescente indica que o ambito da
convivéncia, colaboragdo e consciéncia coletiva é potencializado ao longo do
espetaculo, para chegar na agao final onde os convites e acordos de participagéo
ja ndo séao tao claros, pois, propositores e participantes estdo espalhados pelo
espaco e parecem dangar livremente, sozinhos ou em grupos, reconfigurando
esses estados de acordo com um fluxo livre das escolhas. O roteiro de acdes
propde uma estrutura que se aproxima de um processo ritualizado, onde cada

nova etapa gera uma fissura em logicas prévias de convivéncia, desde a espera
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do publico do lado de fora da sala de espetaculo até a diluicdo gradativa do

acontecimento para o cotidiano.

A perspectiva de ritual que aparece ao olhar para o trabalho do grupo de
Salvador esta relacionada a estrutura atribuida as dramaturgias de festa, “em
que vemos um paralelo que traga um caminho entre a preparagao, o contato com
uma nova légica de relagao e o retorno a vida social” (WRUBLEVSKI, 2022, p.
39). Esta compreenséo de ritual surge da confluéncia de diferentes perspectivas.
Na visdo de Fagundes, vemos a indicagdo da existéncia de diversas formas
rituais no campo da arte que conectam o fenédmeno corpéreo, festivo e coletivo,
que, através de um poder transformador, pode fundar comunidades (2010, p.67).
Nos estudos de Turner (1982) é proposto um paralelo com as fases do ritual de
passagem (a separagao, a transi¢ao e integragao), sem, no entanto, aderir as
ideias de suspensao de regras sociais e transformacdo como colocadas pelo
autor. O sentido de ritual nesta nogdo dramaturgica traga entdo, uma separagéo
da vida cotidiana, colocando-a em um estado de simultaneidade, para que o
publico vivencie, paralelamente, outras logicas, acordos e hierarquias de

382

convivéncia.

A estrutura referida ao sentido de ritual que compde as dramaturgias de festa
pode ser observada nas diferentes etapas que constituem o espetaculo. A
preparacao que diz respeito ao modo como os artistas criam, previamente, a
dramaturgia com uma linha condutora aparente de modo incompleto, prioriza o
aspecto relacional através da dindmica festiva. Porém, esta atrelada também a
preparagao do publico, que nesse caso € composto por divulgagdo que o
caracteriza como espetaculo, instalacdo e festa. Nessa situagcdo, ndo vemos
uma diferenciagéo pratica entre o mundo do ritual e 0 mundo cotidiano, pois este
se relaciona a um planejamento e elaboragédo das ac¢des e do discurso festivo,
que direciona uma intencido de provocar o tensionamento entre estes dois

mundos.

Podemos considerar também parte desta etapa ritual o momento de reunido do
publico antes da entrada no saldao que é acompanhado pela distribuicdo de
cachacga por um integrante do grupo caracterizado como vendedor ambulante,
carregando um grande isopor embalado com fitas adesivas coloridas amarelas

e vermelhas, remetendo as festas de rua. Diferente da etapa apontada no
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paragrafo anterior, nesta foi observado um estimulo ao engajamento, localizando
a atencdo no tempo presente do futuro proximo de um acontecimento,
antecipando assim, através de signos simples de facil vinculagdo ao ambito da
festa, uma diferenciagdo tanto do mundo cotidiano quanto de uma logica de

espectacao estética utilizada pelo palco italiano.

O acontecimento como lugar das transformacgdes e tempo de ambiguidade, onde
o espetaculo é efetivamente iniciado, opera um dialogo entre a expressao festiva
publica e o espago fechado da sala de espetaculo. Ambos possuem codigos e
sociabilidade que sao praticados, de modo que, ndo € aplicada uma suspensao
de regras ou hierarquias, pois esses codigos se mantém diante de um fluxo de
movimento que oscila e pende para um dos lados, dependendo do momento. A
transformacao € constante e diz respeito a continua reorganizagado dos acordos
corporais e sociais que € reformulada a cada mudanga de proposta, como
podemos ver ao longo do roteiro de acgdes. Por exemplo, existe um
comportamento disciplinado enquanto cddigo que, ao entrar no teatro, a area
ocupada pelos artistas deve ser deixada livre de espectadores. Mesmo com uma 3 83
preparacdo que indique a presenca de uma referéncia festiva que perturbe
alguns desses codigos, o publico de Looping, ao entrar no saldo, se coloca
imediatamente rente as paredes, mesmo que o espago esteja com uma minima
delimitagdo — como a localizagdo do DJ ao fundo da sala, com as caixas de som
viradas para frente, indicando que o espaco logo a frente seria dedicado a
presenca dos participantes e artistas. No entanto, o publico comecgou a ser,
prontamente, envolvido fisicamente na agdo de caminhar/dancgar juntos lado a
lado, o0 que tensionava a légica prévia, impulsionando quem dangava ou quem

observava a reformular seu lugar dentro daquele grupo de pessoas.

A ideia de transformacdo ndo é vista sob uma finalidade especifica a ser
alcancada, de mudancga de status, perspectivas ou estranhamentos, podendo
abarcar diferentes instancias. O que € importante pontuar nesse caso € que, a
transformacao n&o se coloca como uma mudanga completa do individuo ao final
do ritual, como € o caso do entendimento de Turner (1982). A experiéncia se
constroi ao longo do espetaculo e a sua finalizagdo € composto pelas portas do
saldo que se abrem, os corpos que permanecem dangando e 0S corpos

cansados que agora observam, com a musica que parece ainda insistir em tocar.
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O encerramento gradativo retorna a sociedade o corpo de um participante que
teve, em sua experiéncia, o0 prazer, a negociagdo e 0 exercicio de
reconhecimento das logicas de convivio. A ideia de determinar o alcance e as
reverberagdes dessas transformacbdes ndo parece possivel ou, até mesmo,
relevante neste estudo. Contudo, observar as suas possibilidades e tracar
paralelos com o contexto politico, traz para o aspecto da transformagao um lugar
de tangibilidade, localizando as linhas desse contexto que atravessam e sao

atravessadas pela experiéncia desse espetaculo.

Um ponto importante de enfatizar é o conjunto de signos que prontamente eram
reconhecidos do universo do festivo. Os acordos corporais fazem parte deste
conjunto, na medida que foram elaborados a partir de referéncias de
agrupamentos, celebrag¢des e carnavais, o que tornava o encadeamento dessas
estratégias um processo ja familiar, sendo acionada a identificagdo do lugar de
cada pessoa no espago € na agao como participantes e proponente da festa.
Quando pensamos nessas estratégias organizadas dramaturgicamente guiando
os participantes entre diferentes formas de coletividade e convivio, se faz 3 8 4

necessario pontuar as caracteristicas da acumulagado e da sobreposicao das

acdes, dos sons e dos textos, como uma especificidade desse trabalho.

O espetaculo-festa, como denominou Rita Aquino em entrevista para o circuito
do Palco Giratério do Sesc (PARATY, 2018, s/p.), reune uma simbologia que
remete as festas de largo de Salvador, trazendo vivéncias que articulam o ritual,
sagrado, profano e erotismo. Mesmo na utilizagdo de musicas, cores dos
figurinos, da iluminagao que saia das caixas de som, da montagem cenografica
da mesa do DJ rodeado por essas caixas de som com desenhos geométricos,
um dos posicionamentos dos artistas era ndo ilustrar ou representar dentro do
espago cénico o que seriam essas festas baianas. O que podemos observar
nesta dualidade entre a colaboracdo e a reapresentagcao nesse contexto € que
havia um movimento direcionado para um exercicio do encontro festivo enquanto
paralelo de outras formas de coletividade. De um lado temos o espaco cénico
fechado, mesmo que esteja reconfigurado espacialmente como espago sem
cadeiras ou delimitacdo de presenga do publico, com seus cdédigos de
convivéncia de um contexto artistico. De outro, temos uma organizagéo pautada

por elementos festivos que desencadeia um impulsionamento da extrapolacao
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desses codigos. O que vemos diante desses dois lados é a criagdo de um
acontecimento que habita um lugar de mediacao festiva que reorganiza a festa
em outro ritmo de reconhecimento da proposta e consciéncia sobre o lugar de

cada participante no espaco.

As festas de largo em Looping misturam referéncias da constituicdo das festas
de rua, onde o encontro e o convite a coletividade sdo um ponto central dessa
manifestacdo. Ao trazer tais caracteristicas o trabalho mobiliza um estado de
encontro que esta vinculado as problematicas referentes ao convivio, as

negociagodes e as diferengas. Em entrevista, a diretora Rita Aquino afirma:

E um espetéculo que ndo tem uma divisdo entre artista e publico, na verdade é
um convite a participagdo. A gente quer negociar com o publico formas de
coletividade, formas de reinventar esse estar juntos, esse fazer juntos, a partir
de coisas muito simples. Ndo s&o movimentos especializados, € um caminhar,
€ um olhar, é um respirar juntos, € um seguir 0 mesmo ritmo e ver o que pulsa

nessa experiéncia. Pra gente é uma experiéncia estética e politica (PARATY,

2018, s/p.). 385

A composicdo de uma coletividade viabilizada através das “estratégias
coreograficas performativas” toca na questdo do prazer da participacéo da festa,
mas também nos tensionamentos provocados pela heterogeneidade de

contextos, historias e perspectivas.

Nesse cenario, com o0 espacgo para muitas interferéncias diretas, o caos aparece
na juncdo da negociagao, transformagdes e com a reinvengao das formas de
estar juntos. Esse elemento ndo se trata de uma oposigao a ordem, mas de um
movimento e deslocacéo constantes que, assimetricamente, entre a ordem e a
desordem, trazem possibilidades de reestruturagbes (WRUBLEVSKI, 2022, p.
38). O caos, como composig¢ao das dramaturgias de festa, pode ser observado
em Looping no modo como os participantes se colocam diante das acgdes

propostas pelos artistas.

Essa € uma experiéncia que envolve agdes de estar lado a lado em um cordao
que se movimenta para tras e para frente, seguindo diferentes direcbes a cada
nova investida, ou abracar um desconhecido pelas costas e ser abracado ao

mesmo tempo por outro alguém, e, nessa ligacao fisica, se movimentar pelo
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espaco. Nestes exemplos sdo colocados diferentes corpos em relagéo, cujas
variagoes de dimensdes fisicas, bem como de envolvimento com a proposta,

algum constrangimento e os desejos multiplos.

As relagdes, como sao constantemente identificadas ao longo da experiéncia,
sdo construidas e destruidas a medida que os corpos negociam uma forma de
estar juntos. “A autoria se definha na falta de hierarquia ou, em outras palavras,
€ espalhada no espago para a responsabilidade de mais pessoas com o objetivo
de reunir uma criatividade coletiva” (SOARES; THALER; KOPELMAN, 2018, p.
39). No entanto, a negociacéo entre o individual e o coletivo ndo estabelece um
espaco de criatividade coletiva onde a existéncia seja unificada em um estado

de igualdade ou uma percepgao sobre a participagao dentro do coletivo.

No que tange o prazer ou o tensionamento, o engajamento estabelecido existe
na simultaneidade dentro de uma variedade de possibilidades, onde o
desconforto e o prazer coexistém e, dependendo da situagdo, algum deles se
sobressai. Em outras palavras, um participante pode estar engajado
corporalmente dentro dos acordos fisicos propostos e sentir um nivel de 386
desconforto juntamente com o prazer da experiéncia. Esse estado simultaneio é
0 que 0 mantém explorando seu espago naquele grupo, mas em determinado
momento o desconforto ou alguma vontade de se desvencilhar ganha mais
espaco e a participacdo muda, rompendo assim o acordo de movimentagao que

havia sido construido.

As proposi¢des colaborativas e festivas de Looping possui embates que dizem
respeito as problematicas do social e da convivéncia. As contradicdes sao
inumeras, ndo sendo excludentes, de modo que essa proposta estética de
dramaturgias de festa acaba por abranger um carater que reflete uma reflexao
politica que tensiona as fronteiras entre a festa e o teatro, entre o proponente e

o particpante, entre o individual e o coletivo, entre o dentro e o fora da cena.

Trata-se de um espetaculo-festa e a gente aprende a protestar, a festejar e a
celebrar, como acontece nas ruas do pais, em especial as ruas do Nordeste, as
ruas de Salvador. O Nordeste tem uma caracteristica de que no espaco publico

o convivio de pessoas de classes diferentes, cores diferentes, géneros
diferentes, estdo por um momento festejando juntos, afirmando a sua diferenca

juntos. E a gente transformou esse espaco de convivéncia que existe nas
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festas populares num mote pra pensar coreografia e dangca (PRODUCOES,
2018a, s/p.).

Assim, o que podemos ver nesse trabalho € uma dramaturgia que tem como foco
0 engajamento através dos acordos corporais, criando uma pulsdo de
coletividades, que tomamos como comunidades efémeras que aparecem no
sentido total do espetaculo e no caos de pequenos vinculos que se formam. O
discurso articulado pelos artistas parece remeter a consciéncia de si dentro de
um entendimento coletivo, os impactos e possibilidades de existéncia e
ocupacgao dentro da proposta cénica que se refere as festas de rua, fazendo
assim, um paralelo e uma reflexdo sobre formas de convivéncia e organizagéo
coletiva nos ambitos cotidiano e social. Este paralelo traz para o espetaculo uma
condicdo de experiéncia com referéncias especificas, mas que podem ser
alargadas para outras problematicas e situagbes do cotidiano, conferindo ao

trabalho um carater politico relevante e posicionado.

Segundo Ilvana Menna Barreto, a coexisténcia e sobreposi¢ao de referéncias,
entre a festa de rua e o espetaculo, na partitura sonora, nas cores, no 387
pensamento coreografico, nas multiplas vozes responsaveis pela concepgao do
trabalho, apontam para uma renovagao ou um estado de estar em movimento,
enfatizando o aspecto geografico sobre o Estado da Bahia, apresentando uma
reflexdo como ele é e as possibilidades do que ele poderia vir a ser (MENNA
BARRETO, 2016, p.7). No entanto, apesar da referéncia concreta sobre as
festas de largo de Salvador, as colaboragdes produzidas em Looping nao se
restringem a pensar as possibilidades dentro de uma cidade especifica, se
propondo a pensar os impactos das relagdoes e formagdes sociais no contexto
capitalista contemporaneo e as interferéncias e linhas de fuga produzidas pelo
estado de colaboracdo na associacdo da festa de rua com a proposta cénica.
Assim, quando pensamos no reflexo de uma festa que traz possibilidades
sociopoliticas do que um Estado poderia ser, estamos entrando nos ecos da
experiéncia da festa que ao construir, repetidamente, algo novo adentramos no
ambito do desejo e na crenga do espirito popular, pelo olhar e a escuta a sua
populacdo, por novas formas de representacdo politica, novas narrativas e por

um futuro mais justo.
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Consideracgoes finais

Este artigo, ao propor um olhar sobre o espetaculo Looping: Bahia Overdub
através da nocgao de dramaturgias de festa, destaca a negociagao e a pluralidade
de formas de participacdo como potencialidade para pensar processos de
engajamento. A experiéncia do publico tem um protagonismo significativo, o que
coloca a possibilidade de articulacdo com outras visdes sobre este mesmo
espetaculo, pois, como mencionado anteriormente, a abordagem deste estudo,
desde seu inicio, € voltada para a identificacdo de estratégias de engajamento

no contexto da festa como agao cénica.

Foi observado que as negociagdes produzidas na condugao do trabalho, como
“estratégias coreografica performativas”, tinham reverberagdo direta no
engajamento e nas constituicdes de coletividades no momento do espetaculo. A
indicagao de fuga da ilustragédo e da representagao, no que diz respeito a festa
e a colaboragdo, ndo se mostra como um estado estatico, cuja variagdo tem 388
relagao direta ao grupo de participantes e 0 modo como os artistas se colocam
em cada um deles. Desse modo, podemos pensar que se trata de um movimento
entre a representacdo, o reconhecimento da proposta e a participagao, pois
quando o publico é convidado, ele é convidado a integrar algo com algum nivel

de elaboracéo prévia.

As relagbes construidas e reconstruidas a todo tempo nesse acontecimento,
foram associadas a uma estrutura ritual que evoca um sentido de transformacgao
que atua sobre o reconhecimento de si sobre o ambito coletivo em uma
experiéncia festiva de colaboracdo conduzida. Portanto, ao pensar em
dramaturgias de festa em Looping, esta sendo enfatizado o paralelo da
experiéncia colaborativa em um estado de simultaneidade entre o cotidiano e a

l6gica festiva.
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