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Resumo: Neste artigo relatamos as experiéncias vividas no Estagio Supervisionado em
Danca Il do curso de Bacharelado e Licenciatura em Danga da UNESPAR - Campus
CURITIBA Il durante o primeiro semestre do ano de 2021. Adentrar os encontros do grupo
No6s de Danca do municipio de Sobral - CE ampliou a percepcao e trouxe pistas para
discutir praticas artistico-educacionais em danca que exercitam tentativas de relacbes
horizontais e democraticas. No decorrer do processo, foi urgente reinventar as praticas
pedagogicas devido a pandemia da Covid-19, e neste percurso constatou-se a urgéncia da
escuta e do didlogo nos encontros e a afirmagéo de criar-ensinar-aprender danga a partir
dos tensionamentos e construgao de vinculos. As articulagbes conceituais aqui expostas
se tecem da composigao e friccdo com as vozes de artistas e pesquisadores do campo da
danga, educacéo e psicanalise, des integrantes do grupo Nés junto das anotagdes sensiveis
do campo de estagio.
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PRACTICAS DE DIALOGO Y ESCUCHA PARA CREAR-
ENSENAR-APRENDER DANZA EN COLECTIVO

Resumen: En este articulo relatamos las experiencias vividas en la Pasantia Visionada
en Danza Il del grado de bachillerado y licenciatura en Danza de la UNESPAR - Campus
CURITIBA Il durante el primer semestre del afo 2021. Adentrarse a los encuentros del
Grupo Nos de Danga del municipio de Sobral - CE amplio la percepcion y trajo pistas para
discutir practicas artistico-educacionales en danza que ejerciten tentativas de relaciones
horizontales y democraticas. En el decorrer del proceso, fue urgente recrear las practicas
pedagogicas en virtud de la pandemia de Covid-19, y, en ese percurso, se constaté la
urgencia de la escucha y del dialogo en los encuentros y la afirmacién de crear-ensefar-
aprender danza a partir de las tensiones y construcciones de vinculos. Las articulaciones
conceptuales aqui expuestas se tejen de la composicion y friccion con las voces de artistas
y pesquisadores del campo de la Danza, educacion y psicoanalisis, de integrantes del
Grupo Nos de Danga junto de las anotaciones sensibles del campo de pasantia.

Palabras clave: danza; crear-ensefar-aprender; escucha; dialogo.
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O presente artigo visa construir conexdes entre referenciais bibliograficos que
discutem tentativas de relagdes horizontais e democraticas® nos modos de criar-ensinar-
aprender danca e as vivéncias obtidas no Estagio Supervisionado Il no curso de Bacharelado
e Licenciatura em Danca (UNESPAR/FAP). Para isso faz-se um breve relato da experiéncia
deste estagio, cujo foco recai sobre as praticas artisticas em Danca e reflete-se criticamente
sobre as urgéncias e inquietagdes emergentes do ato de criar-ensinar-aprender danga no
contexto da pandemia mundial da Covid-19°.

Como base para criar essas conexdes utiliza-se os referenciais bibliograficos
estudados na disciplina do Estagio Supervisionado Il e as percep¢des de cada uma das
estagiarias, bem como, da orientadora do campo da Instituicdo de Ensino Superior (IES).
Além disso, serao utilizados trechos das entrevistas realizadas pelas estagiarias como
atividade para cumprir as horas de assisténcia do estagio, assim como as praticas, dialogos
e relatos des’ integrantes do Grupo Nés de Danca.

Contextualiza-se que o Estagio Supervisionado Obrigatério é parte integrante do
processo de ensino e aprendizagem do percurso académico no curso de Bacharelado e
Licenciatura em Danca da UNESPAR - Curitiba Il e envolve atividades artistico-pedagodgicas
queinvestemnointercruzamento entre teoriae pratica. Com énfase nas praticasinvestigativas
em arte-docéncia, a experiéncia do estagio propicia reflexdes e praticas significativas sobre
processos de ensinar-aprender danca e a direta relagdo com a realidade social, politica e

cultural.

5 Os termos “horizontal” e “democratico” sédo utilizados pelo Grupo Noés de Dancga para caracterizar seus
fazeres artisticos e pedagodgicos, por este motivo opta-se por cunha-los no presente artigo, reconhecendo
este como um espaco de registro dos fazeres do Grupo e, também, de elaboragao e tensionamento daquilo
que foi aprendido e vivenciado em campo. Salienta-se, desta maneira, que as escritoras do presente artigo
reconhecem as problematicas ao redor do termo “democracia”, mas opta-se por ndo adentrar nessas questoes
e manté-lo, aqui, em detrimento do campo de estagio.

6 O virus Sars-Cov-2 comegou a se espalhar significativamente no final do ano de 2019. No comeco
de 2020 “a OMS declarou que o surto do novo coronavirus constitui uma Emergéncia de Saude Publica
de Importancia Internacional (ESPIl) — o mais alto nivel de alerta da Organizagdo, conforme previsto no
Regulamento Sanitario Internacional” e no dia “[...] 11 de margo de 2020, a COVID-19 foi caracterizada pela
OMS como uma pandemia” (OPAS, [202-], n&o p.). No dia 17 de Margo de 2020 a Universidade Estadual
do Parana declarou que suas atividades presenciais seriam suspensas por tempo indeterminado. Desde
entdo, docentes, discentes e servidores vém trabalhando de maneira remota e integrando esforgos para o
seguimento das atividades de ensino-aprendizagem e apoio a comunidade interna e externa.

7 Neste artigo, com a intencdo de alinhar a escrita as questdes politicas que perpassaram o estagio e de
exercitar um uso democratico da lingua, optamos por utilizar o pronome nao-binario quando nos referimos as
pessoas do Grupos Nos de Danga, visto que o grupo € composto por pessoas de géneros heterogéneos, e, com
relacdo as autoras do artigo, utilizamos os pronomes no feminino por ser um grupo composto exclusivamente
por mulheres.
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Especificamente no que diz respeito ao Estagio Supervisionado Il - Educag¢ao Nao
Formal, composto por 134h divididas em duas experiéncias: Processos e Configuracoes

Artisticas e Atuagao Comunitaria, conforme regulamento do estagio do curso:

A primeira voltada ao acompanhamento de processos artisticos desenvolvidos em
ambientes n&o formais e/ou artistas independentes com Registro Profissional -
DRT com base na Lei 6533/78, Graduagao e/ou Pés Graduagdo em Danga e areas
afins, e a segunda relativa ao exercicio da docéncia fundamentada no intercambio
artistico-educacional em diferentes segmentos comunitarios (UNIVERSIDADE
ESTADUAL DO PARANA, 2013).

Neste artigo, focaliza-se a etapa de acompanhamento de processos e configuragdes
artisticas, contudo, considera-se importante ressaltar que a experiéncia do estagio no
ambito da comunidade?, por ser realizada concomitantemente nesta etapa do curso e por
esse mesmo grupo, possibilitou ampliar a percepg¢ao e nutrir as reflexdes que aqui serao
apresentadas sobre criar-ensinar-aprender dancga. Tais reflexdes foram atravessadas de
modo nao-linear pelo contexto sdcio politico e cultural, o qual convocou corpos de artistas-
docentes-discentes da area da danga a um processo continuo de reinvengao das légicas
pedagogicas, além de atualizar os modos de se vincular as salas de aula e criar corpo para
se relacionar com as plataformas on-line de comunicagao.

Esta atualizagcdo dos modos e légicas de ensino-aprendizagem da danga, no
ambiente virtual e em contexto pandémico, provocaram reflexdes que reverberaram tanto
no contexto do estagio artistico com o Grupo Nés de Danga, quanto no estagio comunidade.
Em ambas as experiéncias foi necessario afinar e dialogar sobre os propdsitos e objetivos
de nossas presencas dentro de cada espaco, dado que o tempo de convivéncia ocorria de
maneira diferente no ambiente virtual. Também foi preciso discutir as urgéncias e perceber
as necessidades de cada circunstancia para pensar em como encurtar as distancias entre
aquilo que se via na tela e o que era vivido no corpo. Tais situagdes instigaram as reflexdes
escritas de maneira coletiva e possibilitaram a construgao de relagdes sinceras, possiveis

e dialdgicas.

8 A experiéncia no &mbito da comunidade teve como campo de estagio o Distrito LEO LD-5, organizagao
sem fins lucrativos que visa dar voz e experiéncia para jovens lideres de diversos municipios do estado de
Santa Catarina através do servigo voluntario para com suas comunidades. Entendendo o corpo e os afetos
vivenciados como ponto de partida para a construgdo de sujeitos socialmente engajados, as estagiarias
propuseram “Praticas para Energizar o Corpo”, que consistiam em curtos momentos com exercicios de
movimentacao para ativar, presentificar e mobilizar o corpo para a agéo.
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Ao se debrucar para escrever coletivamente, ndo apenas sobre, mas também a
partir dessa experiéncia de estagio, afirma-se de partida a impossibilidade de criar-ensinar-
aprender danga sem tensionamentos e sem vinculos. Seja do corpo com o chdo, com
0 compromisso académico e os sonhos de coletivos e artistas independentes. O vinculo
do corpo com as agdes que, aqui, atravessaram cidades-distancias, tensionaram, criando
atmosferas variadas, interrompendo um dado fluxo.

A troca entre campo de atuagao, estagiarias e orientadora deixou as/os agentes do
processo profundamente engajadas na experiéncia que se construiu ao longo dos meses
de estagio, possibilitando que a produgdo de conhecimento habitasse e ultrapassasse o
tempo de um semestre. As reverberagdes seguem acontecendo e possibilitam uma troca
intensa de saberes, incertezas e desejos que aparecem na feitura a oito maos, e muitos
movimentos, do presente artigo.

Num momento de crise no sistema educacional, duvidas, medos e a mudancga
subjetiva e concreta dos espacos fisicos para as plataformas on-line, os corpos das que
aqui escrevem esse artigo vivenciaram estados variados de avancar, recuar e ousar, lidando
com o ndo-saber na carne, construindo vinculos e tensionando as distancias, criamos tonus

coletivamente para abertura de novas portas e janelas para adentrar o campo de estagio.

ADENTRANDO O NOS: CRIAR-ENSINAR-APRENDER DANGA COLETIVAMENTE

Este estagio teve como campo de atuagdo o Grupo Nés de Danga (Sobral - CE)
e ocorreu no primeiro semestre do ano de 2021. As estagiarias tiveram como supervisor
do campo o professor-bailarino-pesquisador Souza Frota®, sendo este responsavel pelo
acompanhamento e avaliacdo das mesmas frente ao campo e colaborando com ideias e
questionamentos acerca dos modos de criar-ensinar-aprender dangca em um coletivo.

O Grupo Nos de Danga € um coletivo da cidade de Sobral (CE) que se organiza
de maneira a horizontalizar as relacdes, dividir as demandas e democratizar a realizagao

das atividades. O coletivo, que ndo possuia lugar préprio antes da pandemia da Covid-19,

9 Francisco Sebastiao Frota da Costa, conhecido e chamado por Souza Frota, € um artista- docente do
interior do Ceara, onde faz parte do Grupo N6s de Danca desde 2017. E graduado em Educacao Fisica
Licenciatura e atua na area como professor da rede publica no municipio de Sobral. Também é graduando
em no curso de Licenciatura em Danga na Universidade Federal do Ceara (UFC), onde busca relacionar suas
vivéncias do coletivo com as da graduacado em dancga. Para mais informagdes segue a pagina do Instagram
do Grupo N6s de Danga: https://www.instagram.com/nosdedanca/
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utilizava o espaco publico do municipio, a ECOA - Escola de Cultura, Comunicagao, Oficios e
Artes e, devido a pandemia, mudaram seus encontros para o formato remoto. Assim, desde
0 comego da pandemia da Covid-19, no inicio de 2020, o grupo passou a atuar de forma on-
line e, ao longo do periodo de estagio, relataram que os trabalhos foram intensos e que o
cansaco das telas também foi grande, por isso, desde o final de 2020 até todes integrantes
estarem vacinados e poderem voltar aos encontros presenciais o grupo tomou a decisao
de trabalhar com leveza, respeitando os tempos singulares e tornando as necessidades de
cada um aliadas dos processos de criagao.

A busca por um ambiente democratico de ensino-criagdo em danga, o respeito
aos tempos singulares e o exercicio da partilha coletiva, ja era uma caracteristica do Nés
de Dancga no trabalho presencial. Na passagem das atividades para o ambiente on-line, o
grupo sentiu-se pressionado para continuar a produzir e se encontrar na mesma intensidade
de antes, o que afetou profundamente a relagéo des integrantes com seus corpos e com
a danga. No entanto, apés um intenso fluxo de trabalho, o coletivo entendeu que sua
sobrevivéncia dependia de retomar o que ja faziam antes: olhar para aquele ambiente
como um espaco de partilha sincera, parceria e cuidado de si, onde os corpos estivessem
seguros para colocar suas ideias e emogdes e criar danga a partir daquilo que aparecia
como desejo comum.

Tornou-se evidente, para nds estagiarias, ao observar o Nos de Danga, suas trocas
e encontros, algo que ja aparecia como desejo comum desde o comec¢o do estagio: tornar
este processo leve e dinamico, sem perder o rigor e 0 compromisso com a experiéncia.
Passado um ano de trabalhos, atividades e encontros on-line, na época do inicio do estagio,
Nnossos corpos sentiam o peso da falta da presenca fisica, do toque, da imagem que nao
vinha da tela e das vozes que nao saiam de alto-falantes ou fones de ouvidos.

Objetivamos, como trio, fazer do estagio um lugar de encontro e de aprendizados,
onde pudéssemos criar redes profissionais que contribuissem para nossa formagao como
artistas-docentes e pesquisadoras. Além disso, 0 esgotamento indicava que aquele espacgo
também precisava ser fluido, compreensivo e aberto para os afetos que os corpos traziam

consigo. Estar com o Noés de Danga ajudou a colocar em pratica todos estes desejos
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e objetivos e formar uma rede de apoio que possibilitou que as experiéncias, praticas,
saberes e sabores vividos e aprendidos no processo do estagio avangassem para além de
um semestre.

Neste sentido, a organizagao do trio para os momentos de observagdo com/do
Grupo Nés de Danga também se encaminhou de modo a respeitar aquele espaco e agir de
maneira atenta, mas procurando dartempo para que nossas presencgas fossem se integrando
com o Nés aos poucos. O grupo, que ja tinha uma familiaridade e intimidade construida,
também precisava nos conhecer e nos perceber. Foi com o desejo de encontrar o Nos de
Dancga de maneira leve, mas comprometida com a observagao e a escuta ativa, que se
construiu um ambiente de partilha e aprendizado, em busca por um ambiente democratico.

A construgao deste ambiente democratico em danga perpassa pela escuta atenta
do corpo e de suas diferentes demandas. O Nés de Danga vé na democracia um modo
de organizar-se que possibilita a escuta atenta do corpo em suas diferentes demandas,
evitando as sobrecargas criativas e burocraticas que se fazem presentes para que um
coletivo de danga siga atuante. Neste contexto, percebe-se que a auséncia de uma pessoa
que centraliza o poder de decisao das proximas agoes do coletivo e seus temas de interesse,
viabiliza um espaco de aprendizado no e pelo corpo, uma vez que as diferentes demandas
sao compreendidas com igual relevancia e como poténcia para os processos pedagogicos
e criativos em danga.

O modo de trabalho do grupo Nés de Danga nao apenas possibilita esta escuta,
como também cria um espacgo que viabiliza este aprendizado, uma vez que esta escuta
se da, primeiro, no nivel individual e s6 depois se estende para o grupo, onde ocorrem 0s
combinados e reconhecimento dos limites de cada pessoa que compde aquele coletivo,
trabalhando também o rigor e 0 compromisso com o encontro e com a relagéo coletiva que,
muitas vezes, escapam dos combinados.

Na entrevista elaborada para as horas de assisténcia do estagio, momento em
gue nao s6 observamos o0 grupo, mas que também criamos interferéncias para participar

ativamente das praticas, todes integrantes tiveram a oportunidade de contar um pouco mais
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sobre como veem o grupo (estas percepgdes, bem como imagens e links, foram publicadas
neste artigo com a autorizagdo do coletivo). A integrante Maria Alice, neste contexto,

comentou:

Eu acho que essa coisa de distribuir as atividades né, as demandas, tem sido muito
importante pra gente conseguir dar conta das coisas. Porque a gente anda téao
sobrecarregado de tantas coisas, de tantos outros compromissos, que chega uma
hora que ¢é preciso realmente dividir as atividades. E ai o coletivo € sobre isso né,
sobre um ajudar o outro, sobre um estar junto ali com o outro e sobre a divisdo das
demandas também dentro do grupo, [...], para que a gente consiga levar o que a
gente esta pensando em fazer, o que a gente esta desejando fazer de uma forma
massa mesmo né. (informagao verbal, 2021)'"°

Ao integrar a escuta dos desejos e singularidades de cada corpo presente neste
ambiente de encontro, administrar demandas, tomar decisdes e assumir responsabilidades
de maneira comunitaria, o Nés de Danga compreende o coletivo como um espaco diverso
de criagao, em que o dialogo na construgao coletiva das ideias faz com que cada integrante
seja atravessade pelos modos de fazer e pensar que vem desta troca. Neste modo de
articulagao, abre espago também para que as singularidades sejam colocadas no multiplo
do grupo, sem que haja um apagamento destas. Assim, cada integrante colabora com o
coletivo e ao mesmo tempo é impactade pela multiplicidade do grupo, onde as diferengas
sao valorizadas e fazem parte da construgao do todo.

O que aparece como comum ¢é fruto da criacdo de um espaco democratico onde
0s corpos e suas questdes sejam bem vindas e possam se relacionar de maneira intima e
respeitosa, pois, como relatou Hilana Ferreira, integrante do grupo, “para além de dancar a

danga com o corpo, a gente também dancga a danga das palavras, das risadas, dos afetos”

(informagéo verbal, 2021)."

Esta danca dos afetos abre um caminho para momentos em que pensamentos e ﬂ

]
situacoes particulares e individuais alimentam discussdes e ideias que se interligam quando
presentes no encontro e na partilha coletiva. Para o grupo, a criagao artistica mostra-se
intimamente ligada com as situag¢des cotidianas e com a histéria de cada corpo, neste

sentido

10 Fala de Maria Alice durante entrevista em maio de 2021.
11 Fala de Hilana Ferreira durante entrevista em maio de 2021.
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Varias questdes que a gente traz quando a gente sai para conversar, sao questdes
que a gente traz para a cena também. (...) A gente sempre acha que é uma questéo
muito individual nossa, mas quando a gente joga na roda, a gente vé que ta todo
mundo desse jeito também, ou pelo menos as pessoas entendem, entendem o que
é estar nesse lugar de alguma forma. E é isso, sdo nossas questbes individuais que
a gente leva para o grupo.” (informagéo verbal, 2021)"?

Nés, enquanto trio, fomos profundamente afetadas por este modo de trabalho do
Grupo e seus integrantes, que, ao encarar o encontro compreendendo-o como um momento
de troca e fortalecimento dos relacionamentos e potencialidades, nos fez querer estar ainda
mais presentes nesse momento de aprendizagem que além de nos ensinar muito sobre
democracia e outros modos organizativos para a criacdo e ensino em danga, também nos
serviu de amostra de como funciona, na pratica e em contexto ndo escolar, uma pedagogia
da autonomia (FREIRE, 2011).

Aproximamos, portanto, as nogdes presentes no grupo com aquilo que o autor
Paulo Freire elabora sobre o conceito de autonomia, em que esta “[...] vai se constituindo
na experiéncia de varias, inumeras decisdes que vao sendo tomadas” (FREIRE, 2011,
p.72). O processo da constituicdo da autonomia € um processo que se da no tempo e que,
segundo o autor, € um processo de devir. Assim, uma “pedagogia da autonomia tem de
estar centrada em experiéncias estimuladoras de decisao e de responsabilidade, vale dizer,
em experiéncias respeitosas de liberdade.” (ibidem)

Ao observar o grupo, percebemos que o desenvolvimento da autonomia se dava
através do entendimento de que cada integrante tem de se responsabilizar pelas fungbes
que assume naquele contexto, realizar as atividades a sua maneira e reconhecer que cumprir
ou nao uma tarefa implica em algum efeito no grupo. Estes aspectos podem ser percebidos
na fala de Souza Frota que, ao discorrer sobre o que ele chama de “operacionalizacéo da
democracia”, nos explica, também, sobre a importancia do erro no desenvolvimento do que,

aqui e no grupo, se compreende como autonomia.

Como operacionalizar a democracia? E uma das coisas que eu pensei nesse
sentido, com o coletivo, € o que que cada um faz no coletivo? Por que nao fez?
E como é que a gente pode fazer aquilo que ndo foi feito sem uma pessoa so se
responsabilizar por fazer? E ai desde o ano passado para ca que as coisas vém
se reorganizando nesse sentido né. E ai também nao quero ser ingénuo de dizer

12 Fala de Giovana Oliveira durante entrevista em maio de 2021.
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que nao é necessario alguém que fique puxando, dando toque [...], e ai tem a ver
também com a sua gentileza, com a sua escuta, com a sua comunicagao tentando
ser o minimo violento possivel [...]. (informagéo verbal, 2021)"

Souza destaca que as dificuldades e o cansago também aparecem no trabalho
dentro de um ambiente democratico. Sua fala ressalta que é preciso delegar fungbes para
que o processo de distribuicdo das responsabilidades acontecga, e, ainda assim, entender
que falhas e situagdes dificeis ocorrem e € preciso colocar-se a disposicao enquanto
coletivo para resolvé-las de maneira saudavel. Por estas vias nota-se que “participacgao,
tomada de decisdo, construgao da vida social e politica s&o ideias encadeadas ao conceito
de democracia. E o que isso tem a ver com uma aula de danga? (ROEL, 2020, p. 139).”

Longe de tentar criar definicbes sobre formulas de um ambiente democratico nas
praticas educacionais em danga, aqui lancamos reflexdes criticas do que pode ampliar
nossas presengas como artistas-docentes para vivenciar praticas de criar-ensinar-aprender
atenta as vozes, gestos e histérias de quem partilha o mesmo espaco. O interesse esta em
considerar fazeres artisticos-pedagdégicos que se engajam no desafio ético de rastrear de
onde vém determinadas linguagens artisticas e saberes, que marcas de silenciamento e
obediéncia um gesto-palavra pode seguir propagando. Experimentar espagos de criagao
e aprendizagem com esse teor demanda ténus, engajamento e abertura dos corpos para
adentrar problemas mais que solugdes.

O corpo implicado no fazer artistico, na criagdo em danca, evoca tomadas de
decisao para o aqui e agora. Enquanto dancga, coloca em jogo aquilo que sabe e o que nao
tem certeza. Assumindo suas demandas dentro de um espago que permite sua tomada
de decisao, o corpo chama para si a responsabilidade de contribuir com seus movimentos
para e com aquilo e aqueles com quem se relaciona. O fazer democratico no ensinar-
criar-aprender danga coloca singularidades, diferencgas, duvidas e percepg¢des em relagao
e provoca a administragdo daquilo que aparece como desejo singular, frente ao que se

partilha como vontade coletiva.

13 Fala de Souza Frota durante entrevista em maio de 2021.
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Deste modo, nota-se na relagao coletiva do grupo No6s de Danga, que o processo
de criagao artistica feito de maneira partilhada e colaborativa, integra o entendimento das
diferentes temporalidades e singularidades que compdem o grupo, no entanto, necessita da
organizacao e do compromisso de todes para que as demandas e objetivos sejam alcangados
de maneira salutar e prazerosa. Os combinados e a distribuicdo das responsabilidades é
também uma forma de tornar estas dancas geradas a partir destes encontros, dancas dos
afetos.

O desejo de estar junto, mover o corpo na e com a presenca de outros corpos nao
€ saturado quando ha engajamento e autonomia entre aqueles que compartilham deste
espacgo e processo de criagdo. Deste modo, é possivel estender a energia gerada entre
este coletivo para outros espacos e locais, e assim, abrir convites para que outros corpos
participem do processo de criagao e alimentem com seus movimentos e ideias aquilo que
ja se reconhece como coletivo e compartilhado.

Pensando em agdes que se estendam para além do que acontece internamente, o
Grupo N6s de Danca abre suas portas para a presencga de corpos da comunidade. O coletivo
tem uma atuacéao bastante significativa dentro da cidade de Sobral e promove aulas abertas
para os sobralenses que tém curiosidade e desejo de compartilhar e movimentar o corpo.
Usando de um local publico para suas atividades, o grupo faz com que estes encontros
sejam, de fato, um espaco de resisténcia para a dang¢a dentro do municipio.

Uma das primeiras formas pensadas pelo Grupo Nés de Danga para apresentar
algum retorno a comunidade sobralense e, com ela, estabelecer vinculos em danga foram
os chamados Encontros com Dancga. Estes Encontros consistiam em aulas de danca
contemporanea ministradas pelos integrantes do Grupo no espago da ECOA, qualquer
pessoa da comunidade poderia chegar e participar do encontro, sem a necessidade de
inscrigao prévia ou pagamento. Estas aulas eram pensadas como um espago onde o Grupo
apresentava seus fazeres e expandia suas poténcias. Em entrevista, Romario, integrante

do grupo, nos conta:
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Comecei a fazer cursos, comecei no ECOA, foi quando deu certo em 2016 se nao
me engano 2017, que eu fiz o curso com o Souza de contemporaneo, foi quase
um ano de curso ou um ano e meio, ndo sei muito bem. Foi dai que eu comecei a
conhecer o contemporaneo né. (informagéo verbal, 2021)"

Com a pratica da danga contemporanea, o grupo trabalhava a abertura de
possibilidades, sem uma forma especifica a se alcangar. Por meio dos movimentos, as
pessoas ali presentes tinham a possibilidade de investigar seus corpos de maneira criativa
e, por meio disso, criar novos vinculos com a danga, as pessoas e com a cidade. Os
processos criativos do Nos de Dancga refletem e misturam-se nas a¢des didaticas pensadas
para os encontros, sendo assim estas aulas tornam-se verdadeiros exercicios de ensino-

aprendizagem-criagao colaborativos e performativos e, talvez, ao

(...)proporcionarum ambiente cooperativo capaz de instaurar estruturas participativas
— se instigue a pratica continua de tomadas de decisdo vividas no confronto do
corpo-a-corpo, tanto no discente quanto no docente. Tornar-se presente com
e praticar pensamentos e planejamentos tecidos de modo coletivo, talvez possa
ressoar para além das paredes da sala de aula e assim provocar reinvengdes nas
estruturas intersociais. (ROEL, 2020, p.124)

Sendo este um campo fértil de criacao e contaminagao para os corpos que aceitam
os convites, os Encontros com Danga promovem uma experiéncia estética que atravessa
o seu local e tempo de acontecimento. Pensamos que, em experiéncias estéticas como
estas propostas pelo Grupo Nés de Danca, acontece a formagado do que o autor André
Lepecki chama de “sujeito politico pleno”, pois este “emerge entre as rachaduras do urbano,
movendo-se para além e aquém dos passos que lhe teriam sido pré-atribuidos, [...]. Para
esse sujeito, a questao fundamental é recapturar uma nova ideia, uma nova imagem e uma
nova nogéao coreografica de movimento” (LEPECKI, 2010, p.57).

Os espacos e experiéncias que se dispde a pensar a arte além da producao e
criatividade, mudam o carater cronoldgico da temporalidade de perceber a si mesmo e
perceber ao ambiente, ao passo que toma parte e vive a agao em si, pois “quem ocupa o
tempo marca, determina e orienta o ritmo de cada espaco. Ou seja, faz coreopolitica. [...]
E porque o chdo, mesmo estando ai, nunca nos é dado - ele tem que ser ocupado mesmo.
Ha que pensar essa agao de ocupagao, de agao no chéao, e depois ter a coragem de agir”

(LEPECKI, 2010,).

14 Fala de Romario Sousa durante entrevista em maio de 2021.
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O Grupo N6s de Danga propde-se a ocupar e conquistar os espacgos da cidade e
estende essa possibilidade para os cidadaos sobralenses. Faz da danga um movimento de
criacao de novas necessidades e demandas, e acaba por fortalecer o vinculo entre danca,
politica, educacéo e afeto. Poder partilhar destes modos de criagdo dentro de um ambiente
democratico fez do Estagio Supervisionado um momento de intenso aprendizado, inspirando
afetos nas relagdes internas do grupo de estagiarias que se expandiram, também, para a
nossa orientadora.

As apreensodes corporificadas na experiéncia de adentrar este campo de estagio
nos possibilitou o exercicio da escuta e do acolhimento para as nossas demandas pessoais
e coletivas. Esse primeiro semestre de 2021 abarcou sensacgdes diversas de tensoes,
instabilidade, medos e também de prazer de relembrar dos nossos sonhos e vontades em
relacédo ao ato de ensinar-aprender danga. Foram muitos os atravessamentos das forgas do
mundo, do contexto politico no Brasil e das mortes causadas pela pandemia e, a decisao
de seguir com o que nos conectava como plano comum de desejo e forga vital, demandou

abrir o corpo para uma escuta sensivel que considera o corpo e o que dele ressoa.

ESCUTAR O CORPO E SUAS RESSONANCIAS NA PRATICA DA ARTISTA-
DOCENTE DA DANCA

Escutar é uma alegria, é se deixar afetar pelos ruidos e barulhos do mundo, pelo
estalar dos dedos em noite fria ao redor da fogueira e pelos sentidos que se
agucam a proximidade dos corpos com suas cores, cheiros, texturas, rugosidades
e asperezas, adivinhando, no avermelhado da cor, no zumbido das abelhas e no
perfume que exala a madurez da fruta, ainda no pé. Escutar é tudo isto, mas pode
ser também outras imagens, outras letras, outras linguas, outros acordes, outros
batuques e transes, outros colares e penas. As combinagdes parecem infinitas. E
se nao forem, se o caminho parecer arduo, pode-se pedir aos Deuses Guaranis
que nos enviem belas e sabias palavras, almaspalavras derramadas como chuva,
despertando as sementes e fertilizando a terra. (ARANTES, p.91, 2012)

Vivenciar processos de criar-ensinar-aprender danga implicados na investigacéo de
praticas horizontais e democraticas, como os praticados pelo Grupo Nés de Danca, ampliou
a percepgéao das autoras que escrevem o presente artigo para notar as ressonancias das
vozes diversas que ecoam nas relagdes e nos vinculos que se estabelecem da habitagao
de desejos em comum. Criar-ensinar-aprender danga como quem cria e sustenta, no ato

pedagodgico, atmosferas de questionamentos, duvidas e erros € o que ganhou relevo nesta
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experiéncia do estagio, desde o momento da incerteza de habitar um territério on-line - a
principio desconhecido por nés (docente e discentes de uma universidade publica) - até a
distancia geografica que, por conta das vivéncias on-line pode ser encurtada e mobilizada,
chegando, por fim, ao encontro com os integrantes do grupo Nos e todas as formas e forgas
que circularam por n0osso0s corpos nNo percurso dessa experiéncia.

Mesmo sem sentir o cheiro e o toque dos corpos habitando, concomitantemente,
0 mesmo espacgo, sem ter a possibilidade de pisarmos juntas/es no mesmo chéao, nota-se
que estar de corpo inteiro com a escuta ativa altera a qualidade do encontro. Estar de corpo
inteiro na duvida, na tentativa de compreender, na agdao, nas mudangas que aparecem
como urgéncias e, por vezes, fomentam espagos de aprendizagem que transitam no
desconhecido e no prazer de inventar estratégias de continuidade sem saber onde ao certo
ira chegar.

A psicanalista Suely Rolnik (2018), para definir as experiéncias da subjetividade,
se refere as nogoes de formas e forgas as quais aqui articulamos a compreensao de corpo
€ seus processos relacionais com o entorno. No que concerne as formas, isto remete a
captacao dos sinais do mundo via percepgao e sentimentos, associacdes e significacdes
imediatas. Sinais articulados aos cédigos socioculturais que orientam um modo de apreensao
da realidade pela via das representacdes. As formas estao relacionadas ao plano tangivel.
Ja as forgcas operam por um outro modo de apreensdo do mundo: pela via dos afetos; que
nao se confundem com carinho, afeicao e ternura. As forcas estao relacionadas ao plano
intangivel e ao efeito das relagdes que agitam e atravessam todos os corpos.

O que afeta nossas praticas artisticas hoje? Como as praticas artisticas
desestabilizam nossas praticas como docentes? Como ensinamos? O que esta em jogo e
atravessa o ato de criar-ensinar-aprender danca?

A ativacédo de um ambiente tecido pelo dialogo e a escuta surgem como um caminho,
estratégia simples e transformadora que possibilita criar aproximacgodes e desfazer barreiras
instauradas pela distancia e o isolamento social. Ainda que estes modos de elaborar e
organizar um ambiente ndo sejam nenhuma novidade enquanto estratégia metodoldgica,
atualiza-los e deixar-se atravessar pela voz do outro lado da tela e vivenciar o encontro na

qualidade das ressonéancias que vibram no corpo pode abrir espagos para dangas ainda nao
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conhecidas, que trazem em si seus préprios confrontos, discussdes e desentendimentos
como poténcia para movimentos acontecerem e ecoarem em agdes para além do préprio
coletivo.

Estar de corpo inteiro é tecer um ambiente de vinculo e tens&o - 0 que surge através
dos corpos e das subjetividades sdo pontos de conexao e ativagao da forga coletiva, abre
espacos de inquietudes e a urgéncia da criagao se faz ndo apenas pelo consenso, mas por
aquilo que ecoa como diferenca. Tatear a criagdo sem habitar concomitantemente o mesmo
espaco geografico convoca aos corpos uma escuta ativa, atenta a sonoridade das vozes,
aquilo que talvez nao foi posto em palavras, mas que atravessou o corpo no siléncio.

Espacos de participacdo que consideram as experiéncias singulares, onde
a partiiha de narrativas pessoais produz conhecimento no coletivo, ampliam nossa
capacidade de vivenciar os processos artisticos-educacionais. Ouvir e ser atravessada
pelas palavras sugere pistas para um ambiente democratico. E aqui, considerando nossa
experiéncia na danga, a escuta se expande também para as dangas que surgem, dangas
que contam histdrias, que manifestam sonhos e inquietudes e que alteram nossos modos
de compreender o ato da docéncia em danca.

A autora feminista e educadora bell hooks ao refletir sobre as responsabilidades

dos professores coloca que:

[...] uma das responsabilidades do professor € criar um ambiente onde os alunos
aprendam que, além de falar, € importante ouvir os outros com respeito. Isso néo
significa ouvir acriticamente ou que as aulas devam ser abertas de tal modo que
qualquer coisa que qualquer pessoa diga seja considerada verdadeira, mas significa
levar realmente a sério 0 que a outra pessoa diz. Em principio, a sala de aula deve
ser um lugar onde as coisas sdo ditas a sério - ndo sem prazer, ndo sem alegria -
mas a sério e para serem levadas a sério. (hooks, 2013, p.201)

Ainda, dialogando com hooks que afirma: “O prazer na sala de aula provoca
medo. Se existe riso, pode ser que um intercambio reciproco esteja acontecendo” (2013,
p.194), acredita-se na poténcia de aprender sobre o prazer de escutar e compreender
os intercambios de conhecimento, ndo apenas pela via dos conteudos, mas pela via dos
afetos, aquilo que convoca o corpo a vibrar e compor novas relacdées nao apenas pela

via associativa, das formas, mas pelas for¢cas. Essa experiéncia do estagio, tanto para as
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estagiarias como para a orientadora da IES, abriu espagos de questionamentos sobre a
pratica de arte-docéncia, nos provocou a pensar no que pode emergir dessa experiéncia,

nos modos de observar, fazer assisténcia e aplicar as regéncias.

CONSIDERAGOES FINAIS

Adentrar o campo foi um convite a escuta, a dialogar constantemente sobre o que
as condicdes apresentavam e como criar com estas condicdes, e nao apesar delas. E,
como ato transformador dessa experiéncia, a escuta e o dialogo evidenciaram pistas para o
exercicio de praticas de criar-ensinar-aprender danga como ato pedagdgico que exercita a
operacionalizacdo da democracia. Assim como a decisao de colocar aqui diversas vozes e
percepgdes em articulagdo e movimento € um exercicio, também, de considerar a produgao
de conhecimento emergente da habitagao sensivel de um territorio coletivo.

Estar entre nos, discentes e docentes da UNESPAR e com o grupo N6s de Danga,
num momento critico e desconhecido instaurado pelo isolamento social e a imersdo num
ambiente pedagogico on-line, possibilitou abrir novos campos para pensar e questionar o
que temos entendido por criar-ensinar-aprender danga, sob quais légicas temos trabalhado
e sobre quais aspectos nossos corpos tém desejado agir e movimentar. A experiéncia
possibilitou criar uma rede de afetos, apoios e inquietagbes que trouxeram sabor para a (re)
criacdo de conhecimento interna e externamente ao grupo. Abrir novos horizontes através
da escuta, da mobilidade dos afetos e das dindmicas de se estar presente em um espaco
permitiu que outras dancas fossem criadas, aprendidas e ensinadas, enfim, partilhadas em
diferentes modos de ser em um coletivo.

Investigar e arriscar modos de mediagcdo e praticas em danga atravessados
pelos saberes que brotam do chao partilhado da sala de aula, seja presencial ou on-line,
arriscando e construindo metodologias com escuta e dialogo é nosso desafio e interesse
como artistas-docentes da dancga. Neste artigo, expomos nossa experiéncia, constatagdes
e também as perguntas que seguem ressoando: O que muda no corpo de docentes e
discentes quando atravessamos juntes uma pandemia? Quais saberes e sabores nos dao

suporte para seguir ensinando-aprendendo dang¢a? Quais territorios podemos criar e habitar
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como artistas-docentes? Como partilhar os saberes produzidos a partir da experiéncia?
Quais atualizagdes sé&o urgentes na compreensao do dialogo e da escuta nas praticas
artistico-educacionais em danga?

Vivenciar o Estagio Supervisionado em Danga sem saber ao certo por qual caminho
trilhar, nos possibilitou compreender, neste tempo, criar-ensinar-aprender danga com
tensdes, vinculos, prazeres e incertezas. Atensao e aincerteza provocaram o constante fazer
e refazer ajustes no corpo-a-corpo, com aquilo que nao tem percurso dado previamente e
nem resposta pronta. E o prazer de imergir nas praticas de um coletivo e criar vinculos com
pessoas, ideias e desejos evidenciou a relevancia do corpo nos processos educacionais, 0s
movimentos dangados como tentativas de afinagcéo das presencgas, o continuo fazer com e
a co-implicagao do grupo em manusear o encontro e coreografar as vontades em diversas
camadas e qualidades.

Para além de horas a serem cumpridas dentro do curriculo da graduacédo em
dancga, o Estagio possibilita a criagado de vinculos entre docentes, discentes e comunidade,
tensiona e provoca diferentes realidades e modos de criar-ensinar-aprender. Ao proporcionar
este encontro entre artistas-docentes, artistas independentes e comunidade, nos convida
a habitar um territério onde as perspectivas tedricas conceituais ganham volume nas

proposi¢des praticas, mobilizam ideias e inquietagdes.
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