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O CU-ESPORPIAO DE BRUNA KURY COMO
ARTIVISMO DESCULONIZATORIO CUIR'

Daniel dos Santos Colin?

Resumo: O presente texto configura-se como uma reflexdo revisitada de um subcapitulo
exclusivo da minha tese de Doutorado em Teatro (PPGT-UDESC), intitulada “O sul do
corpo € o nosso norte’: praticas deCUloniais em corpos de artistas brasileir*s” (2019). O
artigo reporta-se a analise critica-decolonial de duas performances da faca produzidas
e executadas pela artista brasileira Bruna Kury respectivamente na Cidade do México
(México) e no Rio de Janeiro (RJ-Brasil) em 2017. Como uma performer travesti, negra
e marginalizada, Bruna se propde a desestabilizar a cisheteronormatividade por meio de
tais realizagdes cénicas disruptivas e provocadoras, tratadas aqui como exemplos de um
possivel “artivismo desCUlonizatério CUIr’, uma categoria artistica fluida e sem pretensodes
classificatérias. Ademais, o artigo expde alguns dos meios pelos quais o neologismo CUir
se apresenta como uma perspectiva politica situada geohistoricamente na América Latina
em detrimento das assimilagbes académicas e higienistas da teoria queer estadunidense
em nosso territério, e ainda se refere as praticas tedricas e empiricas desenvolvidas por
sujeitos sudakos das dissidéncias sexuais e de género.

Palavras-chave: Artes do corpo; Colonialidade de género; Cu; Descolonizagao; Teoria
Queer.

BRUNA KURY’S SCORPION-ASSHOLE AS CUIR DESCULONIZATORIO ARTIVISM

Abstract: This text is configured as a revisited reflection of an exclusive sub-chapter of my
PhD thesis in Theater (PPGT-UDESC), entitled “O sul do corpo € o nosso norte’: praticas
deCUIloniais em corpos de artistas brasileir*s” (““The south of the body is our north’: deCUlonial
practices in bodies of Brazilian artists”) (2019). The article reports on the critical-decolonial
analysis of two performances da faca (knife performances) produced and performed by
Brazilian artist Bruna Kury respectively in Mexico City (Mexico) and Rio de Janeiro (RJ-
Brazil) in 2017. As a black marginalized fravesti performer, Bruna proposes to destabilize
cisheteronormativity by means of such disruptive and provocative scenic event, treated here
as examples of a possible “CUir desCUlonizatério artivism”, a fluid artistic category with no
classificatory pretensions. Furthermore, the article exposes some of the ways in which CUir
neologism presents itself as a political perspective located geohistorically in Latin America
to the detriment of academic and hygienic assimilations of north-american queer theory in
our territory, and still refers to the theoretical and empirical practices developed by sudakos
subjects of dissidences sexual and gender issues.
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1 Este presente artigo caracteriza-se como uma reflexao revisitada de um subcapitulo especifico da minha tese de
doutorado, intitulada “O sul do corpo é o nosso norte’: praticas deCUIloniais em corpos de artistas brasileir*s” (COLIN,
2019). Para o aprofundamento de conceitos aqui utilizados, sugiro a leitura da tese na integra.

2 Doutor em Teatro pela Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), Mestre e Bacharel em Artes Cénicas pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Também é professor convidado da P6s-Graduagéo Lato Sensu /
Especializacéo - Artes Cénicas (CENSUPEG). Entre suas principais fungdes na area teatral estdo: diretor, ator, performer,
preparador de elenco, dramaturgo e professor. E integrante e membro-fundador do grupo Teatro Sarcaustico, em Porto
Alegre, tendo recebido varios dos principais prémios de artes cénicas do RS em diversas categorias. Realiza pesquisas
tedrico-praticas que envolvem o corpo, a performance e a atuagdo em relagcdo com uma perspectiva decolonial acerca
dos estudos de género e sexualidade. Ministra oficinas e workshops artisticos, tanto presenciais quanto virtuais. E-mail:
danielcolin@gmail.com
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[...] estamos na América Latina, como vamos dar conta de nossa localizagao
geografica e histérica em nossas praticas artisticas e politicas? Seguramente nao
sera endeusando referenciais cujas producgdes artistico-politicas obedecem a uma
visdo eurocentrista (CASTELLI; CAVALERO, 2012, s/p.)%.

Iniciar este artigo com as palavras supracitadas de Rosario Castelli e Lucia
Cavalero parece ser a forma mais adequada para conduzir vocés as reflexdes e
provocacgdes que pretendo suscitar com este texto, no que tange as propostas artisticas
e politicas encontradas nas artes contemporaneas da cena brasileira, utilizando-me para
tanto do trabalho da performer Bruna Kury como estimulo, mais especificamente das suas
performances da faca, sobre as quais versarei mais adiante. A citagdo de Castelli e Cavalero
problematiza os referenciais de artistas na e da América Latina e foi retirada de um texto
curto cujo enfoque estimulava a produgdo de um movimento pés-pornd latino-americano
situado geohistoricamente, ou seja, que se articulasse para além das propostas coloniais
eurocéntricas — e lembrem-se que “colonial eurocéntrico” € uma expressao pleonastica por
exceléncia... Atitulo de elucidagao, a ideia de pds-pornografia foi desenvolvida nos Estados
Unidos por volta da década de 1980, sobretudo com a inquietagao do feminismo Pro-Sex
e da mobilizacdo queer, sedimentou-se através de uma intensa ebulicdo em Barcelona
no inicio do século XX| e tem se caracterizado como um movimento politico-cultural
que confronta a ordem legitimadora de corpos por meio de agdes artisticas centradas
em corporalidades, géneros e praticas sexuais nao-essencializantes. Ao preconizarem

0s aspectos geohistorico-politicos do pds-pornd latino-americano, Castelli e Cavalero

convocam-nos a um giro performativo em prol de praticas anti-coloniais, tao recorrentes na

América Latina nas ultimas décadas. Quando escrevo “praticas anti-coloniais” com efeito
reporto-me aquelas cuja perspectiva decolonial denuncia o0 mecanismo de colonialidade
que se estende até os dias atuais e se refere a “um padrao de poder que opera através
da naturalizagao de hierarquias territoriais, raciais, culturais e epistémicas, possibilitando a
reproducao de relagdes de dominacado” (RESTREPO; ROJAS, 2010, p. 15)*, em perpétua

centralizacado de subjetividades e corporeidades especificas — aqui compreendidas como

3 Do original em espanhol: “[...] estamos en Latinoamérica, ; Cdmo vamos a dar cuenta de nuestra ubicacion geografica
e histérica en nuestras practicas artisticas y politicas? De seguro no sera deificando referentes cuyas producciones
artistico-politicas obedecen a una vision eurocentrista” (CASTELLI; CAVALERO, 2012, s/p., tradugdo minha).

4 Do original em espanhol: “[...] a um patrén de poder que opera a través de la naturalizacién de jerarquias territoriales,
raciales, culturales y epistémicas, posibilitando la re-produccién de relaciones de dominacién” (RESTREPO; ROJAS,
2010, p. 15, tradugéo minha).
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hegemodnicas -, em detrimento de tantas outras que sao paulatinamente empurradas para
as margens do sistema mundo moderno/colonial — consequentemente reconhecidas como
marginalizadas. Parece-me portanto evidente que a condi¢gao de precariedade em que tais
sujeitos periferializades® sdo inserides € uma construgao colonial produzida com objetivos
excludentes arraigados a processos histéricos que marcam todas as subjetividades.

A filosofa argentina Maria Lugones compreende a nogao de colonialidade do
ser relacionada com todo um processo de desumanizacdo de sujeitos colonizades e
conceitualiza como colonialidade de género quando tal processo se associa a opressao de
género, com especial atengado as questdes interseccionais que, segundo sua perspectiva,
aludem a combinagao dos processos de racializagéo, colonizagao, exploragao capitalista
e heterossexualismo. A autora relembra que “a légica categorial dicotdmica e hierarquica é
central para o pensamento capitalista e colonial moderno sobre raga, género e sexualidade”
(LUGONES, 2014, p. 935) e que tal logica se expressa na hierarquia separatista que
distingue entre o humano e o ndo-humano, a qual foi imposta sobre corpos colonizades pelo
homem europeu desde a colonizagdo das Américas e do Caribe e que veio acompanhada
por outras discriminagdes hierarquicas dicotdmicas, incluindo aquela entre homens e
mulheres. A marca do humano e consequentemente da civilizagédo ocidental como um todo
se deu por esta distingado, tendo em vista que “s6 os civilizados sdo homens ou mulheres”
(Ibid., p. 936). Em outros termos: se por um lado houve a estigmatizacdo dos povos

originarios das Américas, assim como de africanes escravizades, que foram todes aquela

época classificades como nao-humanes — leia-se: animais selvagens e incontrolaveis

sexualmente -, por outro, estabeleceu-se em contraponto antagdnico o casal colonizador
burgués branco heterossexual cristdo advindo da Europa como sindbnimo de humanidade
e civilidade. Dentro deste pensamento distintivo, hierarquico e segregador, os “animais”
foram divididos entre machos e fémeas, sendo os primeiros associados a perfeigao, ao
passo que as fémeas eram entendidas como uma inversao e deformagcao do macho;

“‘hermafroditas, sodomitas, viragos e os/as colonizados/as, todos eram entendidos como

5 Tenho optado ha alguns anos por utilizar o género neutro em meus discursos, sejam orais ou escritos, como uma
forma de estratégia performativa que compreende a pluralidade de identidades de género e de sexualidades. Atualmente,
existem algumas variaveis acerca do género neutro na lingua portuguesa, com isso optei por utilizar a letra “e” como
um possivel marcador deste debate politico, para além de uma pretenséo de reinventar o idioma com este artigo. Desta
forma, vocés encontrardo neste texto o uso do “e” no lugar das letras “0” ou “a” sempre que sujeitos forem diverses.
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aberracgdes da perfeicdo masculina” (lbid., p. 937) — categoria a qual as travestis e sujeitos
trans também foram colonialmente enquadrades. Podemos afirmar com isso que o regime
cisheteronormativo, tantas vezes defendido como algo univoco e inato, € portanto uma das
estruturas discursivas que sustentam o sistema hegemonico colonial e patriarcal em que
(sobre)vivemos. Perceber tal estrutura, denuncia-la e resistir a ela é por si s6 uma pratica
decolonial.

Este artigo pretende apresentar algumas praticas de existéncia decoloniais
elaboradas pelas dissidéncias sexuais e de género, tanto no ambito social, quanto no
artistico. A vista disto, utilizarei duas performances da faca elaboradas por Bruna Kury para

analisa-las como um possivel acontecimento artivista desCUlonizatério CUIr.

QUEER, KUIR, (TROPI)CUIR: O CU SUDAKO® FALA QUAL IDIOMA?

Quandonospropomosadiscutiras sexualidades e osgéneros marginalizados poresta
estrutura colonial, com frequéncia seremos cooptades pelo discurso queer como ferramenta
tedrica para o debate critico, sobretudo em virtude de certo modismo pelo qual os estudos
queer foram algados nos ambitos académicos nas ultimas décadas. Sem menosprezar os
éxitos de tal teoria estadunidense, ha contudo que se problematizar as formas pelas quais
o movimento queer foi assimilado na América Latina para que elas n&o invisibilizem ainda
mais subjetividades e existéncias sudakas ja marginalizadas. O pensamento queer emergiu

como argumento politico-contestatorio ao movimento assimilacionista de gays e Iésbicas nos

Estados Unidos gragas aos impactos sociais da AIDS e se configurou como uma resposta

critica a ordem regulatéria de corpos, de sexualidades e de subjetividades, concebida no
Norte Global. Desta maneira, desde finais da década de 1980, sob a alegagao de estarem
sendo marginalizades dentro dos movimentos de liberagdo sexual, algumas trans, “bixas e
sapatbes” estadunidenses rejeitaram nao somente o padrao heterossexual, como também
o modelo de homossexual integrade, reconhecide como sujeito da branquitude, saudavel e

de classe média, cujo objetivo residia na incorporagdo dos gays e das Iésbicas na cultura

6 Sudaco (ou sudako) seria um termo estigmatizante incutido sobre pessoas sul-americanes, mas que tem sido
reapropriado por determinades sujeitos como uma afirmacéo da diferenga marginalizada para uma critica anti-colonial.

7 Algumes autores, como Preciado (2009), utilizam expressdées como “maricas”, “bichas”, viados”, “sapatbes” ou “butch”
para diferenciar aqueles sujeitos que se situam a margem da identidade gay/lesblca pr|V|Ieg|ada dentro dos movimentos
homossexuais, esta com frequéncia composta por pessoas brancas, educades, de classe média ou mesmo classe média
alta.
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heterossexual hegemdnica. O movimento queer euroestadunidense logo comegou a se
configurar como um terreno que hibridizava — apesar de conflitos concretos - referéncias
ativistas, como as agdes dos coletivos Queer Nation e Act-Up, as movimentagdes tedricas, em
especial relacionadas aos conceitos e argumentos de Teresa de Lauretis, Donna Haraway,
Marie-Héléne Bourcier e Judith Butler. Ressaltemos que o vocabulo queer configurava-se
até entdo como um termo desqualificador, uma ofensa sexista, um xingamento em seu
idioma original, ou como bem afirma Felipe Rivas San Martin: “[...] queer ndo é apenas
um insulto homofébico, mas também um termo que consegue apontar tudo o que nao se
ajusta com os parametros normativos (quaisquer que sejam)” (SAN MARTIN, 2011, p. 5).
Entretanto, segundo sugestdo de Teresa de Lauretis, tal palavra injuriosa foi apropriada
pela vertente tedrica como uma estratégia politizadora, em prol do empoderamento destes
sujeitos subjugades, que sao designades por Preciado (2005) como uma “multitude queer’,
cuja resisténcia aos processos de normalizagao dos corpos torna-se a estrutura central de

um trabalho de desterritorializagao da heterossexualidade. Sendo assim,

[...]todosaqueles“raros” quendose encaixavamnos esquemassocialmenteaceitaveis
— como transexuais, transgénero, intersex, lésbicas butch, sadomasoquistas, drag
queens e drag kings, soropositivos, nao-brancos — rechagaram toda categorizagao
vinculada a normalizagéo no sistema heterocentrado (mulher/homem mas também
gay/lésbica) e reivindicaram sua posigdo marginal apropriando-se do insulto queer
e convertendo-o no nome que os representa como sujeitos politicos dentro da cena
publica (MILANO, 2014, p. 59)°

Importante compreender com isso que 0 corpo queer nao esta exclusivamente

relacionado a uma pratica de sexo, a uma identidade sexual ou de género, pelo contrario; é

um corpo que nao se estabelece como masculino ou feminino, infantil ou adulto, humano ou
animal, reverberando como o efeito de um conjunto de forgas de opressao e resisténcia e
‘como um espaco de empoderamento e de mobilizag&o revolucionaria” (PRECIADO, 2009,

p. 16810).

8 Do original em espanhol: “[...] queer no sélo es un insulto homofdbico, sino ademas un término que logra sefialar todo lo
que no se ajusta con los parametros normativos (cualquiera que estos sean)” (SAN MARTIN, 2011, p. 5, tradugdo minha).

9 Do original em espanhol: “[...] todos aquellos ‘raros’ que no encajaban en los esquemas socialmente aceptables — como
los transexuales, transgénero, intersex, lesbianas butch, sadomasoquistas, drag queens e drag kings, seropositivos, no
blancos — rechazaron toda categorizacion vinculada a la normalizacion en el sistema heterocentrado (mujer/hombre pero
también gay/lesbiana) y reivindicaron su posicion marginal apropriandose del insulto queer y convertiéndolo en el nombre
que los representa como sujetos politicos dentro de la escena publica” (MILANO, 2014, p.59, tradugdo minha).

10 Do original em espanhol: “[...] como un espacio de empoderamiento y de movilizacion revolucionaria” (PRECIADO,
2009, p. 168, tradugdo minha).
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Larissa Pelucio (2014a, 2014b e 2016) € uma entre autores latino-americanes
que problematizam a teoria queer importada para o Brasil, tendo em vista que tal
pensamento critico foi introduzido em terras brasileiras via academia, a qual ndo estava
necessariamente vinculada as demandas e debates dos nossos movimentos sociais, e tal
desconexao entre os enfoques de pesquisadores e as politicas de identidades das minorias
representativas causou tensdes e debates exaltados por aqui, tendo em vista que o queer
estaria desestabilizando os limites normativos das identidades que até entdo serviam
como referéncia para a demanda de direitos sociais. Além disso, Pelucio relata como a
perspectiva académica brasileira também tratou de higienizar o corpus teorico queer, que
deveria ter um carater mais transgressivo. Mesmo o vocabulo queer, que ainda gera certo
desconforto a sujeitos anglofones, no Brasil assumiu um status menos agressivo, mais
técnico, praticamente incomunicavel a ouvidos leigos, 0 que por si somente invalidou a
estratégia politica de reapropriagdo da injuria e das identidades ofensivas em um termo
empoderado de luta. Por compreender que o queer “nao tem a mesma ressonancia em
todos os lugares” (OCHOA apud PELUCIO, 2016, p. 126), Peltcio se propde a pensar
algumas possibilidades epistémicas acerca das tor¢gdes da teoria no Brasil, lugar onde a
maioria des estudioses defendem seu carater reativo a normalizagao, pois a assumiram
como uma “teoria de combate” de agao e reflexdo em inicio dos anos 2000. Contudo, a
“pretensdo universalizante” (PEREIRA apud SOUSA JUNIOR, 2014, p. 56) dos conceitos

queer revelaram-se insuficientes se confrontados ao contexto das praticas no Brasil. Por

isto, Pelucio sugere uma nova designacao para o0 queer, que se assume mais como uma

apropriacao antropofagica, des-higienizante por exceléncia, do que necessariamente uma

traducao: teoria cu, uma epistemologia cucaracha' situada geopoliticamente:

Assumir que falamos a partir das margens, das beiras pouco assépticas, dos
orificios e dos interditos fica muito mais constrangedor quando, ao invés de
usarmos o polidamente sonoro queer, nos assumimos como teodricas e tedricos cu.
Eu ndo estou fazendo um exercicio de tradugdo dessa vertente do pensamento
contemporaneo para nosso clima. Falar em uma teoria cu é acima de tudo um
exercicio antropofagico, de se nutrir dessas contribui¢gdes tdo impressionantes de
pensadoras e pensadores do chamado norte, de pensar com elas, mas também de
localizar nosso lugar nessa “tradigao”, porque acredito que estamos sim contribuindo

11 Pelucio elucida que a expressado cucarachas (“baratas”, em espanhol) foi diversas vezes utilizada para nomear
pejorativamente imigrantes latino-americanes chegades aos Estados Unidos. Com isto, propde uma reapropriagao desta
palavra, assim como se deu com o termo queer. Ou seja: “apropriamo-nos de uma identidade imposta a fim de politiza-la
e, assim, transforma-la em ferramenta de luta tedrica” (PELUCIO, 2016, p. 131).
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para gestar esse conjunto farto de conhecimentps sobre corpos, sexualidades,
g?)sejos, biopoliticas e geopoliticas também (PELUCIO apud PELUCIO, 2014a, p.

Pensar em uma teoria cu implica admitir nossas marcas historicas e culturais —
leia-se feridas coloniais -, as quais cumprem papel fundamental na territorializacdo dos
discursos do Sul como periferializados ao sistema de saber hegeménico, para conseguirmos,
segundo Pelucio (2016), engendrar uma tradigdo para nossos saberes de cucarachas que
evidencie nossa antropofagia, intrinseca e metaforicamente conectada a estrutura corpéreo-
simbdlica estabelecida entre boca e cu, bem como entre cu e produgcdo marginal (COLIN,
2019). A teoria cu proposta por Larissa Pelucio é, portanto um convite a pensarmos fora
das dicotomias que enaltecem certas partes do corpo (cabeg¢a) como “6rgaos-verdades” em
detrimento de outras partes (cu) e que politicamente perpetuam desigualdades subjetivas e
simbodlicas. Ou consoante ao que a prépria autora escreve: “E [...] um convite que funciona
como forma de desestabilizar o lugar da cabega como metonimia para a razao ocidental’
(PELUCIO, 2014a, p. 37-38).

Cito Larissa aqui como referéncia, mas de fato a discussdo acerca do queer
tem tomado outras proporgdes na América Latina, salientando um territério sexopolitico
de friccdo conceitual entre as nogdes estadunidenses e as praticas latino-americanas.
Tertuliana Lustosa (2016), por sua vez, também escreve sobre os cuidados para nao
incorrermos na copia equivalente “antropofagizada” da teoria norte-americana, tendo em
vista sua preocupacao acerca das pautas transfeministas dentro do papel da América Latina
na atual DIT (Divisao Internacional de Trabalho) e suas relagcbes com as propor¢des da
transfobia no Brasil. Outres pesquisadores e artistas como Felipe San Martin (2011), Erica
Sarmet (2014), Hija de Perra (2015), Pédra Costa (2016), Guilherme Altmayer (2018), Juma
Gitirana Tapuya Marrua, Thy Angel e Sara Panamby também sdo exemplos de sujeitos
dedicades a discussao conceitual e empirica pela qual o embate entre a teoria queer e
os neologismos cuir/kuir/tropicuir tém transitado. O uso de tais neologismos configura-
se como uma estratégia politica de denuncia do carater higienista propagado pela teoria
queer no Brasil e na América Latina, sobretudo em contextos académicos, como explana

precisamente Jota Mombaga quando afirma que
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[...] o queer de Pindorama, do sul quente dos trépicos, ndo emerge a partir dos
mesmos processos que o queer de cima. Aqui, por exemplo, antes de informar
diretamente os ativismos cotidianos de pessoas translésbixas, queer aparece
como evento académico. [...] Se houve aqui um ativismo queer inaugural, este
foi experimentado majoritariamente no ambito da institucionalidade académica. O
queer de Pindorama emerge, assim, de um movimento inverso ao da histéria oficial
do queer estadunidense: vai da teorizagdo a ética; € antes uma abordagem do
que um modo de vida e sua geografia afetiva € menos a da boite, da noite, das
tretas de rua, dos inferninhos e cantos escuros, do conflito com a policia, e mais
as das salas de aula e corredores departamentais das instituigdes de producéo de
conhecimento formal. Esse queer forjado por meio de artigos cientificos e teses
de doutoramento, ainda que se rebele parcialmente contra os enquadramentos
tedricos hegemonicos, ndo consegue escapar completamente das modulagdes do
campo que o envolve: como evento académico, queer articula sua rede de sujeitos
objetificados, projeta seu arcabougo de ficgbes tedricas e formula suas préprias
analiticas socioantropoldégicas, histéricas e estéticas, projetando sobre o aqui-agora
das relagbes de género e sexualidade um vocabulario novo, repleto de taxonomias
autoproclamadas as mais corretas para lidar com os fendmenos da dissidéncia
corpo-politica nos trépicos (MOMBACA, 2016, s/p.).

Quando Mombaga cita a “dissidéncia corpo-politica nos tropicos” em sua minuciosa
analise acerca do queer por nossas bandas, faz-me recordar de aspectos debatidos por
Felipe Rivas San Martin acerca da nog¢ao de “dissidéncias sexuais”, a qual seria uma
alternativa viavel a institucionalizagdo crescente do tema diversidade sexual, bem como
uma possibilidade outra que nédo aquela abarcada pela nomenclatura queer, em prol da

circulagdo de saberes e pensamentos locais e da genealogia situada das sexualidades

criticas. Por isso que

[...] o conceito de dissidéncia sexual nos retira dessa logica multiculturalista
in6cua, neste momento ja muito perto do discurso do Estado, e também n&o é
simplesmente uma repetigdo de um discurso norte-americano do queer, de um
discurso metropolitano hegeménico. Ao mesmo tempo, dissidéncia é pds-identitario
porque nao fala de nenhuma identidade em particular, mas pde o acento na critica
e no posicionamento politico e critico (SAN MARTIN apud COLLING, 2019, p. 16).

Para o autor chileno, a dissidéncia sexual se localiza nas margens da margem, nos
limites radicais de uma periferia sexual que se arrisca ao aproximar-se do espaco reservado
para a norma, no centro do poder colonial. San Martin utiliza o conceito de dissidéncias em
ambivaléncia aos estudos queer euroestadunidenses, como uma “[...] necessidade critica
de localizagdo estratégica frente ao perigo de uma inclusdo excessivamente simples e
rapida dentro do ‘queer na América Latina” (SAN MARTIN, 2011, p. 12)'2. A “Dissidéncia

Sexual” utilizada pelo pesquisador corresponde ao nome sob o qual se articulam uma

12 Do original em espanhol: “[...] una necesidad critica de localizacion estratégica frente al peligro de una inclusion

demasiado sencilla y rapida dentro de ‘lo queer en América Latina™ (SAN MARTIN, 2011, p. 12, tradugdo minha).
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série de praticas politicas, estéticas e criticas e, ndo obstante, foi tomada emprestada por
Leandro Colling (2019) na conceitualizagdo do que o autor denominou como “artivismo
das dissidéncias sexuais e de género”. Partindo também da definicdo de Paulo Raposo
para o conceito de artivismo como “causa e reivindicagao social e simultaneamente como
ruptura artistica” (RAPOSO apud COLLING, 2019, p. 13), Colling articula reflexbes acerca
dos artivismos das dissidéncias sexuais e de género, em franca efervescéncia na ultima
década na América Latina. A despeito das diferencas existentes nos trabalhos de coletivos
e artistas das cenas artivistas em questdo, o autor constata algumas caracteristicas
semelhantes e recorrentes entre elas: a valorizagdo das identidades hibridas, a autoria
coletiva, a producao artistica conectada a multiplas linguagens e ao “giro pés-colonial”’, o
uso de espagos diversos e nao-convencionais e o impeto a provocagao da plateia, a qual
é frequentemente convocada a intervir nas obras ou, na melhor das hipoéteses, a lidar com
questdes para além do seu entretenimento. O autor ainda reconhece que, para tal cena
artivista, “[...] o corpo das pessoas artistas ndo € um suporte para a arte — o corpo ja € a sua
arte” (Op. cit., p. 31) ou, dito de outro modo, a produgao artistica das dissidéncias sexuais
e de género utilizam o corpo e a performatividade de género de artivistas como argumento
fundamental.

Em termos de categorizagbes, agrada-me a proposta de Colling de pensar uma
cena artivista pelo viés das dissidéncias sexuais e de género, porque penso o artivismo

em uma acepg¢ao que compreende a arte como manifesto vinculado diretamente com seu

entorno, através de uma relagcdo complexa de arte-sociedade que |he caracteriza como

pratica liminar, pois, assim como lleana Caballero defende, “interessa-me insistir na
liminaridade como antiestrutura que coloca em crise os status e hierarquias, associados
a situagdes intersticiais, ou de marginalidade, sempre na beira do social e nunca fazendo
comunidade com as instituicdes” (CABALLERO, 2011, p. 22, grifos da autora). Aproprio-
me destas concepgdes e busco relagdes com o convite de Pelucio para (re)pensarmos
uma teoria cu que provenha da nossa condic¢ao fraturada de cucarachas. E particularmente
interesso-me pelo uso do verbete CUir porque ele parece conter em si, além do préprio
vocabulo CU e de tudo que ele possa insuflar, uma aura de deboche ao termo original

no inglés que, a meu ver, agrega humor politico, carnavalizador e antropofagico a nogao;
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humor este proprio de varies sujeitos dissidentes com as quais tenho convivido nos ultimos
anos em contexto CUir. Eis o porqué da proposi¢cao de uma (pseudo)categoria estético-
politica intitulada “artivismo desCUIlonizatério CUir’, ainda em estagio de elaboragao critica.
E no meio deste turbilhdo conceitual, estético e politico, deparo-me com o trabalho de
Bruna Kury, artista travesti brasileira, cujas performances da faca estiveram por meses

impactando minhas pesquisas decoloniais.

BRUNA KURY: DESCULONIZAGCAO KONTRA CISHETERONORMA

“Anarcatransfeminista, performer, artista visual e sonora”, sdo algumas das formas
pelas quais Bruna se auto-identifica, conforme demonstra as informag¢des biograficas e
curriculares em seu proprio site'. Atualmente residindo em Sao Paulo, ja performou com
agrupamentos os mais variados, como Coletiva Vémito, La Plataformance, MEXA, Coletivo
T e Coletivo Coiote. Em sintonia declarada com tais provocacdes acerca do CUir sudako,
dentre outras tantas afrontas e problematizagdées, Bruna Kury inclusive explicita suas
preferéncias semanticas em entrevista a Revista digital 42 Parede: “|...] prefiro usar kuir, ou
cuir, porque, para mim, quem é queer/kuir/cuir aqui nos tropicos somos nos travestis, negrxs,
precarixs” (KURY, 2018, s/p.). Conforme também podemos constatar em seu Manifesto
Coletiva Vémito, a artista deixa patente a ineficacia da teoria queer euroestadunidense na
percepcao e representagao acerca dos corpos latino-americanes, em especial aqueles em

situagao de inferiorizagdo ontoldgica e marginalizagéo socioecondmica, como € 0 seu caso,

ja que ela compreende que € uma dentre tantas “corpas, negra, transvestigénere e pobre”

(Ibid., s/p.) existindo no Brasil:

Manifesto Coletiva Vomito

Entulhos e Acumulos Coletiva Vomito

Nao reinvindicamos aceitagdo, queremos a destruicho e a ruina do
heterocapitalpatriarcal, por outras conjung¢des nas relagbes, por afetos livres e
sinceros; queremos com nossos corpos-bomba e desobedientes a detonagéo
dos géneros. O queer ja ndo nos ¢é suficiente, queremos revolugéo trans, sudaka,
mestica, pobre e precaria.

Arte com excrementos, desprogramacgdes sociais, guerrilha e subpoliticas desviantes
no cotidiano.

Estamos em crise, em colapso, no olho do furacdo, queremos visibilizar a sujeira
por de tras, descentralizar, mostrar quao cdémodos e privilegiados sao os que nos
desprezam e atiram pedras. O quanto sdo assassinos covardes!

13 Para mais informagdes, acessar: <https://brunakury.weebly.com/>.
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Ja ndo aglientamos mais engolir goela abaixo vossos ditames/ditaduras!
Vomitamos a nés mesmas para nos reinventar, para nado sucumbirmos caladas, para
perturbar a norma e implantar desconforto aos que nos subjulgam, vomitamos nossa
prépria carne, nossa radioatividade, nossos virus para que todxs se infeccionem,
purpurina de nOSs0s 0SSOS.

...contracondutas e trocas dentro da nossa rede de afeto! Subvertemos seu
evangelho e fazemos nossa anti igreja, psicomagias inventadas e rituais que
conjuram prazeres (teatralidades anti coloniais e performances grotescas onde
fazemos nossas revolugdes pessoais e coletivas)...

Somos contra igreja, familia, farmacia, policia, estado, capital, academia,
heterossexualidade compulséria, assistencialismo benevolente, cooptagdo de
corpos, ciéncia patologizadora, europa, eua, especismo, arte, meritocracia, direitos
autorais, hierarquia, escolarizagao ditatorial, esteticismo burgués, fundamentalismos
religiosos, higienistas, supremacia branca...

Para que ndo guardemos nossas nauseas, que possamos expelir para nossas
secregbes fluirem em gozos ndo normais, para que nos descolonizemos e
possamos nos comunicar com outras palavras.

Pela autonomia das corpas.

*A Coletiva Vomito, criada por Bruna Kury, é uma estacdo de revolta que muta!'
(grifo do préprio Manifesto)

Bruna discursa por meio da Coletiva Vémito, a qual, como exposto no Manifesto
acima, refere-se a um espacgo subjetivo e afetivo de revolta, guerrilha e terrorismo,
elaborado e coordenado pela prépria artista, porém aberto a outres sujeitos interessades
nas ideologias da Coletiva. Suas premissas geocorpopoliticas anti-coloniais sao radicais
e vociferam contra varias das bases do sistema mundo moderno/colonial — “queremos a
destruicao e a ruina do heterocapitalpatriarcal” -, a partir do reconhecimento e habitagdo do
I6cus fraturado' de sujeito subalternizade.

Através da Vémito, Bruna Kury articula conceitos e ferramentas dos movimentos

pos-pornd e pornoterrorismo, mas se preocupa em interseccionaliza-los com vivéncias e

marginalidades coloniais sudakas dissidentes, como é o caso do projeto artistico intitulado
Pornopirata (2017), criado e performado por Bruna e que consiste na agao de vender DVDs
piratas de filmes pds-pornds em uma banquinha de rua similar aquelas comumente utilizadas
por camelds no Brasil em que se comercializam material pornografico mainstream também

pirateado. Contudo, utilizar-me-ei da analise de outras realizagbes cénicas criadas por

14 O Manifesto Coletiva Vémito, aqui transcrito na integra, pode ser encontrado no site da artista Bruna Kury: <https://
brunakury.weebly.com/coletivavomito.html>.

15 Lugones (2014) compreende a resisténcia ao sistema mundo moderno/colonial como algo continuamente acontecendo
desde os primérdios até os dias atuais. Além disso, reconhece colonizade como “um ser que comega a habitar um lécus
fraturado, construido duplamente, que percebe duplamente, relaciona-se duplamente, onde os ‘lados’ do l6cus estdo em
tenséo, e o proprio conflito informa ativamente a subjetividade do ente colonizado em relagéo multipla” (LUGONES, 2014,
p. 942). A autora reforca a ideia da fratura na passagem: “[...] o I6cus é fraturado pela presenca que resiste, a subjetividade
ativa dos/as colonizados/as contra a invasao colonial de si préprios/as na comunidade desde o habitar-se a si mesmos/
as” (Op. cit., p. 943).
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Bruna neste artigo: opto aqui por examinar e refletir sobre duas versdes do acontecimento
denominado por mim de forma genérica como performance da faca, a qual foi performada
por diversas vezes em cidades do Brasil e da Argentina, em contextos diversificados, o que
demonstra a versatilidade e o vigor do ato, independente da circunstancia performatica.
Analisarei apenas duas das versdes da mesma performance da faca, porque observo em
ambas, dentre todas as quais tive acesso por meio dos videos-registros, questdes identitarias
e decoloniais que dialogam entre si e reforcam ideias como a produgcédo e a manutengao
de redes de afeto, assim como a desCUlonizagao performatica como estratégia CUir de re-
existéncia politica e artivismo.

Os dois acontecimentos performados por Bruna Kury e aqui analisados derivam
de uma passagem biografica vivida pela artista na qual, ha alguns anos, ela e outras duas
amigas foram mantidas prisioneiras em um espago comercial por quase uma hora, sob

ameacas transfébicas e atitudes violentas, como ela mesma relata:

[...] Era eu e duas amigas minhas trans também [...] meio que ja era de noite, tava um
clima meio sinistro mesmo. [...] e quando a gente chegou |a, os malucos fecharam
a porta da frente. E nisso que fecharam a porta da frente, [fizeram] uma ameaga do
tipo: “passa tudo!”. E roubaram a gente, levaram tudo: celular, dinheiro, tudo e tal.
E fez a gente ficar nua e comegou a passar a faca no nosso corpo, falando que ia
enfiar a faca dentro do nosso cu. E ai ficou tipo com essa faca no cu. E foi pesadao.
A gente conseguiu sair mas depois de uns 40 minutos. Foi panico (KURY, 2019, s/p.,
grifos meus).

A partir desta experiéncia traumatica, Bruna elaborou entdo tais acontecimentos

performaticos com um facao, sem um titulo especifico para a realizacdo cénica em si. A

acao elementar que compde quaisquer das versdes da performance da faca é simples e
praticamente a mesma em todos os acontecimentos - Bruna se introduz o cabo de um facao
no préprio cu -, mas a poténcia politico-simbdlica e os pormenores de cada contexto ddo o
tom a experiéncia performatica e atingem resultados um tanto distintos. A seguir, descreverei
os dois acontecimentos que servirdo de coluna vertebral da analise do trabalho de Bruna
Kury, ambos realizados com o auxilio de performers convidadas: na sessao ocorrida no Rio
de Janeiro, a artista contou com a parceria da brasileira Ventura Profana, enquanto que a

mexicana Diana Pornoterrorista co-performou com Bruna na Cidade do México.
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* ACAO SEM NOME #1

Bruna esta parada no chdo, em posigdo de quatro apoios, com joelhos e maos
tocando o solo. Traja calcinha vermelha contrastando com figurino todo preto (meia 7/8,
cinta-liga e corpete). Um tecido também avermelhado Ihe cobre os olhos e a parte superior
da cabeca, o que dificulta o reconhecimento de sua fisionomia. Apenas a boca se exibe
na face e através dela podemos perceber algumas expressdes da performer. Ao fundo
no espaco, vislumbramos um cartazete escrito a mao no qual podemos ler: PORNO
DISSIDENTE / REBELIAO PIRATA / KONTRA HETERONORMA. NZo ha nenhuma
trilha sonora de fundo para a ag&o, apenas as vozes de algumas pessoas provavelmente
conversando. A maior parte do publico esta posicionada de frente para o acontecimento, em
formato de palco italiano, apesar de constatarmos algumes espectadores situades do lado
oposto do restante da plateia. Ventura Profana se aproxima. Usa um turbante na cabeca,
calcinha fio-dental vermelha e uma blusa cropped com os dizeres: JESUS TRANSFORMA.
Portando um facdo grande, dessas conhecidas como “faca do chef’, Ventura se agacha,
lambe o cu de Bruna — a mostra gragas a calcinha puxada para o lado — e lambuza o cabo
da faca com lubrificante para uma melhor introdugéo. Bruna geme prazerosamente quando
o cabo invade seu cu e se acopla de forma perfeita. Alamina da faca fica para fora do corpo,
como uma langa. Ventura entdo se senta no chao e vai aproximando sua bunda até que a

nadega direita toque a ponta da faca. N&o se ouve reagéo da plateia. Ambas artistas vao

cuidadosamente performando a interagdo entre metal da faca e gluteo. Quando as duas

bundas se encostam, a lamina se apoia sobre o rego de Ventura. Ficam paradas por alguns
segundos com as bundas unidas. Ventura se retira e, logo em seguida, Bruna se levanta
ainda com a faca anexada ao seu cu. Remove a faca e a joga no chao de forma indiferente.
O publico aplaude o acontecimento, enquanto ambas performers se beijam e se abragam?’®.

Duragao: menos de 5 minutos.

16 A performance aqui descrita foi realizada no Rio de Janeiro/RJ, na Galeria Despina, em 2017. A analise refere-se ao
acontecimento gravado e disponibilizado em video pela prépria autora do projeto. Como Bruna néo intitula a maioria das
acglOes da performance da faca, denominei esta especificamente como A¢do sem nome #1, apenas para fins metodoldgicos
de andlise.

| O Mosaico | R.Pesq.Artes | Curitiba | n.21 | p.1-298 | jul./dez. | 2021 | ISSN 2175-0769




ISSN 2175-0796 O CU-ESPORPIAO DE BRUNA KURY COMO...
Daniel dos Santos Colin

Revista de Artes da FAP EIXO 1

* DESCULONIZAGAO

Bruna esta novamente de quatro, desta vez trajando bustié sem algas e calcinha
vermelhas, além de uma botinha preta de salto alto. Seu rosto esta visivel. Prostra-se sobre
uma canga preta e branca que reproduz a padronagem grafica do calgadao da praia de
Copacabana, no Rio de Janeiro. A calcinha esta arriada até pouco abaixo dos gluteos, de
modo que podemos ver o cu exposto da performer. E possivel ouvir o funk Solta essa porra’”
vindo de algum amplificador de som: “Vocé quer meu cu? / Vocé quer minha buceta? / Ou
vocé prefere que eu toque uma punheta? / Vou te chupar até vocé gozar / Eu vou gemer
até te enlouquecer”. Bruna para de joelhos e toca uma curirica por meio de algum objeto
cilindrico a priori irreconhecivel. Retira-o do cu, extrai a camisinha que o protege e que
parece estar suja de merda, lambe os dedos e revela o objeto em si: é uma faixa de pano,
até entdo enrolada, que expde a palavra DESCULONIZACION em letras pretas. A faixa é
esticada e abandonada no solo, proxima a canga. Bruna volta a se posicionar em quatro
apoios e fica remexendo os quadris ao som do funk. Diana Pornoterrorista se aproxima da
parceira, com os seios desnudos e ostentando uma faca grande. Bruna arrebita a bunda e
Diana passa a bater nas nadegas da brasileira com o metal da faca. Diana chupa o cabo da
faca, cospe no cu de Bruna e rapidamente introduz o cabo cu adentro. Bruna parece gemer
apesar do funk seguir em volume alto. A lamina da faca fica completamente para fora do

corpo de Bruna, que segue remexendo os quadris. Diana se retira do espacgo central. Bruna

encosta seu ombro esquerdo no chdo e, com a mao direita, passa a se masturbar com o

cabo da faca, sem nunca retira-lo do cu, apenas mantendo o movimento masturbatério
de vaivém. Por vezes, alisa a lamina do objeto, correndo o risco de se cortar. Sorri para a
plateia. A performer entédo se levanta e o publico aplaude e vibra com o acontecimento’®.
Duracédo: pouco mais que 3 minutos.
Percebam que ambas agbes sao propositalmente fugazes e agressivas, dai o fato
de que a primeira caracteristica que chama minha atencido nestes trabalhos é o tempo de

execucao das duas realizacdes cénicas, uma média de 4 minutos cada, que de imediato me

17 Uma das cang¢des mais famosas e cultuadas do Bonde das Popozudas, grupo carioca do qual despontou a cantora
Valeska Popozuda.

18 Esta é a unica versao da performance da faca que Bruna nominou e foi realizada em 28 de outubro de 2017, no
espaco artistico independente Espectro Electromagnetico como parte da programagao do Festival Anormal (Cidade do
México). A analise do trabalho s6 pdde ser executada também gragas a liberagéo do registro da agéo em video cedido por
Bruna Kury. Para mais informagdes sobre o Festival Anormal, acessar: <https://anormal-festival.tumblr.com>.
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impulsionam a considera-las como acontecimentos-bomba, expressao formulada por mim
a partir de depoimento da prépria Bruna sobre suas experiéncias prévias junto ao Coletivo
Coiote, cujas agdes urbanas de carater imediato e geralmente ofensivo, concebidas e
performadas sem ensaios e de forma muito rapida e direta, atuavam “como uma bomba
jogada[...], uma coisa que vocé ali narua, tipo passando ou conversando e BUM, aconteceu!
E pensa sobre isso” (KURY, 2019, s/p.). Além do mais, os acontecimentos-bomba também
remetem aos “corpos-bomba”, assumidos por integrantes da Coletiva Vomito em seu
Manifesto. De forma retumbante, torna-se praticamente impossivel fruirmos com indiferencga
a performance da faca, ainda mais levando-se em conta a poténcia subversiva do corpo
CUir sudako de Bruna e da agdo em si.

A agressividade imposta pela imagem da performer prostrada de quatro com um
facao acoplado em seu cu configura-se como outro aspecto fulcral — e evidentemente
o0 mais memoravell - de ambas agbes, sobretudo se conseguirmos reconhecer nos
acontecimentos a estratégia de apropriacdo da violéncia transfébica a que a artista foi
submetida em seu quase estupro para entdo poder efetivar um giro performativo que
subverte tanto o objeto cortante quanto a sua condi¢ao de vitima, pois de imediato Bruna
devolve a hostilidade para a plateia, como um feedback desobediente a sociedade colonial
que agride historicamente as corporeidades trans. A performance da faca € uma resposta-
denuncia de uma artista travesti a realidade opressora do Brasil, pais mais violento para

pessoas trans, segundo a ONG TransGender Europe. O cu de Bruna se arma em autodefesa

contra o sistema cisheteropatriarcal que garante e impde a marginalizagao socioeconémica

sobre as vivéncias trans e travestis, ou como elucida Tertuliana Lustosa, contra um cis-
tema que considera sujeitos trans como uma “experiéncia de género, que carrega, em si, a
anormalidade de uma vida aniquilavel e fora da utopia do corpo — nao reconhecida sequer
como vida, mas como criminalidade, deficiéncia e perigo” (LUSTOSA, 2016, p. 386), o
que deveria ao menos suscitar em nossos governos a constituicdo de politicas publicas
emergenciais acerca de géneros, sexos e sexualidades, com acdes plurais, eficientes e
capazes de garantir a existéncia de sujeitos trans e travestis. Fato: diariamente no Brasil,
transvestigéneres sado agredides, violentades, ridicularizades, ameacades, atacades,

torturades e assassinades, muitas vezes com alto teor de crueldade; violéncias historicas e
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intrinsecamente emaranhadas as colonialidades que conservam procedimentos opressores
sobre sujeitos periferializades e desumanizades, mesmo em situagdes cotidianas, como

bem podemos constatar em depoimento de Bruna Kury:

[...] nesse processo todo tem uma coisa que eu sempre penso muito: a questao
da racialidade ta presente [...], mas a questao da transexualidade também, porque
conforme a transi¢ao vai acontecendo e a prépria feminilizagdo, modificacdo do
corpo, tudo isso... Quanto mais eu me sinto bem comigo mesma, mais eu me
sinto mais préxima da morte, mais violéncia na rua eu sofro, mais opresséo eu
vou sofrendo... Entéo, caralho, eu tenho que ficar feliz comigo, com esse processo
em mim, mas ao mesmo tempo eu tenho que ter consciéncia de que isso também
reverbera numa violéncia maior na rua, no cotidiano, nesse tipo de coisa. Acho que
a faca acompanhou esse processo € a minha relagdo com essa violéncia em mim;
tinha uma coisa muito auto-destrutiva. E hoje ja nem tanto. Na verdade, hoje em dia
ndo. Tem essa coisa da faca ser muito agressiva e tal, mas é também colocar em
outro lugar de resposta mesmo: aprender a responder e ainda assim ter prazer. Nao
ficar s6 respondendo, revoltada... Prazer! (KURY, 2019, s/p.)

Com este discurso de teor pés-pornografico, podemos assegurar o quao inerente
sdo os processos de (sobre)vivéncia de Bruna com suas experiéncias artisticas, que nos
permitem considerar seus trabalhos como praticas de existéncia artivistas. Além disso,
podemos conjecturar acerca dos processos performativos pelos quais a faca transitou
durante a ocorréncia dos acontecimentos. O facdo em si, consoante ao que Bruna relata,
também sofre um procedimento carnavalizador quando cumpre duplo papel dentro da
performance: apesar de se transmutar em um plug anal inusitado, como um instrumento
masturbatério dildotectdnico, que, além de outros valores, agrega a representagao corporal

de Bruna a imagem simbdlica de um corpo-escorpido, a faca permanece exercendo sua

funcao de ferramenta de corte, um artefato potencialmente perigoso e apto a ferir ou mesmo

matar uma pessoa — e € muito improvavel que alguém consiga esquecer de sua fungao
mortifera, mesmo em condi¢ao dildica. Aambiguidade funcional incutida sobre o objeto pela
performer nos conduz a constatar outra poténcia politica da performance da faca proposta
por Bruna: apesar de ameacadora, a faca também se assume como objeto de prazer por
intermédio de seu cabo-dildo — outro processo simbdlico que retira o cu da periferia tanto
do corpo quanto do discurso hegemdnico privado, centraliza-o como foco ético-politico-
performatico reterritorializando-o como espago desejoso e coletivizado através da subversao
de uma experiéncia de violéncia para um acontecimento de lugar de fala, empoderamento,

combate e (auto-)prazer. Nao apenas isso: a performance da faca confronta o imaginario
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coletivo, que considera o cu como territorio “normal” da passividade sexual por exceléncia,
e hackeia as subjetividades do publico com outra perspectiva pretensamente “anormal”, a
qual encara o cu também como um orificio ativo, devorador, agressivo e ameacgador. O cu
de Bruna engole o cabo do facdo, mas a partir dele e com ele se metamorfoseia em um
cu-escorpiao, alegoria carnavalesca CUir que representa tanto o corpo-travesti vitima das
violéncias cotidianas, quanto ambiguamente o corpo-travesti armado contra as mesmas
violéncias. O cu-escorpido de Bruna Kury, apesar de escandalizar aqueles mais recatades
por seu devir-fatal, permite-se ainda assumir duas facetas, cada qual referente a um dos
dois acontecimentos analisados: se por um lado o cu pode ser festivo, porque se exibe,
tem prazer e danca no ritmo do funk proibidao, o qual enfatiza ainda mais a atmosfera
hipersexualizada suscitada pela performance, como é o caso da agao realizada no México;
por outro, também pode ser afetuoso e delicado, quando tem prazer e acaricia sutiimente,
na medida do possivel, o corpo de Ventura em siléncio. A relagdo que se instaura entre
Bruna e Ventura, ambas travestis brasileiras racializadas, alias, pode ser um exemplo eficaz
acerca de processos decoloniais que prevéem interagdes de sujeitos subalternizades em

jogo de alteridade de l6cus fraturados, como a propria Bruna explana em depoimento:

[...] com a Ventura tinha muito isso de nossos dois corpos marginalizados e
dissidentes. E a gente tava juntas nessa e tinha esse cuidado muito forte. E muito
desse cuidado mesmo, de uma possibilidade do tipo: as pessoas nao querem que
ndés nos amemos, mas a gente, corporalidades dissidentes, podemos nos amar
entre si. Também, sabe? Saindo da coisa do macho e tal. E que, num primeiro
momento, tinha uma referéncia dessa violéncia e de uma resposta, mas dai se
tornou tipo: “to aqui respondendo a violéncia”. Tipo: catei como eu posso ter prazer,
como eu posso ter auto-prazer, como eu posso me relacionar de outra forma (KURY,
2019, s/p.).

Para além do (auto-)prazer e da agressividade, a Ag¢do sem nome #1 desvela algo
poderoso sob o risco do corte da faca: uma relagdo afetuosa entre sujeitos dissidentes,
um jogo contrassexual que flui pela sensibilidade, pela escuta e pela ternura de cada uma
das performers ali envolvidas. As bundas que se encostam e poeticamente se beijam
simbolizam uma rede de afetos e de apoios distante dos assistencialismos a que possa
ser corrompida e ainda desarticulam certos esteredtipos coloniais que perpetuam de forma
univoca a objetificagcdo sexual das travestis brasileiras, compactuando com aquilo que

Maria Lugones (2014) reconhece como a sujeigdo de sujeitos colonizades a uma tensao
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existente entre a hipersexualidade e a passividade sexual. As performances da faca,
desenvolvidas por Bruna Kury em diversas versdes, sao capazes de apresentar outras
especificidades da mesma existéncia precaria, cujos afetos desestruturam os marcadores
sociais pré-estabelecidos e incutidos sobre colonizades que as associam a sujeitos nao-
humanes. Quanto a isso, podemos também averiguar outro importante aspecto referente
ao giro decolonial utilizado por Bruna na performance da faca e que diz respeito a forma
com que a artista expde seu proprio rosto, simbolicamente exibido de forma diversa entre
os acontecimentos: a principio Bruna opta por esconder a face com auxilio de um tecido
rubro na versao em que performa com Ventura, permitindo que vejamos apenas sua boca
a mostra (e que inevitavelmente nos compele a refletir acerca das relagdes entre boca e cu
escancarados e interconectados por um unico tubo); ja na outra variagao, com Diana, o rosto
se anuncia descoberto, passivel de se conectar com as pessoas presentes atraves do olhar
e de expressar emogdes que poderiam ser compreendidas como prazer, alegria e tesao,
por exemplo. A diferenga entre ambas parece-me deveras significativa e corrobora a atitude
pessoal da artista de cada vez mais visibilizar seu corpo e afirmar sua re-existéncia (KURY,
2019), utilizando-se para tanto de seus trabalhos artisticos, em procedimento ético que
afasta de sua poética quaisquer possibilidades de des-identificagdo ou mesmo desidentidade
gue um nao-rosto possa significar; nao-rosto utilizado com frequéncia nos protestos e
performances do Coletivo Coiote, do qual Bruna carrega vivéncias tanto metodolégicas

quanto ideoldgicas consigo. Inclusive, a primeira vez em que Bruna performou com a faca

foi em uma acdo em nome do Coiote, numa parceria com Marcia, ambes mascarades,

realizada na rua, em frente a uma agéncia do Banco do Brasil situada em Natal/RN, em
abril de 2015. Da circunstancia com mascaras em Natal/RN, passando pela agcdo com
Ventura no Rio de Janeiro/RJ até chegar naquela com Diana na Cidade do México, o rosto
de Bruna foi progressivamente se revelando, em atitude decolonial de auto-exposi¢cao
e protagonismo, que poderiamos chamar, inspirades em Lugones (2014), de “habitar a
si mesma”, através da qual se da a visibilizagcado de uma sujeito travesti, conferindo-lhe
uma identidade e consequentemente humanizando-a, ainda mais se concordamos com
a afirmacgao de que o rosto “é uma condi¢do para a humanizagao” (BUTLER, 2011, p.

24), conforme atesta Judith Butler fundamentada em Emmanuel Levinas. A re-existéncia
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subversiva e decolonial de Bruna se estabelece também quando expde seu rosto-corpo-
identidade-travesti, l6cus fraturado, em toda sua plenitude de prazer, agressividade, afeto
e vinganga, numa atitude humanizatéria de um corpo que “nem sequer deveria ter vida”,
parafraseando novamente Tertuliana Lustosa, a despeito do que o quadro conceitual de
género imposto preconiza: que todas as existéncias nao incluidas na categoria colonial

reconhecida como “branquitude burguesa cisheteronormativa cristd” seriam compostas por
sujeitos nao-civilizades e consequentemente desumanizades. Bruna opta por combater
0s processos coloniais com a subversao da ideia de “civilidade”, pois a ela ndo interessa
compactuar com os estratagemas e condutas civilizantes préprios do Norte Global, os quais
se converteram com o passar dos séculos em ferramentas normativas para a invalidagao de
colonizades através da centralizagdo das ontologias e epistemologias europeizadas. Pelo
contrario: a contra-estratégia da artista € a desCUlonizagéo, projeto subversivo que inverte
0 jogo de hierarquias e eleva ao status de protagonista o corpo CUir travesti em atitudes
nada “civilizadas”, ora rebolando um funk (também ele desqualificado artisticamente), ora
coletivizando seu cu, ora permitindo prazerosamente que ele seja invadido pela prépria
arma que um dia quase lhe extirpou a existéncia precaria. A nocao de desCULOnizacion
(desCUlonizacdo, em traducao livre) que permeia todos os acontecimentos é literalmente
utilizada na versao da performance realizada no México através do vocabulo impresso

em uma tira de tecido e que explicita algo que ja poderiamos assimilar pelo préprio

acontecimento em si: a proposta poético-politico-ideoldgica de negacéo e superagao das

colonialidades a partir do cu e, acima de tudo, pelo cu. Levando-se em conta que a propria

faixa com o neologismo pintado em tinta preta foi enfiada/retirada do cu da performer,
torna-se ainda mais assimilavel o recado de que é pelo cu que a praxis decolonial CUir de
Bruna Kury se estabelece, seja através da merda, como na sua performance da chuca',
seja através do prazer, tal e qual nas performances da faca, ou seja por quaisquer outras
possibilidades. Compreender um corpo que se pretende desCUlonizado requer considerar
a movimentagao dos quadris como poténcia libertadora e pratica inicial, em que o cu é
ponto fulcral de negociagao prazerosa e libidinosa, tomando como referéncia os discursos

da performer brasileira Jenny Granado, também conhecida como Maldita Geni Talia:

19 Bruna tem perfomado um acontecimento intitulado a fronteira do corpo é o préprio corpo e/ou proteses (2018), no qual
se utiliza da pratica da chuca (ou enema) em um aquario como critica ao higienismo social.
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[...]a desCULOnizagao € uma campanha anti-civilizatéria pelo gozo de um corpo que
desfruta, que sente prazer e danga sobre as ruinas da ordem e do progresso, dos bons
costumes, da familia tradicional. Surge com a forga de destrui¢cdo, ocupacao, invasao
ere-existéncia que se concentra em nossos quadris e que ressoa por todo o corpo. [...]
RECONHECER AS GEOGRAFIAS QUE TEMOS ESQUECIDAS NOS CANTOS
MAIS AO SUL.%®

A desCUlonizagdo passa inevitavelmente pela movimentacdo dos quadris sob
influéncia do batidao dos funks proibidées e de cunho erético ou, ainda, como pensa Bruna
Kury, dos tambores que nos conectam com nossas ancestralidades africanas. Indiferente, a
conexao desCUIlonizatoria percorre todo o corpo a partir dos ritmos pulsantes de influéncia
afro-diaspdrica. A revolugdo CUir sudaka travesti expressa pelo trabalho de Bruna Kury
vai além dos higienismos académicos que categorizam sujeitos e existéncias em diregao
de outras re-existéncias dissidentes que ndo mais pretendem se sujeitar as condi¢cbes
cisheteronormativas coloniais, as quais hierarquizam e polarizam categorias como raca,
sexo, sexualidade, classe social, poder aquisitivo, dentre outras. Ou parafraseando a puta
e ativista transvestigénere Indianara Siqueira: sao estratégias e atitudes que desfazem

género na pratica?' independentemente de quaisquer teorias.

POR UMA PRATICA ARTISTICA DECULONIAL

Em minha tese de doutorado, analisei justamente estas duas versdes da realizagao
cénica concebida por Bruna Kury, a partir das quais pude, juntamente com o trabalho de

outres artistas brasileires (Pédra Costa, Macaquinhos, Levanta FavelA, Cia. Espago em

Branco e Paulx Castello) refletir acerca da elevagao do cu ao status de um contradispositivo

estético-politico decolonial, apesar das polémicas e conservadorismos que rodeiam tais
acontecimentos artisticos. Por meio da perspectiva decolonial e pds-pornografica, discorri
sobre os acontecimentos em questdo a medida que descrevi como o contato com esta

rede de performers permitiu com que eu também pudesse repensar minha praxis artistica

20 Do original em espanhol: “La desCULOnizacion es una campafia anti-civilizatoria por el goce de un cuerpo que
disfruta, que siente placer y baila sobre las ruinas del orden y del progreso, de las buenas costumbres, de la familia
tradicional. Surge con la fuerza de destruccién, ocupacion, invasion y re-existencia que se concentra en nuestras caderas
y que resuena por todo el cuerpo. [...] RECONOCER LAS GEOGRAFIAS QUE TENEMOS OLVIDADAS EN LOS MAS
SURENOS RINCONES.” (fradug&o minha). Este resumo foi retirado da descri¢ao do Taller Power de DesCULOnizacion,
ministrado por Jenny Granado de janeiro a margo de 2018, na Cidade do México. Mais informagdes: <https://www.
dancedeets.com/events/547521985586211/taller-power-de-desculonizacion-2-meses-intensivo-en-df>.

21 Tertuliana Lustosa relata o momento em que Indianara Siqueira confronta a filésofa estadunidense Judith Butler
durante o evento Desfazendo género da seguinte forma: “Butler, vocé desfaz género na teoria, eu desfago género na
pratica” (LUSTOSA, 2016, 395).
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e minha prépria existéncia. Nao havia, entretanto, e ainda ndo ha a menor intencao de
estabelecimento de uma categoria conceitual inédita ou uma nova linguagem artistica com
a proposi¢cao da minha tese, assim como nao existe tal objetivo aqui neste artigo quando
utilizo o trabalho de Kury como um possivel exemplo de um artivismo desCUlonizatério CUIr.
Seria muita ingenuidade a minha tentar encaixotar uma pluralidade de expressoées artisticas
decoloniais em um conceito académico por exceléncia... Se elaboro tal classificacao
articulando nogdes trabalhadas por pessoas as quais respeito muito € unica e exclusivamente
para revelar as inumeras possibilidades com as quais podemos analisar as performances
da faca para além daquelas ja estabelecidas de forma normativa — e que provavelmente
nos fariam elaborar criticas equivocadas e elitistas as realizagbes em questao. Defendo que
Bruna poderia ser considerada uma significativa performer do artivismo desCUlonizatério
CUir, ainda que eu acredite que Bruna nao deva simpatizar com o conceito artivismo e
menos ainda com a ideia de ver sua produg¢ao pos-pornd ser enquadrada em uma categoria
univoca, mesmo que pretensa... O que sei com certeza € que sua praxis artistica se configura
como uma “pratica de existéncia”, ideia que tomo emprestada de Larissa Pelucio, a qual
percebe que as poténcias das produgdes latino-americanas s&o geridas na ambiguidade
das margens, no “estar aqui e la a um s6 tempo” (PELUCIO, 2016, p. 132), tendo em vista
que sujeitos marginalizades que as concebem estdo corporalmente — e ontologicamente,
eu complementaria - imbuidos de suas condi¢gdes de precariedade. Bruna sem sombra de

duvida se articula a partir de seu lécus fraturado e, ndo a toa, torna-se nome corriqueiro

entre as diversas redes afetivas pelas quais tenho transitado ou tenho conhecimento nos

ultimos anos convivendo com artistas em dissidéncia, o que me faz vislumbrar a poténcia
politica e anti-colonial que esta sendo produzida nestes espacgos subjetivos.

Artivismo desCUlonizatério CUir seria uma praxis hibrida, carnavalizadora e
debochada, mais interessada em enaltecer as praticas anti-coloniais pelo viés dos prazeres
dos corpos. Acredito que esta ainda seja uma adversidade problematica no seio do
debate decolonial, pois assim como Preciado (2009) constatou que toda margem produz
suas proprias margens — algo que San Martin também corrobora conforme o referenciei
anteriormente -, percebo sujeitos que, mesmo se propondo a luta anti-colonial, muitas

vezes depreciam as pautas sexopoliticas e, assim, acabam relegando-as a um espaco
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marginalizado e consequentemente inferiorizante, num proceder tipicamente colonial.
Como ativista LGBTQIA+ e artista-pesquisador da interdisciplinaridade existente entre
artes do corpo, géneros, sexualidades e praticas decoloniais, defendo o pensamento critico
acerca das politicas das dissidéncias sexuais e de género como pautas urgentes do debate
decolonial e, comisso, tal e qual potentes artistas com quem dialoguei na minha tese, assumo
0 cu como um possivel contradispositivo estético-politico nas artes contemporaneas da
cena brasileira, a partir do qual podemos descolonizar os corpos, as ideias, as perspectivas
e as subjetividades. Pela desCUlonizagdo CUir. Dancemos essa ideia, mexamos nossos
quadris nela, deixemo-la fluir por nossos corpos para entdo comegarmos a enveredar por

outros caminhos que ndo os mesmos de sempre, colonialmente estabelecidos.
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