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RESUMO: O presente artigo trata da obra Croquis para provaveis pinturas, da artista
Didonet Thomaz, produzida no contexto do Programa de residéncia de artistas plasticos
contemporaneos Faxinal das Artes que aconteceu em 2002, no distrito de Faxinal do Céu.
O evento foi organizado como uma residéncia artistica pela Secretaria da Cultura do Estado
do Parana. A anadlise busca entender a obra enquanto processo de investigagao sobre a
casa em sua dimensao material, no caso o local de abrigo, sua dimenséo simbdlica, o
ambiente de repouso e seguranga para o corpo e a mente e em sua dimensao poética, como
levantada por Gaston Bachelard (1978), sendo o elemento constituinte de uma matéria
prima conceitual. Também sera abordada aqui a Teoria Critica do Processo de Criag&o,
de Cecilia Almeida Salles (1998), pois seréo utilizadas fontes para mapear os conceitos e
referéncias de Didonet Thomaz, lendo a obra final ndo como algo descolado, mas sim como
uma parte de um processo de investigacdo que vai além do proprio objeto musealizado.
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das Artes.

THE HOUSE/HOME AS A POETIC INSIGHT IN THE ARTWORK
“SKETCHES FOR POSSIBLE PAINTINGS” BY DIDONET THOMAZ

ABSTRACT: This article deals with the artwork “Sketches for Possible Paintings”, 2002,
by the artist Didonet Thomaz, produced in the context of the “Residency Program for
Contemporary Visual Artists Faxinal das Artes” which took place in 2002, in the district of
Faxinal do Céu. The event was organized as an artistic residence by the Parana Secretary
of Culture. The analysis seeks to understand the artwork as a process of investigation about
the house/home in its material dimension, in this case the place of shelter, its symbolic
dimension, the place of rest and security for the body and mind and in its poetic dimension,
as raised by Gaston Bachelard (1978), being the constituent element of a conceptual raw
material. The Critical Theory of the Creation Process, by Cecilia Aimeida Salles (2016), will
also be addressed here, as sources will be used to map Didonet Thomaz’s concepts and
references, reading the final work not as something isolated, but as part of an investigation
process that goes beyond the museum object itself.
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INTRODUGAO

O presente artigo € desdobramento e consequéncia da pesquisa sobre o evento
Faxinal das Artes?, mas aqui foi feito um recorte na obra da artista Didonet Thomaz3, que
recentemente (2017) concluiu sua pesquisa de pos-doutorado em Artes Visuais, pelo
Instituto de Artes, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, iniciada nos dominios
da Casa Estrela, em 1998%. Em 2002, quando cursava a Especializacdo Lato Sensu em
Historia da Histdria da Arte do Século XX, na Escola de Belas Artes do Parana, participou
dos quinze dias do Programa de residéncia de artistas plasticos contemporaneos Faxinal
das Artes®, organizada pela Secretaria de Estado da Cultura do Parana, com objetivo de
constituir um acervo e ampliar o dialogo sobre a arte. Tais informagdes se fazem relevantes,
na medida em que sera demonstrada a ligagao entre a produgdo académica e a produgao
poética de Didonet que permaneceu operante mesmo apos o Faxinal das Artes.

Diferente dos outros artistas indicados, Didonet Thomaz pediu para integrar o
Faxinal das Artes®, na Universidade do Professor, Centro de Capacitacdo de Faxinal do

Céu, pertinente para continuar sua Pesquisa comunitaria em arte. De fato, apds manifestar

esse interesse, ela recebeu o convite por intermédio da Secretaria de Estado da Cultura
Monica Rischbieter’, sendo essa a praxe. Quatro dias depois encaminhou seu projeto aos

organizadores e curadores.

2 Projeto Faxinal das Artes: Programa de Residéncia de Artistas Plasticos Contempordneos. Faxinal do
Céu, Municipio de Pinhao, Parana, Brasil, 17 a 31 de maio de 2002. Curadoria de Agnaldo Farias e Fernando
Bini. Consultoria de Christian Viveros-Fauné. Realizagdo do Governo do Estado do Parana, Secretaria de
Estado da Cultura com Monica Rischbieter. Com a coordenacéo de Sandra Fogagnoli a equipe de produgéo
contava com Cleverson Luiz Salvaro, Cristina Mendes, Jucimara Bacil e uma equipe de doze monitores que
foram escolhidos entre os estudantes de artes visuais.

3 Didonet Thomaz. Bento Gongalves, RS, 1950. Artista multimidia. Mora e trabalha em Curitiba, PR.

4 A mais recente publicacao de Didonet Thomaz é Politopos Irregulares, decorreu da sua pesquisa de pos-
doutorado em sincronia com a exposigdo de mesmo nome, no Museu Oscar Niemeyer, 13 de dezembro
de 2018 até 17 de margo de 2019. O interlocutor, curador e co-autor Prof. Dr. Raul Nifio Bernal, é docente
do Departamento de Estética, Facultad de Arquitectura y Disefio, Pontificia Universidad Javeriana, Bogota,
Colombia, 2015-2019. In: THOMAZ, Didonet; NINO BERNAL, Raul. Politopos Irregulares. Curitiba, PR: Edicao
do Autor, 2019. A pesquisa da Dra. Vera Lucia Didonet Thomaz foi supervisionada pelo artista visual Prof.
Dr. Hélio Custdédio Fervenza, junto ao Instituto de Artes, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto
Alegre, Brasil, 2016-2017.

5 Nomenclatura utilizada na divulgagéao oficial.

6 Informagéo dada pela prépria artista em entrevista no dia 07 de dezembro de 2019, mas que nao aparece
na entrevista de 17 de maio de 2013, nem no depoimento cedido ao Museu de Arte Contemporanea do
Parana (MAC-PR), em 11 de margo de 2014.

7 In: Of. Circ.n°04/02-GS. Secretaria de Estado da Cultura, de 22 de abril foi recebido pela artista em 03 de
maio. O Projeto encaminhado por Didonet Thomaz aos curadores data de 07 de maio de 2002. Em informagéao
verbal a artista relata que a obra Croquis para provaveis pinturas, de sua autoria foi oficialmente recebida em
18 de outubro de 2002.
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Indiferente ao peso que os curadores possam ter dado ao pedido da artista, verifica-

se nisto a importancia que o evento teria e teve no seu processo criativo, em consequéncia
das peculiaridades e enfrentamentos passados por ela. Outro carater que a diferencia dos
demais foi a escritura de dois diarios simultaneos, um Diario de pesquisa € um Diario de
notagées, visando a inclusdo do primeiro no miolo da sua Monografia® apresentada para
obtencgao do titulo de Especialista em Historia da Arte do Século XX, junto a Escola de Musica
e Belas Artes, em 2003, e do segundo no miolo dos Croquis para provaveis pinturas, depois
encaixados no miolo do objeto (Figura 1, Figura 6). No Diario de Pesquisa transparecem
aspectos do seu fluxo de pensamento, opinides e pontos de vista, em relagéo aos trabalhos
realizados poroutros artistas e a organizagao do evento. Tanto os diarios, como as entrevistas
feitas em 2013 e 2019, serao usados aqui como “documentos de processo” que, seguindo a
definicdo de Cecilia Aimeida Salles, que é professora do Programa de Pés-Graduagédo em
Comunicacao e Semiotica da PUC-SP, e que define em seu livro Gesto inacabado (1998):
“[...] sdo, portanto, registros materiais do processo criador. Sdo retratos temporais de uma
génese que agem como indices do percurso criativo.” (SALLES, 1998, p. 17). Também
esta presente aqui a consciéncia de que esses registros néo sao a materializagao exata do
processo criador, e por isso concordamos com a autora: “Nao temos, portanto, o processo
de criagdo em maos, mas apenas alguns indices desse processo. Sao vestigios vistos
como testemunho material de uma criagao em processo.” (SALLES, 1998, p. 17).

Explorar os insights poéticos presentes na obra Croquis para provaveis pinturas,
entregue por Didonet, como contrapartida a sua participacdo no Faxinal das Artes, € o
objetivo deste artigo. Também se procura tragar elementos que estejam na obra de forma
implicita, mas que podem ganhar maior destaque quando acompanhados dos chamados
“‘documentos de processo”, seja como informagdo complementar em textos curatoriais,

etiquetas, ou mesmo com a exibigao do préprio documento como item complementar ao

8 Foram impressos seis (06) exemplares da Monografia Espolio de Romollo Gomes de Castro Deus, Teatro
Mondtono, Pesquisa Comunitaria em Arte, 2003. Distribuicao: Orientador Prof. Dr. Etienne Ghislain Samain
antropdlogo e tedlogo, centrado nos temas da antropologia visual, imagem (Aby Warburg, 1866-1929),
comunicagao humana (Gregory Bateson, 1904-1980), junto ao Departamento de Cinema, Instituto de Artes,
Universidade Estadual de Campinas; Biblioteca da Universidade Estadual de Campinas; Biblioteca da Escola
de Musica e Belas Artes do Paranag; bibliotecas particulares, da Anténia Schwinden e da autora.
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trabalho, levando assim ao melhor entendimento sobre a melhor montagem possivel para

obras que possam ser tratadas como processuais, como sera defendida aqui a obra de

Didonet Thomaz.

1. 0 OBJETO ENTREGUE AO MAC-PR

Olhando para o objeto entregue (Figura 1, Figura 6) é possivel intuir que se trata
de uma caixa de madeira com vidraga que recebe uma capa, disposta como um véu de
pelica preta. O observador pode até notar os apetrechos contidos nela, visto que nédo sao
tdo inusitados, como: uma tesoura, lapis de cor e grafite num saquinho de pelica costurado
e amarrado, uma lente etc. Talvez o instrumental McCall para remocao de tartaro, de aco
inoxidavel, gere alguma estranheza leve, ainda assim mesmo alguém numa rapida busca
na Internet seria capaz de reconhecer.

Agora, onde esta a casa — o Chalé 78A — local onde artista habitou nos quinze
dias que esteve em Faxinal do Céu? De que maneira poderia o espectador acessar esse

discurso da artista que tem “a casa” como elemento forte em sua poética, logo que consta

em seu Diario de pesquisa e Diario de notagées, entrevistas que tratam da obra Croquis

para provaveis pinturas.

Figura 1 - Didonet Thomaz. Croquis para provaveis pinturas, 2002.°

Fonte: Fotografia Nego Miranda, 2004. Acervo Museu de Arte Contemporanea do Parana, 2020.

9 Montagem com desenhos a nanquim, lapis de cor, giz pastel, grafite, sobre papéis de seda, sulfurizé,
casca de ovo, jornal, superpostos, recortados, enrolados, dobrados, empilhados, costurados, amarrados,
entre apetrechos (penas, lupa, agulheiro, linhas, tesoura cirdrgica, instrumental McCall para remogao de
tartaro, dentro de caixa de mogno, vidro e latdo, PB e cor, 50 x 14,5 x 12 cm (caixa). Medidas variaveis (capa
de pelica). Registro MACPR 2004/1267.
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Um olhar mais de perto pode dar algumas pistas. A inclusdo de uma lente de
aumento, bem mais do que outro apetrecho ao conjunto, serve para ampliar parte da PLANTA
IV (Figura 1, Figura 6), a menor que a artista desenhou. Esse tipo de lente, utilizada por
pessoas com baixa visdo, pode conter o carater, ou a0 menos, a preocupag¢ao com temas
de acessibilidade ou tipos de visualidades, distintas do padrao. Assim, a solugao de projetar
as paredes de madeiras indobraveis, em desenhos sobre folhas de papéis dobraveis, surgiu
aos poucos. Apos considerar as “limitacbes emergentes” (THOMAZ, 2003, p. 106) atinentes
ao desmonte e remonte do Chalé 78A na Vila Residencial de Faxinal do Céu, como seria

seu projeto ideal.

Tirei a medida aproximada das paredes do estar-cozinha, considerando as ripas,
portas, janelas, interruptores e pontos de luz, de tudo que esta preso e pintado de
branco. Ja que o desmancho da casa ¢é inviavel, pretendo fazer uma projegéao da
remogao dessas superposigdes, para sugerir suas sombras no papel! (THOMAZ,
2003a, p. 112).

Podem ser encontradas algumas informacdées complementares no Diario de
Notagbes, que sao as plantas incluidas no miolo do objeto entregue ao final do evento.

Outra comparacao possivel entre o trabalho de pesquisa nos padroes académicos, no caso

a monografia que recebeu o Diario de Pesquisa, e a obra de arte que recebeu esse segundo

diario, conforme citado acima. Seguem alguns trechos das Notag¢des™:

> PLANTA I. Manuscritos e desenhos a nanquim, lapis vermelho, grafite, sobre
papéis de seda, sulfurizé, casca de ovo, jornal, com superposi¢cdo costurada,
297x420cm. Notagdes: “Faxinal do Céu, 19 de maio de 2002. Croqui € uma palavra
de origem francesa. Croqui, substantivo masculino e significa esbogo em breves
tracos de desenho ou pintura. Projeto: Croquis para provaveis pinturas. Origem:
Espdlio de Romollo Gomes de Castro Deus. Teatro Monétono. Croquis |. Area mével.
Ocorréncias: 1. Mascara facial c/Alice Yamamura. Aucxiliar: Juliana Jurema Bratfisch
Trezub. Casa 49. 2. Mascara do polegar c/Deise Marin. Casa 76. Aproveitamento de
papel — nao considerar”. In: Diario de Notacdes.

> PLANTAII. Manuscritos e desenhos a nanquim, lapis vermelho, grafite sobre papel
de seda, sulfurizé, casca de ovo, jornal, com superposi¢do costurada, 297x420cm.
Notagdes: “Faxinal do Céu, 26 de maio de 2002. [...] Croquis Il Parede da Cozinha —
Croquis Il Parede da Cozinha — janela s/Area mével. Croquis IV Ch&o da Cozinha s/
Area mével e/com azulejo. Ocorréncias: 1. Jailton Moreira e José Rufino. Baldes —
com Nazareno — Cartas (familia?) Slides — fotos Ciclo de Palestras. 2. Luiz Camillo

10 Essas Notagbes, sdo os escritos que aparecem nas plantas enroladas apresentadas dentro da caixa.
Foram omitidas algumas repeticdes no nome completo do projeto, identificado com “[...]", mas foram mantidas
as datas de realizagdo com base em informacao verbal da artista.
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Osodrio corregao das falas — versdo monografica do Espdlio liberagao para uso. 3.
Garfos Instalagdo Ana Gonzalez. 4. Ganhei uma Araucaria n°13 “S6 é seu aquilo
que vocé da”. In: Diario de Notagdes.

> PLANTA lll. Manuscritos e desenhos a nanquim, lapis de cor, giz pastel, grafite
sobre papéis de seda, sulfurizé, casca de ovo, jornal, em com superposicdo
costurada, 297x420cm. Notacdes: “Faxinal do Céu, 29 de maio de 2002. [...] Croquis
V, VI, VII. Area mével. Croquis V: Teto. Croqui VI. Parede com janela — cortina.
Croqui VII. Parede com porta de saida. Ocorréncias: 1. Tania Bloomfield — luminoso
noturno — “arvore n°13” em frente ao Chalé n°78 — “Sé é seu aquilo que vocé da”.
Chalé. 2. V Relocagéao simbdlica do lar. Matematico. 3. Palestra Rodrigo Naves”. In:
Diario de Notagdes.

> PLANTA IV. Manuscritos e desenhos a nanquim, lapis vermelho, grafite sobre
papel de seda, sulfurizé, casca de ovo, jornal, superposi¢ao costurada, 210x297cm.
Notagdes: “Croquis VIII. [...] Area mével. Ocorréncias: 1. Trabalho interno: Registro
fotografico do Chalé. Metragem das paredes. 2. Conversa sobre provavel conversa
com Eliane Prolik. 3. Duvidas — Chalé — Luvas — Escova — Gravador. Luminoso
da Araucaria em frente de cada arvore “S6 é seu aquilo que vocé da”. In: Diario de
Notagbes. (THOMAZ, 2002, n.p.)
Tendo contato com as notas que Didonet fez nas plantas € possivel ter uma amostra
do fluxo de informacgdes, conversas e afetamentos que ela considerou importante durante a
projeto de residéncia, como as palestras e nomes de artistas e criticos que esteve em contato
por la. Mas o curioso € que a artista permite ao espectador apenas um pequeno vislumbre

de todo um processo quase que exaustivo de observagdo, mapeamento e reflexao sobre

os sentidos que damos ao lar. Segundo a artista, sua ideia era a de racionalizar o ambiente,
transpor o sensivel para um lugar de logica, classificagdo, uma caixa de arquivo, um museu,
“colocar tudo para dentro de uma gaveta”. Onde guardamos coisas de casa, aqui ela guarda
a “prépria casa” (THOMAZ, 2019). A madeira mogno castanho-avermelhada da caixa
€ a mesma usada em alguns méveis do seu apartamento. O que da certo pertencimento
material a peca. A pelica que a recobre por fora como que protegendo essa “casa-arquivo”
de intempéries, também atualmente, por vezes, recobrem as proprias maos da artista, pele,
o corpo em forma de luvas sem dedos.

Abstraindo as plantas baixas, Didonet fez os desenhos das paredes do Chalé 78A,
de todas elas, mapeou cada cébmodo, como se estivesse realizando uma autopsia da casa.
Ha, pois, outros itens que ajudam a dar um tom bioldgico, cientifico: a tesoura cirurgica
para cortar os fios de nylon que prendem objetos em pitdes cravados na madeira da caixa.
Também as curetas odontologicas usadas para remover a mineralizagao de depdsitos em

areas de dificil acesso, aqui descontextualizadas, serviram para separar e levantar folhas
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de papéis em blocos, desatar pequenos nos das tiras sobre a pelica que envolve os rolinhos

com mapeamentos estilizados a partir do primordial, fisgar a poeira dos cantos objetuais.
A casa é o ambiente da privacidade, portanto faz sentido que a artista impeca o publico de
estar na posse da sua totalidade estrutural, mesmo que paradoxalmente tenha construido
um objeto para convidar o espectador a adentrar.

O objeto Croquis para provaveis pinturas' de Didonet faz um “falso convite” a sua
vida privada. Entendendo esse “falso”, pois é construido com o carater de ser visto e mesmo
de forma inconsciente, modifica certos aspectos da realidade da casa. A artista cogita abrir
o livro-objeto registrando o processo de desdobrar as plantas baixas, abrir os sacos de
pelica preta, enfim, expor o conteudo para o publico, sem a promessa de retorno ao status
quo ante isso seria inviavel devido a complexidade da montagem, mas para isso informa
que precisaria de uma verba para a contratacdo de um profissional para executar esse
registro do passo a passo da desmontagem, tentando ao menos manter um vestigio do
que € atualmente a obra. Adiante sera explorado um pouco do processo que levaram aos
insights poéticos, desdobrados em Croquis para provaveis pinturas, bem como algumas

reflexdes sobre os conceitos implicitos da obra em questao.

2. A CASA COMO ELEMENTO POETICO PARA DIDONET THOMAZ

Gaston Bachelard (1884-1962) define que um modo de analisar as obras, pode
ser através de suas imagens poéticas. Estas ja desarticuladas do material, para dentro
na instancia da interpretacdo do individuo que percebe a obra através, é claro, dos seus
sentidos. Por outro lado, se utilizando da metafora da “casa”, o autor da Poética do espaco,
publicado originalmente em 1957, aponta um possivel retorno dessa imagem poética nao-

material, para o material. E de acordo com ele:

Assim, abordando as imagens da casa com o cuidado de ndo romper a solidariedade
da memoria e da imaginacgéo, esperamos fazer sentir toda a elasticidade psicologica
de uma imagem que nos comove a graus de profundidade insuspeitos. Pelos
poemas, talvez mais do que pelas lembrangas, tocamos o fundo poético do espaco
da casa. (BACHELARD, 1978, p. 201).

11 A questdo da montagem sera retomada com mais detalhes no subtitulo 3 deste artigo.
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Esse caminho apontado por Bachelard (1978) de formagcdo de uma imagem
poética, mental e, portanto, subjetiva com seu contraponto da materializagdo, ou algo o
mais proximo possivel da ideia, com meios objetivos, mas que sejam capazes de invocar
novas imagens aos espectadores se aproxima da teoria do conhecimento estético defendida
pelo professor Marcos H. Camargo (1959-), em seu livro Formas diabdlicas: ensaios sobre

cognigéo estética (2017) onde diz que:

A arte da poesia consiste em transmutar a palavra-signo em palavra-coisa,
transformando o poema em fendmeno estético e afastando dele seu carater de
veiculo de significados ou sentidos. Ao coisificar a palavra o poema retira dela
sua obrigagao de ‘dizer’ as esséncias, mas lhe oferece em troca a eloquéncia dos
elementos existentes no real, permitindo assim, que a coisidade da palavra nos
comova e nos apaixone. (CAMARGO, 2017, p. 54).

Atrela-se aqui a metafora da “casa” levantada por Bachelard, aliando a ideia do
poeta (CAMARGO, 2017) e aqui ja entendido como sindnimo de artista e nao limitado ao
uso da linguagem verbal, para entender melhor a Pesquisa comunitaria em arte de Didonet
Thomaz. Que busca no real, no material e literalmente habita as casas das quais obtém

sua matéria prima conceitual, ou nas palavras de Bachelard, onde monta suas imagens

poéticas das casas. Enfim, a casa de Romollo (Figura 2) ndo foi a primeira que a artista
observou, mas la estavam os elementos geradores do projeto idealizado em seu devaneio,

conforme define no inicio do Diario:

Durante o periodo angustiante em que esperei a definigio do meu aproveitamento
no Projeto Faxinal das Artes, devaneei sobre a viabilidade de realizar jardins
monocromaticos, de plantar um abacateiro na ponta de um canteiro triangular
cercado por tijolos verdes... De fotografar o desmanche de um chalé registrando o
processo... E proibido interferir no que esta la! Supondo que a lei deve valer para
todos, fui considerando as limitagbes emergentes... (THOMAZ, 2003a, p. 106).

Ao descrever sua situacdo de pensamento como devaneio, se faz util retornar a
Bachelard, que traz uma boa definicado que especifica um tipo diferente, que ele denomina

devaneio poético:

Por si s6, o devaneio é uma instancia psiquica que frequentemente se confunde
com o sonho. Mas quando se trata de um devaneio poético, de um devaneio que
frui ndo so de si proprio, mas que prepara para outras almas deleitas (sic) poéticos,
sabe-se que ndo se estd mais diante das sonoléncias. O espirito pode chegar a
um estado de calma, mas no devaneio poético a alma esta de guarda, sem tenséo,
descansada e ativa. Para fazer um poema completo, bem estruturado, sera preciso
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que o espirito o prefigure em projetos. Mas, para uma simples imagem poética, néo
ha projeto, e ndo Ihe é preciso mais que um movimento da alma. Numa imagem
poética a alma acusa sua presencga. (BACHELARD, 1978, p. 186-187).

Ao alterar, pois, seu projeto inicial transpondo a vontade de “montagem e
desmontagem”, do campo material para o simbdlico, ainda assim a artista segue na linha
bachelardiana, segundo a concepgao adotada para esta artista neste texto, visto que
‘monta” suas imagens poéticas nos devaneios iniciais, mas que para o “poema completo”,
nesse caso, a obra de arte a ser entregue a guarda institucional, possui realmente um
projeto descritivo a ser executado de forma sistematica. O que pode ser verificado nos

escritos entregues antes do inicio da residéncia’.

Figura 2 - Comparativo entre a casa da Rua Roberto Barrozo 345, réplicas da casa e o Chalé 78A."

Fonte: Memorial de pesquisa: arquivo fotografico Didonet Thomaz, Curitiba, 2020.

No Projeto encaminhado para os organizadores e curadores (Vide nota 7) do
Programa de Residéncia de Artistas Plasticos Contemporédneos Faxinal das Artes, parecia
haver uma separagao ao que a artista nomeou: Relocagdo simbdlica do lar V'*, executada
no Circulo de palavras e imagens, mediado por Cristiana Santiago Tejo, de manhé&, e os

Croquis para provaveis pinturas, executados no Chalé 78A, a tarde. Essa obra derivou

12 Chamado aqui simplesmente de Projeto.

13 Acasa da Rua Roberto Barrozo 345, destaque para a faixa com a palavra “Vende-se”. Fotografia Didonet
Thomaz, 2001. Réplicas da casa. Fotografia Didonet Thomaz, 2002. Chalé 78A, Vila Residencial Faxinal
do Céu. Fotografia Didonet Thomaz, 2002. Observagdes: CASTRO DEUS, Romollo Gomes de. Réplicas
da casa. Esculturas em madeira, s/assinatura, s/data, color, 10,5 x 9,5 x 7,5 cm (menor) e 10 x 11,5 x 8 cm
(maior). Acervo Castro Deus.

14 1) Relocagéo simbdlica do lar I, Curso de Pés-Graduacao, Especializagdo Lato Sensu em Histéria da
Arte do Século XX, Videoteca, Escola de Musica e Belas Artes do Parana, Curitiba, 10 de agosto de 1999.
2) Relocagao simbdlica do lar Il, 10° Encontro da Associagédo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas,
Séo Paulo, 10 de novembro de 1999. 3) Relocagao simbdlica do lar Ill, | Forum de Pesquisa Cientifica em
Arte, Auditério Bento Mossurunga, Escola de Musica e Belas Artes do Parana, Curitiba, 27 de outubro de
2001. 4) Relocagédo simbdlica do lar 1V, 11° Encontro da Associagdo Nacional de Pesquisadores em Artes
Plasticas, Sao Paulo, 23 de novembro de 2001. 5) Relocacdo simbdlica do lar V, Circulo de palavras e
imagens, Miniauditério Jean Piaget, Auditorio Jean Jacques Rousseau, Universidade do Professor, Centro de
Capacitagéo de Faxinal do Céu, Pinhdo, Parana, Brasil.
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da observagdo da movimentagcdo pictorica da sobrevivente na casa da Rua Roberto

Barrozo 345, das cores fortes embaixo dos desmanchos das paredes da casa de mata-
junta, especialmente, no banheiro externo, do pog¢o e do jardim, da luz e da sombra na
fotografia que substituiram os desenhos da movimentagdao dos objetos de uso cotidiano
pelos habitantes das casas onde a artista passou tanto tempo da sua vida. Na entrevista
de 2019, ao ser questionada sobre essa separacao a artista informou que os dois projetos
compdéem uma mesma proposta artistica. Disso, vale ressaltar, que se por um lado as
informagdes vém em retrospecto o que poderia comprometer alguma definicdo que se faga
necessaria em termos de classificagao, por outro lado, Didonet trabalha com a conceito de
work in progress, 0 que para ela da nog¢ao de processo.

Adiante, no Diario de pesquisa, comenta: “[...] tratei de levar a sério a prépria
experiéncia, aliada a impressdo — premeditacdo e contaminagdo dos projetos de arte
contemporanea que trouxe da visita a Bienal, em 18 de abril de 2002.” (THOMAZ, 2003, p.
106-107), pois artistas brasileiros expositores na 252 Bienal de Sdo Paulo, também estavam

presentes no Faxinal.

Figura 3 - Comparativo entre a menor replica da casa e a demoli¢do da casa.'®

Fonte: Memorial de pesquisa: arquivo fotografico Didonet Thomaz, Curitiba, 2020.

Assume-se que as conversas matinais tiveram influéncia positiva nas realizagbes
das tardes, na Vila Residencial. Por outro lado, num movimento duplo, a artista buscava

a originalidade no seu trabalho dando énfase a “préopria experiéncia”, em contato com os

15 Réplica da casa. Fotografia Orlando Azevedo, 1998. Demoli¢gdo da casa. Fotografia Didonet Thomaz,
2005. Observacgoes: A casa da Rua Roberto Barrozo 345, posta a venda em 2001, ndo foi vendida, sendo
demolida entre margo e abril de 2005. (Vide nota 12).
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outros processos artisticos através e além da forma discursiva, mas também diretamente

com as instalacées, as performances as quais algumas faz mencao mais direta porque

interagiu e fotografou:

Entédo subdividi, espago de convivéncia, o meu trabalho no atelié, eu tinha o meu
chalé, além disso fago fotografias. [...] Entdo eu fotografei, porque me interessou
esse trabalho, todos os trabalhos que eu cito aqui (no Diario) me interessaram
muito, alguns porque eu participei outros porque eles plasticamente ficaram muito
interessantes. Evocativos, maravilhosos. (THOMAZ, 2013, n.p.)

Seguindo a ordem deste texto se tem a primeira face compreende a apresentagao
da pesquisa no Circulo de palavras e imagens, a segunda face a construgdo da caixa com
os rolinhos das plantas e outros objetos, pode se observar uma terceira face do trabalho feito
nos dias daresidéncia. Essaterceira face estava na distribuicdo dos botons com imagens das
réplicas (Figura 2, Figura 3), no caso das esculturas remanescentes no Espolio de Romollo
Gomes de Castro Deus, emprestadas e levadas por Didonet Thomaz para apresentacao
da sua metodologia da Pesquisa comunitaria em arte. Naquele momento, precedido pela
Relocagdo simbodlica do lar V, ocorreu essa doacao de botdes com a estampa da menor
réplica — dela para os outros: “Alguns aceitavam e usavam presos em suas roupas, outros
nao aceitavam.”(THOMAZ, 2019). Aquela ultima da série de cinco “correspondeu a repetigao
da acado de doar promovida por Romollo — dele para os outros — ap6s a construgao de
cada réplica de sua casa original” (THOMAZ, 2003, p. 111), ressaltando-se o enunciado do
cientista social Gregory Bateson (1904-1980), em sua monografia, a artista diz: “a estrutura
que liga, mais forte do que partilhar ou compartilhar.” (Vide notas 8 e 15).

O objeto Croquis para provaveis pinturas faz parte, embora n&o sintetize a vivéncia
no Faxinal, a artista considera o Programa de Residéncia como a inesperada “parte artistica
que faltava” para concluir a monografia a fim de estabelecer novos vinculos com a arte, a
ciéncia e a tecnologia. Mesmo a artista defendendo a importancia do dia a dia da sua
Pesquisa comunitaria em arte na Vila Residencial, também constava a definigdo da palavra
Croqui, nas plantas baixas do Diario de notagbes (Figura 1, Figura 6), e visto que ela se
comprometeu a entregar uma obra ao acervo publico, abre-se margem para um trabalho

em processo que tem planejamento e método, mas que aceitaria de bom grado o improviso.
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Adescricao da formanéao é detalhada entao é dificil inferir se a composig¢ao conceitual
do objeto entregue veio antes, durante, ou depois, mas em um momento da entrevista de
2019, a artista informa que a caixa de madeira foi feita por um marceneiro da sua confiancga,
no retorno a Curitiba, o que deixa claro que o formato de apresentacao foi posterior ao
encerramento do Faxinal das Artes, em 31 de maio de 2002, entregue para a exposi¢ao
que foi inaugurada em 18 de outubro do mesmo ano. A relevancia dessa informacéao se da
na medida em que o formato de apresentag¢ao nao deve ser tido como estatico, ja que sua

composig¢ao conceitual e mutante tende a carregar maior relevancia para a artista.

2.1 O DIARIO DE PESQUISA E AS POSSIVEIS CONEXOES DA ARTISTA COM A
RESIDENCIA.

Para entender o percurso criativo exposto no Diario de pesquisa de Didonet, se faz

necessaria a desconstrugao de possiveis percursos lineares. Por definicio:

Uma visdo simplificadora do gesto criador mostra um percurso que tem sua origem
em um insight arrebatador, que se concretiza ao longo do processo criativo. Um
caminho do caos inicial para a ordem que a obra oferece. Essa perspectiva contém
uma linearidade que incomoda aqueles que convivem com a recursividade e a
simultaneidade desse fendmeno. Seria uma forma limitadora, como disse, de olhar
para esse trajeto. Uma representacdo que ndo é fiel a complexidade do percurso.
(SALLES, 1998. p. 20).

Busca-se entdo conduzir uma analise ndo cronoldgica do Diario de pesquisa e do
Diario de notagdes, mas sim levantar as principais tematicas que possam trazer a tona
alguns conceitos expostos no objeto final. A saber, os principais, ou mais frequentes sejam:
a) o conceito “residéncia” em seu viés psicologico (ligado ao conceito de lar e refugio
da propria artista); b) mengdes aos préprios trabalhos (ligado ao carater processual); c)
referéncias artisticas explicitas (ligadas ao carater de memoéria do objeto e de construgéo
do sujeito). A relevancia de apresentar os diarios se da na medida em que expdem o que

Salles (1998) denomina como projeto estético, ao que define como sendo:

Esse projeto estético, de carater individual, esta localizado em um espago e um tempo
que inevitavelmente afetam o artista. Os documentos de processo, muitas vezes,
preservam marcas da relagdo do ambiente que envolve os processos criativos e a
obra em construgao. Anotacgdes de leituras de livros e jornais e observagdes sobre
espetaculos assistidos ou exposi¢cdes visitadas sdo exemplos dessa relagdo do
artista com o mundo que o rodeia. Sao registros da inevitavel imersao do artista no
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mundo que o envolve. Por meio dessas formas de retengéo de dados, conhecemos,
entre outras coisas, as questdes que o preocupam e suas preferéncias estéticas.
(SALLES, 1998, p. 37).

A definicao de Salles (1998), remete tanto ao Diario de Pesquisa, quanto ao Diario
de Notagdes, conforme as citagdes no capitulo 2, onde nas plantas podem ser percebidas
mengdes as conversas e lembrangas para futuros estudos, ou mesmo pensamentos
recorrentes e pessoas com quem a artista teve contato, como ja enunciado. O termo
“projeto estético” é destacado aqui, pois trata-se de um carater de interiorizagao. Dito, isso,
pois a autora inclui quase como uma parte do que denomina “projeto poético”. Que aqui
se entende como a totalidade do “processo criador” e que de acordo com Salles (1998),
caminha junto a principios éticos, que seriam as visdes de mundo, anteriores ao momento
registrado no recorte que seria o tal “projeto estético”. Como exemplo, poderiamos tratar
do tempo em que Didonet Thomaz esteve no Faxinal do Céu, 2002, como integrante do
“projeto estético”, o momento vivido. Ja os insights, crengas, opinides e pontos de vista que
vieram antes disso, sdo os principios éticos da artista. Nesse caso ambos sao igualmente
importantes ao “processo criador’, mas se apresentam em instancias diferentes, mesmo

que no ato da criagao estejam misturados e se auto influenciem.

2.2 ARESIDENCIA COMO REFUGIO E PERTENCIMENTO.

Figura 4 - O estar modificado.

Fonte: Memorial de pesquisa: arquivo fotografico Didonet Thomaz, Faxinal das Artes, 30 de maio de 2002.
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O primeiro conceito de residéncia que aparece no Diario de pesquisa de Didonet

Thomaz esta ligado ao “lar” em sua dimenséo psicoldgica. A artista relata uma modificacao
que lhe interessava fazer no interior do Chalé 78A, como foi descontinuada, teve
consequéncias, mas ela nem menciona a relagao disso com a produgao de sua obra, faz

parecer algo despretensioso.

Ontem, 3% feira (21), levantei cedinho. Afastei as cinco poltronas verdes que estavam
encostadas no canto de 90°, a direita de quem entra no chalé. Devagar, deixei um
vao entre elas, formando um pentagono ao redor de uma mesa central; sobre esta,
coloquei outra, menor — com as pernas para cima, formando uma prateleira para
livros, catalogos e cartdes. Entre uma poltrona e outra, coloquei os bancos redondos
da cozinha — com as pernas para cima —, transformando-os em cavaletes para as
pastas e papéis. Terei acordado o vizinho com o arrastar de méveis? (THOMAZ,
2003, p.112-113).

Figura 5 - Do estar para o quarto da frente. Quarto da frente. Fundos: roupas sobre a cama.
) 1

I

Fonte: Memorial de pesquisa: arquivo fotografico Didonet Thomaz, Faxinal das Artes, 30 de maio de 2002.

Conforme apresentado no subtitulo 1, que apresenta o objeto entregue que contém
os rolinhos das plantas, chamado pela artista também de Diario de Notagbes (PLANTAS
[, 1Il, Il e IV), € mencionado tudo o que foi mapeado e passado para o papel. As imagens
(Figura 4, Figuras 5) mostram o interior do Chalé 78A, matéria prima para os desenhos

dos Croquis. Como a defesa que aqui se faz € de uma abordagem conceitual da casa &
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possivel considerar que esses gestos demonstram a presencga afetiva do conforto que s6 o

préprio lar traz. Ao alterar a configuragao do patrimonio mobiliario, cada pecga tinha um N°
PAT de registro do bem movel, tangivel no Controle Patrimonial, mais do que uma relagao
formal com o espaco a artista vai dando personalidade e tomando propriedade, mesmo
que temporaria e transitoria, ao Chalé 78A onde se abrigou nos 15 dias. Em outro trecho
mais explicito, apés uma visita que fizeram a Usina Segredo (Hidrelétrica Governador Ney
Amintas de Barros Braga), na divisa dos municipios de Pinh&do e Reserva do Iguagu, como
parte da programacao, chega a escrever: “O trajeto de volta pareceu infindavel, queria
chegar para pensar entre quatro paredes” (THOMAZ, 2003, p. 118). Ao que se pode ler que

o Chalé 782, ja tinha se tornado seu proprio recanto de pensamentos e, portanto, conforto.

2.3 TRABALHOS ANTERIORES.

Na visita mencionada acima, Didonet reflete sobre a montagem e desmontagem

dos chalés, sua ideia original e a relagcado de Stenzel com a Copel:

A medida que ele foi respondendo as perguntas, inclusive sobre os chalés
(montados pela 12 vez em 1975, no Faxinal; desmontados em 1980 e transferidos
para a Usina de Segredo onde ficaram até 1995 quando voltaram para o Faxinal,
sendo montados em grupos de dois) fui conectando os fatos: a Copel apoiou o
Projeto Casa Erbo Stenzel. O engenheiro mecanico Jodo Nestor Stenzel trabalhou
em comissionamento na Usina de Salto Segredo. Alias, quando a hipétese de
montagem & desmontagem daquele imovel foi aventada, a familia dele reagiu com
certa naturalidade. Ldgico, o processo Ihes era conhecido... derivando-se dai a idéia
de realizar as relocagdes simbdlicas do lar depois que soube e vi uma das réplicas
gue Romollo Deus fez e partilhou. (THOMAZ, 2003, p. 109-110).

Essa lembranca referente a Casa Erbo Stenzel aparece em mais trechos do Diario
de Pesquisa, mas neste fica clara a ideagao de um longo processo, pois € como se na
percepgao da artista, tudo estivesse conectado. Segue entdo para lembranga de outra
familia com a qual conviveu, os Castro Deus: “Pensei nos Castro Deus, avangando sob a
geometria da natureza em fins do século XIX, principios do XX.” (THOMAZ, 2003, p. 110).

A artista desenvolveu com recursos particulares, ao mesmo tempo, desde 1986
aos dias correntes, projetos artisticos em casas habitadas. Acompanhou desmanchos
concernentes a cada espolio apds a morte de seus habitantes com os quais conviveu,

registrando sua Pesquisa comunitaria em arte, em Memorial de pesquisa. Demoligdes,
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desabamentos até a ruina, traslados de dois imoOveis também histéricos e a destruigao

por incéndio de um deles na madrugada de 14 de junho de 2017. Neste caso especifico,
a casa localizada na Travessa General Francisco de Lima e Silva, 65, Sdo Francisco, foi
desmontada no terreno, restaurada e montada no Parque Sao Lourenco, entre 1997 e 1998,
passando a denominacgao de Casa Erbo Stenzel. Os projetos desenvolvidos pela artista nos
Cursos de Pds-Graduacgao, Especializagcao, Mestrado, Doutorado, Pés-Doutorado, a saber:
1) Espdlio de Romollo Gomes de Castro Deus, Pesquisa Comunitaria em Arte (EMBAP,
1999-2003) — a casa localizada na Rua Roberto Barrozo, 345, Centro Civico, foi demolida
em 2005. 2) Uma casa em desmancho. Teatro mondétono: 1992-2007. Agbes poéticas no
espaco urbano (ECA/USP, 2004-2007) — a casa localizada na Rua Trajano Reis, 571, Sao
Francisco, encontra-se em ruinas. 3) Objetos de pesquisa em artes plasticas: documentos
poéticos e relatérios imaginais (PPGTE/UTFPR, 2011-2015) — a casa localizada na Rua
Trajano Reis 543, Sao Francisco desabou em 2011. 4) Politopos Irregulares (IA/JUFRGS,
2016-2017) — a casa localizada na Rua Zamenhoff, 65, Alto da Gléria, foi desmontada no
terreno, restaurada e montada no Campus da Pontificia Universidade Catdlica do Parana,

Prado Velho, entre 2006 e 2013, passou a denominacao de Casa Estrela.

2.4 O CARATER DE MEMORIA E CONSTRUGAO DO SUJEITO NO OBJETO.

De forma explicita Didonet Thomaz relata que teve contato direto com as obras
interativas na Vila Residencial: Tania Bloomfield, So é seu aquilo que vocé da (Instalagdo);
Alice Yamamura, Relevos (Instalacdo); Rogério Ghomes, Boletim de Ocorréncia B.O.
(Instalagao); José Bechara, A casa (Instalacéo)'®; Ana Gonzalez, Termine sua obra com
uma obra prima (Instalagéo); Paulo Meira, Alaranjado Via (Performance)'; Divino Sobral,
Coral de arvores (Intervengédo na paisagem), tendo com o ultimo uma relagéo particular
de vizinhanga, no sentido literal, pois ele morou algum tempo no Chalé 79A ao lado dela
no Chalé 78A (cobertura de telha romana, unica, no padrao de duas aguas, com entradas

opostas), depois ele se mudou para a margem da cachoeira, e que conclui até com algumas

16 Didonet Thomaz. A Casa. Organizacdo de documentos, texto e fotografia sobre a obra de Jose Bechara.
In: Gazeta do Povo. Curitiba PR, 17 de novembro de 2002. Caderno G, p.8.

17 In: XAVIER, J.S. Faxinal das Artes: a constituicdo de um acervo museoldgico a partir de uma residéncia
artistica. MODOS. Revista de Histéria da Arte. Campinas, v. 4, n.1, p.20-34, jan. 2020. Disponivel em: https://
www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/mod/article/view/4381.
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coincidéncias: “Pelo visto, também conjugamos os verbos colecionar, ler e fazer para

livros...” (THOMAZ, 2003, p. 124). E por que com Jorge Luis Borges (1899-1986), através
da indicacdo sobre uma leitura'® “Tarde da noite, reli o conto Los Tebélogos — a seita dos
monotonos (llamados también anulares) profesaba que la historia es un circulo y que nada
es que no haja sido y que no sera” (THOMAZ, 2003, p. 109).

Mas €, ao final do evento, que a autora dos diarios que também sao desdobramentos
da sua obra, deixa-se levar por sentimentos, quase que de saudade pela despedida quase
bucdlica desse evento que desde antes de seu inicio ja lhe era tdo especial, pois sabia-se

efémero.

Na memodria guardei os desenhos coloridos, familiares, de Jarbas Lopes Jr. e Ana
Claudia, puxados pelas méos de seus filhos, Janaina e Caué, nas paredes externas
da casa de alvenaria que habitaram [...]. Ao contornar o fim da Rua Graciliano
Ramos, embaixo, a direita, vi brinquedos flutuando num pequeno lago, como se
tivessem sido deixados por um chamado as pressas... Qual a relagao desses objetos
com as bodias (pontos) de pescar, enfiadas em cordas (linhas), enfim, os “desenhos
flutuantes” na superficie do lago, no acesso do Horto, passando o portal? Naquele
momento mexiam-se a deriva do vento ou do escoamento de agua — fora os patos
—, a Gleyce Cruz nao estava mais; [...] Lembrei do Sopro, da bolha avangando para
um fim iminente... (THOMAZ, 2003, p. 125-126).

A imagem poética, voltando ao termo bachelardiano, que ela cria com esse relato
evoca uma personalidade sensivel que quase se esconde por tras dos rigorosos métodos
de mapeamento e indicagdes de referencial da Didonet cientista. Assim como os frageis
tracos no papel de seda se escondem por tras da organizacao e dos apetrechos cientificos.
Ao fim do Diario de pesquisa encontramos uma artista repleta de expectativas para os

trabalhos que o futuro traria:

Espera-me o Projeto Casa da Estrela, concebida, projetada e executada por
Augusto Gongalves de Castro, sob a lingua internacional do esperanto, criada pelo
Prof. Lazaro Zamenhoff (1859-1917) e que da nome a rua onde esta localizada a
casa. (THOMAZ, 2003, p.126-127).

O trecho acima, da uma pista de que o processo € continuo ao apontar para o
desdobramento do tema: a casa, o desmancho a montagem da Casa Estrela, sao
mencionados no livro Politopos Irregulares (Vide nota 4). O sentimento de finitude pode ser

visto ao menos no discurso da obra, que ao se pretender um “livro de artista”, ou mesmo um

18 BORGES, Jorge Luis. Los Teodlogos. In: El Aleph. Buenos Aires, Argentina: Emecé, 1957, p. 35-45.
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arquivo, ou museu, tende a tentativa de preservagao de um tempo especifico. Mais que um
objeto formal, os Croquis para provaveis pinturas, falam de memoria, familia, da construgao

de sujeitos e sua relagdo com os objetos, no caso o objeto “casa”.

3. ARTE CONTEMPORANEA ACERVADA, OBJETOS EM CONSTANTE
TRANSFORMACADO.

Didonet vai modificando seu trabalho em varios momentos, desde o insight que
teve em 1998, relacionado ao Espdlio de Romollo Castro Deus, seja quando participou de
Faxinal das Artes, no inicio de 2002, ou ao entregar em forma de objeto para a exposi¢ao no
MAC-PR em outubro do mesmo ano, e com isso ela demonstra sua nogao de um trabalho
em processo, entretanto aceita correr o risco de acervamento e preservagao'® ao entregar
definitivamente a obra ao acervo da Secretaria de Cultura do Parana. Em entrevista, em
2019, chegou a defini-lo, como um livro de artista, mas pelas regras da instituicdo o objeto
nao pode ser manipulado nem sequer aberto, ndo que isso seja regra para livros de artista,
mas como se percebe as informacgdes contidas no Diario de Notagbes e que estao dentro

da caixa, acabam sendo privados da leitura dos espectadores, nisso se da a importancia

de instrumentos de mediagdo que pudessem suprir essa falta, sejam transcritas (como
apresentamos no inicio), sejam em forma de fotografias das plantas abertas (como
apresentadas na figura 6). Voltando ao assunto da obra ser entendida como um processo,
semelhante a nogao de Cecilia Salles, onde em um artigo de 2007, deixa explicito a sua

posi¢cao com a relagao entre obras acabadas e processos visto que para ela:

Sob a perspectiva do inacabamento, é impossivel falar em processos e obras, na
medida em que as obras sdo parte do processo. O objeto dito acabado pertence
a um processo inacabado, em outras palavras, a obra entregue ao publico, como
um momento do processo, é simultaneamente gerada e geradora. (SALLES, 2007,
p.125).

Essa afirmacao é de extrema relevancia, pois se considerarmos que o artista
contemporaneo que tem obras em acervos de museus, mas que continua ativo e produzindo,

como € o caso de Didonet, queriam propor novas leituras, novas montagens ou mesmo

19 Usa-se aqui a ideia de que a artista aceita “correr o risco” de sua obra ser acervada ndo como critica aos
processos museoldgicos, mesmo porque com a arte contemporanea a area de museologia tem se atualizado
cada vez mais. O uso do termo busca a provocacgao ao processo criativo que estaria sempre forcado a ser
interrompido a qualquer momento para que haja o compartilhamento com o mundo.
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a destruicdo de um objeto transformando-o em outro. Isso nos leva a outras questdes:

Quem tem o direito de definir a montagem de uma obra? Seria o artista? O curador? Um
museodlogo, ou algum outro técnico de acervo representando a instituicdo? Seja a caixa
fechada, entregue em 2002, seja a versao idealizada atualmente (2020), ambas refletem
um processo de trabalho.

Como o intuito é partir das obras resultantes para entender o processo criativo
dos artistas, se faz necessaria a explanagao de algumas categorias trazidas por Salles,
em sua Critica do Processo Criativo (2007), a0 menos quatro tipos basicos que podem
se sobrepor ou intercalar-se entre si, mas que para efeitos de analise podem ser bastante
uteis. Seriam eles: 1) Processo de criagdo como tema: Quando o artista realiza uma obra
onde o conceito basico trata do processo criativo de maneira geral, ndo apenas do processo
da propria obra, mas pode incluir outras obras do mesmo artista, ou de outros artistas.
Um dos exemplos citados pela autora é o filme: Shakespeare apaixonado, 1998, de John
Madden (1949-). 2) Proeminéncia de aspectos do processo: Quando a obra tratada nao
tematiza o processo de criagdo, mas da visibilidade e importancia a presenca do imprevisto,
ou do acaso, incorporando esses elementos como parte da obra e, portanto, como parte
do processo de criagao da obra, como exemplo a autora cita: a parceria entre John Cage
(1912-1992) e Merce Cunningham (1919-2009). 3) O processo € a obra: Quando o que esta
exposto ganha o status de obra, para exemplificar a autora usa o caso das publicagcdes das
cartas entre Lygia Clark (1920-1988) e Hélio Oiticica (1937-1980), entre 1964-1974, pois
em suas palavras “[...] ao oferecer documentos de processo, propiciam, dependendo do
olhar do leitor, acesso aos processos de criagao dos correspondentes.” (SALLES, 2007, p.

128); 4) Obras que sao processo: Ao que define Salles:

Estou mais interessada, neste momento, nos objetos que sado, por natureza,
processuais: obras que sédo formas que se transformam. Nesses casos, a obra é
processo. O critico, com a intengao de compreender esses objetos, necessita de
instrumentos que falem de mobilidade, interagbes, metamorfoses e permanente
inacabamento. Sdo objetos que oferecem resisténcia diante de teorias habilitadas a
langarem luzes sobre o estatico; pedem por uma critica que lide com as diferentes
possibilidades de obra, pois estas estdo permanentemente em estado provisorio.
(SALLES, 2007. p.130).

O Mosaico | R.Pesq.Artes | Curitiba | n.21 | p.1-311 | edicao especial | 2021 | ISSN 2175-0769




Parte-se da premissa de que toda a obra € vestigio de processo, como exposto,
mas que nem todo vestigio de processo é obra. Considera-se aqui o objeto de Didonet como
obra na medida em que segue, senédo todos, pelo menos grande parte dos pressupostos/
processos listados por Roberta Shapiro e Nathalie Heinich, no Quando ha artificacao?
(2013). Que mesmo tratando de movimentos culturais e ndo de objetos especificos servem

para ampliar a discussao no ambito da arte principalmente no que tange as instituigoes:

Identificamos dez processos constituintes: deslocamento, renomeacao,
recategorizagdo, mudanga institucional e organizacional, patrocinio, consolidagéo
juridica, redefinicdo do tempo, individualizagdo do trabalho, disseminacdo e
intelectualizacdo. (SHAPIRO; HEINICH, 2013, p. 18).
Vale mencionar que no caso especifico das obras advindas de Faxinal das Artes,
esses pressupostos/processos ja se encontravam nas obras antes delas sequer existirem,
visto que ndo havia nenhuma delimitagao que excluiria alguma obra proposta a doagao por

algum artista. O que levanta uma questao bastante interessante que é: O que determinaria

a qualidade das obras que seriam incorporadas pelo acervo do Parana?

Figura 6 - Montagem dos Croquis para provaveis pinturas em exposigao.

Fonte: Memorial de pesquisa: arquivo fotografico Didonet Thomaz, 2002-2020.
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Na busca dessa resposta estdo alguns caminhos. O primeiro, mira na

responsabilidade dos curadores que precisariam estar certos no convite aos artistas que,
sendo parte de uma classe de artistas ja reconhecidos em todo o pais (ou mesmo fora
dele), certamente, produziriam obras com grande potencial qualitativo. E em outro nivel,
essa responsabilidade seria diluida com cada artista que, optando por deixar uma obra para
um acervo publico, seria lembrado por ela, seja da grande poténcia ou de sua qualidade
questionavel. Uma possivel saida seria aceitar tudo como vestigio, como fala de modo
timido um dos curadores, Agnaldo Farias, do evento ao ser questionado em 2013, na
entrevista ao setor educativo do MAC-PR, ele nao chega a definir que tudo seria vestigios
com essas palavras, mas que poderiam sim ser admitidos rascunhos, esbogos e outras
formas de estudos, como contrapartidas, visto que havia de modo claro aos curadores que
o tempo de trabalho (15 dias) seria muito variavel dentre os convidados artistas. (FARIAS,
2013, n.p.)

Diferente do que estamos chamando de “o objeto” (que consiste no Diario de
notagées ou conjunto de desenhos das plantas baixas, manuscritos com registros de
ocorréncias datadas em papéis superpostos, a caixa, a vidraca, a capa de pelica), o Diario
de pesquisa, as fotografias (Figura 1, Figura 6) e mesmo outras fotografias feitas a época
sao considerados como vestigios, mas que ainda nao sao consideradas obras: primeiro
pela auséncia de intencionalidade por parte da artista, segundo por sua incorporacéo tardia
(Didonet Thomaz doou parte do seu arquivo fotografico digitalizado, referente aos processos
criativos que chamaram sua atengao no Faxinal, para o Setor de Pesquisa e Documentagao
— SPD/MACPR, em 2014) que nao segue os procedimentos atuais de aquisicao por meio
doagao de obra para o acervo do Museu de Arte Contemporanea. Ou seja, mesmo que
tempo depois a artista estabelecesse qualquer intencionalidade em tornar os documentos
de processo como obra, estes por regra, teriam de ser submetidos a nova aprovagao por
parte da diretoria do museu, seus conselheiros e seguir todo o rito institucional, que sao
os itens “mudanca institucional e organizacional” e “consolidacéao juridica”, de Shapiro e

Heinich (2013).
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CONSIDERAGOES FINAIS

Como apresentado até aqui, a obra de Didonet Thomaz, compreende todo
um processo que se iniciou muito antes do evento Faxinal das Artes e que segue em
modificacao até os dias da escrita desse artigo. Inclusive a tematica da casa tomaria rumos
muito diferentes ao ser pensada ante ao momento da Pandemia causada pela SARS-COV
2, o mundialmente conhecido como “Novo Corona Virus”, entrar nessas questdes tornaria
inviavel a sintetizagdo em forma de artigo, mas a mengao se da pela relevancia que temas
poéticos como o apresentado aqui, no caso, os varios sentidos dados ao conceito casa.

Com relacédo a questéo levantada sobre a montagem dos Croquis para provaveis
pinturas, a primeira delas teve instrugcdes de Didonet Thomaz, na ocasido da exposicao
com os trabalhos resultantes de Faxinal das Artes que ocorreu em outubro de 2002 (Figura
6). As outras vezes que o trabalho foi exposto, ou montado, de acordo com a responsavel
pelo Acervo do MAC PR, foram como as demais obras e instalativas, baseados em fotos de
montagens anteriores.

O ponto que chama atencdo atualmente € que a diretoria atual do MAC-PR
principalmente na figura de sua diretora Ana Rocha, desde 2019, tem buscado um contato
maior com os artistas, tanto documental visando registros detalhados do seu acervo, quanto
consultas aos artistas em caso de montagens que ndo estejam claras em suas fichas
catalograficas. O que demonstra a afinidade e atualidade deste Museu para com a Arte
Contemporanea, em que concentra suas praticas, a instituicao felizmente atua de forma
coerente com o proprio nome. Esse ponto nos traz, ndo uma resposta, para a questao
levantada — Quem define a montagem final de uma obra de arte? — mas ao menos um
caminho possivel que tem como figura chave a instituicdo detentora. Parece 6bvio, mas
vale frisar aqui, que nao se esta afirmando que a instituicdo por ser ‘detentora’ de uma
obra possui o direito de montar como bem entender, mas sim que esta por ser responsavel
pela guarda, precisa facilitar a mediagao entre as partes incluindo publico, curador, artistas,
no sentido da montagem e apresentagédo. Tem-se ciéncia que as instituicdes de artes e
museus carregam em sua base a ideia de serem mediadores, mas o ponto definido aqui
estd em movimentos ativos de transformagdo de um objeto tombado em acervo. Aqui

entende-se como um novo papel que pode ou ndo ser assumido pelos museus. A coleta
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de informacgdes sobre o Faxinal das Artes, 2002, ocorrida em 2013, originalmente tinha
como objetivo operacionalizar a acdo educativa do Museu de Arte Contemporanea do
Parana, mas que ao levantar esses documentos, considerados aqui como vestigios de
processo pode mudar completamente o modo de ver trabalhos como o de Didonet. Antes
de iniciar a montagem dentro da caixa a artista fotografou as plantas baixas abertas (Figura
6), em seguida fez as dobraduras e os empilhamentos, por fim, organizou e acomodou o0s
apetrechos nos vaos e de outra possivel montagem da época da exposi¢ado em 2002, que
poderiam constar em materiais de mediacado em um caso mais facil, servir de modelos para
montagens distintas em casos mais radicais.

Considera-se, portanto que a analise de documentos de processo, por servir como
potencializadores dos conceitos trabalhados, por um lado, como material de referéncia para
transformacao de objetos que carregam esse potencial. Obviamente, deve-se levar em
conta os fatores de intencionalidade explicita e relevancia conceitual, definida pelo artista
a priori, para que entre em cena a rede capaz de alterar trabalhos ja tombados em acervo,
mas nao se pode negar que a desconstrugao proposta por Salles (1998), da obra acabada,

aliada a vontade de artistas que continuam atuando € merecedora de atengcdo. Chegando

na questdo da montagem?, pode-se considerar dois niveis: um interno que se designa
pelos elementos contidos na obra e que pertencem a ela. No caso dos Croquis... trata-se,
de fato da caixa, da pelica, das dobraduras, dos rolinhos com mapeamentos estilizados,
dos apetrechos (tesoura, curetas, agulheiro, lapis de cor e grafite, giz pastel) a lente e os
fios de nylon que prendem tudo isso, mas podem ser potencializados com outros vestigios
como as plantas abertas, o Diario de Pesquisa, depoimentos, matérias de jornais etc.
Sao relativos a esses elementos que tém sido tecidas as provocacgdes até aqui. Em outro
nivel teriamos os elementos externos que nao pertencem a obra, e, portanto, carregam

sua autonomia em termos de modificacbes em diversas montagens, mas que olhando

20 Croquis para provaveis pinturas. 1. Conjunto de plantas baixas: Croquis I, II, I, IV, V, VI, VII, VIII. 2.
Caixa vazia e aberta. 3. Caixa cheia aberta. 4. Caixa cheia e aberta. 5. Caixa cheia e fechada. Conjunto de
plantas baixas foi elaborado no interior do Chalé 78A, durante a residéncia no Faxinal do Céu. O livro-objeto
foi organizado em Curitiba, sendo anexados na caixa os apetrechos de trabalho. In: Exposicdo Faxinal das
Artes: programa de residéncia de artistas contemporaneos. Curadoria Agnaldo Farias e Fernando Bini. Sala
Theodoro de Bona, Museu de Arte Contemporanea do Parana, 18 de outubro a 17 de novembro de 2002.
Apods a primeira exposi¢cao a obra participou de coletivas organizadas pela equipe do Acervo do MACPR e/
ou curadores convidados, sendo que a ultima foi Tempos Sensiveis, sob Curadoria Agnaldo Farias. Museu de
Arte Contemporanea do Parand, temporariamente sediado no Museu Oscar Niemeyer, Sala 8, 25 de outubro
de 2018 (longa duragao).
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em perspectiva impactam tanto quando os elementos internos em termos de visualidade.

Considerando-se aqui elementos externos como: a expografia, que pode envolver desde o
desenho das paredes, se serao retas, perpendiculares, diagonais, sobre suportes, seguindo
pela alteragao das cores dessas paredes que recebem a obra ou que posicionadas a frente
de obras como os Croquis para provaveis pinturas podem gerar reflexos nas mais diversas
cores. Também como elemento externo de grande importancia, a iluminagdo que pode
oscilar entre a dramaticidade teatral e a assepsia hospitalar. Esses elementos, bem como
outros nao listados atualmente competem ao curador da exposi¢ao que, a menos em casos
especificos, no caso de artistas que fornecem projetos detalhados aos museus, podem

arbitrar conforme o objetivo da exposicao.
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