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TEORIZAR O CINEMA: ESCRITOS CINEMATOGRAFICOS DE MAYA DEREN!
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Resumo: Maya Deren (1917-1961) foi uma cineasta fundamental para o cinema
experimental estadunidense a partir da década de 1940. Além de produzir seus curtas
metragens, também teorizou sobre o cinema e seu préprio processo criativo através
de inumeros textos que publicou ainda em vida. Coloco em destaque, nesse artigo, 0os
seguintes: Amateur versus Professional (1959), O cinema como forma de arte (1946), A
magia é nova (1946), Fazendo filmes com uma nova dimens&o: o tempo (1946) e Cinema:
0 uso criativo da realidade (1960). Esse artigo pretende, além de refletir sobre os conceitos
cinematograficos derenianos através de seu material teorico, trazer algumas informacdes
biograficas da cineasta, compiladas pela pesquisadora espanhola Carolina Martinez,
na introducao do livro El universo dereniano: textos fundamentales de la cineasta Maya
Deren (2015) que considero importantes para a sua trajetéria enquanto artista. Para tanto,
partirei da abordagem da Teoria de Cineastas, que pretende trazer a luz o pensamento de
cineastas ao centro das discussdes sobre cinema, partindo de seus proprios materiais em
fontes primarias.
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THEORIZING CINEMA: THE CINEMATOGRAPHIC WRITINGS OF MAYA DEREN

Abstract: Maya Deren (1917-1961) has been a key filmmaker reference for the experimental
cinema of the United States since the 1940s. Besides making short films, Deren theorized
about cinema and her own creative process through innumerous texts published in the
course of her life. In this paper, | will highlight the following essays: Amateur Versus
Professional (1959), Cinema as an Art Form (1946), Magic is New (1946), Creating Movies
with a New Dimension: Time (1946) and Cinematography: The Creative Use of Reality
(1960). Through this theoretical material, | intend to reflect on the Derenian cinematographic
concepts and provide biographical information on the filmmaker, as compiled by the Spanish
researcher Carolina Martinez in the introduction of the book E/ universo dereniano: textos
fundamentales de la cineasta Maya Deren (2015), which | consider substantial in her history
as an artist. To this end, | will make use of the Filmmakers Theory, which attempts to bring
the thinking of filmmakers to the center of discussions regarding cinema, with the subject’s
own materials in primary sources as the starting point.
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INTRODUGAO

O presente artigo busca trazer o pensamento da cineasta Maya Deren (1917-
1961) em destaque, trazendo as concep¢des que ela apresenta sobre cinema e seu
préprio processo criativo. Ademais, inicio trazendo informagdes biograficas para pensar
sua trajetoria enquanto artista. Para tanto, trarei trechos de alguns de seus textos, muitos
escritos enquanto filmava. Entre eles, em destaque, coloco: Amateur versus Professional
(1959), O cinema como forma de arte (1946), A magia é nova (1946), Fazendo filmes com
uma nova dimenséo: o tempo (1946) e Cinema: o uso criativo da realidade (1960), todos
compilados no livro El universo dereniano (2015), tradugao para o espanhol da pesquisadora
Carolina Martinez.

Para trazer a luz seus escritos, faco uso da Teoria de Cineastas como processo
metodoldgico para refletir sobre as teorias cinematograficas propostas por Deren, pois essa
abordagem busca trazer o pensamento dos cineastas ao centro da discusséo e construir
uma teoria do cinema através dos proprios realizadores.

“ATeoria dos Cineastas propée um caminho metodoldgico incomum no contexto das
investigacbes no campo cinematografico, pois busca a perspectiva teérica dos cineastas
diante de seus atos artisticos criadores” (GRACA, BAGGIO, PENAFRIA, 2015, p. 21). Maya
Deren foi uma cineasta que, além de realizar seus filmes, escreveu cerca de vinte textos
sobre o seu processo criativo e sobre 0 que acreditava que o cinema deveria e ndo deveria

ser. Segundo Jacques Aumont (2004), em seu livro As teorias dos cineastas:

[...] o cineasta que se considera um artista pensa em sua arte para as finalidades da
arte: o cinema pelo cinema, o cinema para dizer o mundo. E essa obsessédo que me
pareceu estar no centro da teoria dos cineastas (AUMONT, 2004, p. 08).

Analisando a producao tedrica de Deren, percebemos a defesa que a cineasta faz
do cinema como uma forma de arte, independente de outras linguagens que o sucederam
e, em seus textos, vai propor e discutir formas de abordar as audiovisualidades pelo viés
artistico e criativo.

Para que um artista ou cineasta estabeleca um estilo e traga originalidade ao
seu trabalho ele precisa refletir teoricamente sobre as suas obras (GRACA, BAGGIO,

PENAFRIA, 2015a, p. 23). Quando o artista se propde a esse trabalho tedrico e reflexivo,
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consegue estabelecer seus principais pontos e desafios, assim como manter a reflexao na

base do seu processo criativo. O processo metodoldgico presente na Teoria dos Cineastas
esta dividido em cinco pontos, no que se refere aos materiais de apoio, e todos trabalham
com as fontes primarias do artista a ser estudado: seus filmes; os escritos de toda natureza
(textos, livros, artigos, manifestos); entrevistas e depoimentos concedidos; organizacéo da
filmografia; flmes que nao foram realizados ou concluidos, mas que apresentam algum
material inicial, como o roteiro, por exemplo.

Para esse artigo, ademais das informagdes biograficas, partirei do material teérico
de Deren, a fim de analisar como essa cineasta teoriza sobre o cinema de forma geral e

como constrdi a sua poética audiovisual.

DE ELEANORA A MAYA: PASSAGENS BIOGRAFICAS E PENSAMENTO
CINEMATOGRAFICO DERENIANO

Antes de iniciar esse artigo, gostaria de fazer alguns apontamentos sobre a minha
escolha. Primeiramente, referenciei grande parte das informagdes bibliograficas sobre
Deren da tese de doutorado da pesquisadora espanhola Carolina Martinez, intitulada Maya
Deren. Esferas, imagenes y poéticas entre lo visible y lo invisible, escrita em 2011. Essa tese
ainda nao foi publicada, tive acesso a ela diretamente com a pesquisadora, através de troca
de e-mails. Martinez levou grande parte da sua pesquisa bibliografica sobre Deren ao seu
livro, publicado em 2015, El universo dereniano: textos fundamentales de la cineasta Maya
Deren, onde a pesquisadora faz a traducéo inédita para o espanhol da maioria dos textos
escritos por Maya. Porém, a tiragem dessa obra foi limitada a apenas 300 exemplares.
Entendendo entdo que poucas pessoas ao redor do mundo tém acesso a obra, e que me
chegou a maos por um presente, optei por trazer aqui essas informagdes, considerando-
as relevantes para o entendimento do percurso dereniano e democratizando o acesso no
Brasil a aspectos de sua trajetéria, tdo bem documentada por Martinez. Busco aqui, entre
aspectos bibliograficos, ja promover inser¢ées do pensamento de Deren em relagdo ao

cinema e seu processo criativo, cerne dessa pesquisa.
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Eleanora Derenkowskaia nasceu em 29 de abril do ano da revolugao russa, 1917,
em Kiev, Ucrania. Maya veio depois, como um processo enquanto se tornava cineasta,
fazendo parte da sua trajetoria artistica. Deren é uma subtracédo de seu sobrenome original,
apartando dele a origem judaica. Filha de um reconhecido psiquiatra, Solomon Derenkovsky,
e de uma estudiosa de musica, Marie Fiedler, a familia imigrou seis anos apds o nascimento
de Eleanora, para os Estados Unidos, se estabelecendo em Nova York, devido a problemas
politicos e econbmicos que a familia vivenciou. Em 1928, apds conseguirem origem
estadunidense, a familia passa a adotar oficialmente o sobrenome Deren.

Sobre suas origens, Deren escreve (ainda sob o nome de Eleanora), em 1935, em

um texto chamado Autorretrato:

Nasci na Russia, em uma familia de origem russa, e ali vivi até os seis anos. O
lugar do nascimento n&o seria tao importante se ndo fosse pelo fato de que minha
heranga racial contém muito do que sou e de — porque sou. De meu pais nativo
somente recordo a alta parede de tijolos vermelhos que cercava o jardim botanico
onde brincava, um incéndio que teve em nosso apartamento, o v6o através da
fronteira; mas meus pais (sou filha Unica) trouxeram com eles um entorno em que
as caracteristicas raciais do temperamento eslavo que levava comigo, longe de
uma mera recordacéao, floresceram e se converteram em parte de mim (DEREN,
2015, p. 20 — tradugdo minha).®

Eleanora se considerava russa, embora tenha nascido em Kiev, capital da Ucrania,
enquanto o pais ainda nao fazia parte oficialmente da Unido Soviética, fato que s6 ocorreu
em 1922, quando ainda morava la. Suas memorias, ao que indica o texto, a fazem identificar-
se com a nacionalidade russa, entretanto.

No inicio da década de 1930, Deren vai estudar na Suica, na Ecole International de

Ginebra, e passa a ter seus primeiros textos e ensaios publicados em revistas estudantis.

Sobre sua passagem na Suiga, Deren escreve, nesse mesmo texto:

Durante os trés anos de instituto, estudei na Escola Internacional de Genebra,
Suiga, uma instituicdo educativa pela qual minha admiragao cresce constantemente
conforme me vejo forgcada a encarar a inadequacéo de outras. Assim, rodeada de

3 Naci en Rusia, em uma familia de origen ruso, y vivi alli hasta que ténia seis anos. El lugar de nacimiento
no seria tan importante si no fuera por el hecho de que mi herencia racial contiene mucho de lo que soy de —
por qué soy. De mi pais nativo solo recuerdo la alta pared de ladrillo rojo que bordeaba el jardin botanico em
el que jugaba, um incéndio que hubo em nuestro apartamento, ha huida por la frontera, y poco mas; pero mis
padres (soy hija tnica) trajeron com ellos um entorno em el que las caracteristicas raciales del temperamento
eslavo que llevaba conmigo, lejos de quedarse em un mero recuerdo, florecieron y se convirtieron em parte
de mi.
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estudantes europeus, que por natureza considero mais intelectuais e analiticos que
os americanos, meu desenvolvimento inicial comecou a ir mais longe (DEREN,
2015a, p. 21 — tradugdo minha).*

Jaem 1933 ingressa no curso superior na Syracuse University, estudando jornalismo
e ciéncias sociais e € onde conhece e se casa com seu primeiro marido, Gregory Bardacke.
Publica o poema “Youth Marches On”, no The Argot. Em 1937 se torna a organizadora
regional do YPSL (Young People’s Socialist League), proferindo conferéncias, e comecga a
ser conhecida como fundadora de uma escola informal de treinamento socialista em Lake
Cazenovia, Nova York.

Ao final de 1938 se divorcia de seu marido e comegca um mestrado no Smith
College, em Literatura Inglesa. Sua dissertacédo teve o titulo de “A influéncia da escola
simbolista francesa nos poetas anglo-americanos.” (MARTINEZ, 2011, p. 28). Em 1940 se
muda para Los Angeles e comeca a trabalhar como secretaria de Katherine Dunham (1909
—2006), uma reconhecida coredgrafa, dancarina e antropéloga afroamericana, profissional
que vai exercer grande influéncia no trabalho artistico de Deren e em seus interesses sobre
a cultura e religido haitianas, em especial o voodoo e os movimentos de danca desses
rituais, que aparecerao mais tarde em seus filmes e escritos tedéricos. De seu trabalho com
Dunham nasceu o ensaio de Deren intitulado “Religious Possesion in Dancing”, publicado
em 1942, onde ela aborda aspectos da psicologia da possesséo, misticismo religioso, a
crencga religiosa na sociedade haitiana, entre outros temas. Nesse mesmo ano conhece
e se casa com o cineasta tcheco Alexander Hackenschmied, que também amputa seu
sobrenome para Hammid, por sugestado de Eleanora. Hammid € quem vai ensinar alguns
conceitos de fotografia e cinema para Deren e vao trabalhar juntos em seu primeiro filme,
Meshes of the Afternoon (1943). No ano em que seu pai falece, 1943, Deren compra, com
a pequena heranga deixada por ele, sua primeira camera Bolex 16mm, de segunda mao,
gue sera o equipamento utilizado para realizar Meshes e langar Deren definitivamente para

o trabalho com o cinema. E nesse momento que Eleanora passa a ser Maya, a cineasta.

4 Durante los tres afios de instituto, asisti a la Escuela Internacional de Ginebra, Suiza, una institucion
educativa por la que mi admiracion crece constantemente conforme me veo forzada a enfrentarme a
lo inadecuado de otras. Asi, rodeado de Estudiantes europeos, a los que por naturaleza considero mas
intelectuales y analiticos que los americanos, mi desarrollo inicial empezoé a ir mas lejos.
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Nao ha uma documentagao oficial sobre a escolha desse nome, embora a sugestao
seja atribuida a Hammid. Maya pode ser o véu que encobre a realidade, a méae de Buda,
a palavra antiga para agua (MARTINEZ, 2011a, p. 29). Definitivamente € um nome que
abarca a esséncia mitica da personalidade de Deren, que percebemos em suas realizagbes
artisticas e em seus interesses.

Em 1944 Deren realiza seu segundo trabalho, At Land, filmado no curso de trés
meses de verao, aos finais de semana, com a fotégrafa Hella Heyman como camera,
e, nesse mesmo ano, tenta uma bolsa Guggenheim, porém, sem sucesso. Esse feito
acontecera dois anos mais tarde, em 1946, e Deren passa a ser entdo a primeira cineasta
a conseguir essa bolsa. Ainda em 1946, ja tendo filmado seu terceiro trabalho, A Study in
Choreography for Camera (1945), flme em que comeca a explorar mais nitidamente os
movimentos de danca no cinema, sendo considerada uma das pioneiras do Choreocinema®,
Deren aluga o Provincetown Playhouse, em Nova York, para uma exibicdo independente
de seu trabalho, chamada “Three Abandoned Films” (MARTINEZ, 2011a, p. 30), algo
revolucionario que inspirou outros artistas a comecaram uma auto distribuicdo de seus
filmes. Ritual in Transfigured Time, seu quarto filme, estréia em junho desse mesmo ano
e, ainda em 1946, escreve seu ensaio mais longo: An Anagram of Ideas on Art, Form
and Film, que foi publicado pela primeira vez pela Alicat Book Shop Press, no outono do
ano de sua escrita. Esse importante texto traz muito das concepgdes derenianas sobre
0 cinema e sobre arte, passando de reflexdes acerca da ciéncia, fisica, e “relacionando
ideologicamente a aparigao do cinema com o desenvolvimento tecnologico e com aspectos
sociais e culturais do momento em que este foi criado.” (MARTINEZ, 2015a, p. 10), além de
apontamentos sobre 0 seu préoprio processo criativo.

Ganha o grande prémio de cinema experimental em 16mm do Festival de Cannes,
no ano de 1947, sendo a primeira cineasta mulher a receber essa premiagdo. Também é
0 ano em que se divorcia de Hammid e parte pela primeira vez ao Haiti, viagem que se
repetira em varias outras ocasides, entre 1947 e 1955, somando um total de vinte e um

meses nesse pais. Do Haiti e sua cultura, Deren extrai muito da concepc¢éo de danca

5 Termo cunhado pelo critico John Martin. Ver o artigo de Dorotea Bastos, Coreocinema: Maya Deren e o
Cinema Experimental de Danga, em: <http://www.intercom.org.br/papers/regionais/nordeste2012/ resumos/
R32-1204-1.pdf>.
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que permeia algumas de suas produgdes e textos, tendo a artista grande interesse nos
rituais de possessao voodoo e nos movimentos dos corpos nessas possessdes. Dessas
observacoes, estudos e filmagens, resultam um filme inacabado, Metraje Haitiano (1947
— 55), e um livro que se tornou referéncia nos estudos antropoldgicos dos rituais voodoos
haitianos, Divine Horsemen: The Living Gods of Haiti, publicado em 1953.

Criou, junto com Joseph Campbell, Alexander Hammid, James Merril e Parker Tyler
a Creative Film Foundation, em 1956, uma organizagao cujo objetivo era apoiar o cinema
como forma de arte e dar suporte ao cinema experimental, distribuindo prémios anuais a
cineastas independentes, o que faz de Deren, além de cineasta, uma apoiadora do cinema
underground estadunidense. Também colaborou com a abertura do Cinema 16, sociedade
de apoio ao cinema independente, fundada por Amos e Marcia Vogel. Em 1960 se casa
pela terceira e ultima vez com o musico japonés Teiji Ito, que sera responsavel por uma
sonorizagao posterior do filme Meshes of the Afternoon.

Seu ultimo filme, The Very Eye of Night, de 1959, teve uma ma recepg¢ao e marcou
o inicio de uma crise cinematografica em Deren, afastando-a do cinema e despertando
cada vez mais seu interesse pela antropologia (MARTINEZ, 2011a, p. 15). Nesse periodo,
teve alguns projetos inacabados ou abandonados e suas apari¢gdes publicas em radio ou
televisdo ndo mais falavam sobre cinema, como tantas conferéncias que ja havia realizado
nos Estados Unidos, Canada e Cuba, mas sim sobre uma visao antropoldgica do voodoo
haitiano.

Quarenta e quatro anos ap6s seu nascimento, Maya Deren falece, em 1961, de uma
hemorragia cerebral, embora sua morte seja cercada de especulagdes. Desde anfetaminas
até uma maldigao voodoo, Maya, que foi iniciada no ritual quando esteve no Haiti, teve seu
falecimento ainda em circunstancias pouco definidas. Foi cremada e suas cinzas estao
enterradas na encosta do Monte Fuji, em Toékio.

Como tantos outros cineastas, Maya Deren nao teve uma formagao académica em
cinema, tendo sido, antes disso, uma poeta. Porém, “pouco a pouco, foi passando — como
ela mesma disse — da poesia a camera de maneira natural, trabalhando com imagens
sem necessidade de traduzi-las em palavras.” (MARTINEZ, 2015a, p. 9). Deren sentia a

dificuldade em escrever poesias, ja que “pensava por imagens” e o cinema foi, dessa forma,
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a linguagem artistica pertinente para revelar o seu potencial artistico. Criando de maneira

autodidata, influenciada pelo grupo de artistas a qual fazia parte — Marcel Duchamp, Anais
Nin, André Breton, Oskar Fischinger e John Cage — Deren ja foi cunhada como a “mée do
cinema de vanguarda americano”, nomenclatura conferida, entre outros, por Jonas Mekas
e Kenneth Anger.

Em seus filmes, que somam um total de sete curta metragens concluidos e cinco
por finalizar, em 16 mm, Deren elaborou uma forma de trabalhar a montagem criativa a
partir da captura de imagens do dispositivo da camera, de forma diferenciada da montagem
e narrativas classicas e lineares: uma montagem que n&o sO serve para ligar planos
diferentes, mas que cria novos sentidos entre eles. No artigo A montagem cinematografica

como ato criativo (2006), a pesquisadora Maria Dora Genis Mourao aponta:

A montagem cinematografica nao pode ser vista somente como um procedimento
técnico em que planos sao combinados com o Unico objetivo de traduzir o que
esta previsto no roteiro ou no pensamento do diretor. A montagem é essencial no
processo de realizagdo de um filme (ou de uma obra audiovisual) uma vez que é o
momento em que se organizam os materiais e se define a estrutura da narrativa no
jogo que se instaura na associagdo de imagens e sons. Vista como um momento
de criagao, ela se impde e passa a ter um papel central e significativo (MOURAO,

2008, p. 231).

Nos filmes de Deren percebemos o esforgo artistico em diregado a uma montagem
que busca uma configuragao espago-temporal que néo pertence a ordem do real, embora
parta dela (no sentido do registro fotografico proveniente da camera), criando agbées que
comegam em um espago e se desenrolam em outro, fora da légica narrativa classica,
mas que criam significagdes dentro de suas tramas. Deren ndo chegou a trabalhar com
o elemento sonoro, mas a alguns de seus filmes, como Meshes, foram incluidas trilhas
posteriores, como ja citado anteriormente.

Em sua defesa do cinema, Deren afirma que ele “deve determinar a disciplinas
inerentes ao meio, descobrir seus proprios modos estruturais, explorar os novos campos

e dimensdes acessiveis a ele e assim enriquecer artisticamente nossa cultura” (DEREN,

2015a, p. 149).
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A cineasta apresentava uma visao muito especifica do que deveria ser o cinema,

explorando suas proprias possibilidades, como a montagem, e se afastando de outras
linguagens artisticas, como o teatro e a pintura. Para Deren, o cinema atinge sua capacidade
maxima quando trabalha com elementos proprios do seu meio e consegue manipular o
espaco-tempo de forma criativa.

Grande critica do cinema hollywoodiano, Deren defendia a ideia de um cinema
amateur, contrariando o profissionalismo e industrializacdo de Hollywood. Em 1959 ela

escreve o texto Amateur versus Profesional, onde diz:

No lugar de invejar os maiores orgamentos de produgao dos filmes profissionais
com suas decoragdes elaboradas, seus roteiristas, seus atores bem treinados e
todo esse pessoal qualificado, o amateur deveria fazer uso de uma das maiores
vantagens que tem e que todos os profissionais invejam: a chamada liberdade —
tanto artistica como fisica (DEREN, 2015a, p. 177 — tradugdo minha).®

Essa contraposigao a Hollywood permeia grande parte de sua producgao intelectual
e artistica, e podemos ver isso em seus filmes, que contrariam a narrativa classica do
cinema mais comercial. Outro ponto de conflito a produgao industrial levantado por Deren é
a diviséo de trabalho, que faz o filme fugir ao controle do realizador; para ela, quanto menos
pessoas envolvidas na criacdo do filme, mais controle o cineasta tem sobre a sua obra. No
processo filmico dereniano, a cineasta contava com poucos profissionais trabalhando com

ela. Em 1946, em seu texto O cinema como forma de arte, Deren escreve:

Ademais, a monstruosa divisao de trabalho que caracteriza a industria e faz de um
filme uma montagem em corrente de um produto — passando do homem-idéia ao
escritor, ao roteirista, ao roteirista técnico, ao diretor, ao ator (enquanto os técnicos
e 0s cameras estao empregados em outra se¢ao), e assim até o fim fatal — ndo é
s6 desnecessario para a linguagem cinematografica, sendo que é completamente
destrutiva. A integridade s6 é possivel quando o individuo que concebe o trabalho
mantém sua for¢ga motriz até o final, com uma assisténcia puramente técnica caso
fosse necessario (DEREN, 2015a, p. 69 — tradugdo minha).”

6 En lugar de envidiar los enormes presupuestos de produccion de las peliculas profesionales com sus
elaborados decorados, sus guionistas, sus actores bien entrenados y todo esse personal cualificado, el
amateur deberia hacer uso de uma de las mayores ventajas que tiene y que todos los profesionales envidian
de él, la llamada libertad — tanto artistica como fisica.

7 Ademas, la monstruosa division del trabajo que caracteriza a la industria y hace de una pelicula um
montaje en cadena de um producto — pasando del hombre-idea al escritor, al guionista técnico, al director, al
actor (mientras los técnicos y los camaras estan empleados em outra seccion), y asi hasta el funesto final — no
es solo innecesaria para el lenguaje cinematografico, sino que es completamente destructiva. La integridad
solo es posible cuando el individuo que concibe el trabajo mantiene su fuerza motriz hasta el final, con una
asistencia puramente técnica en caso de que fuera necesaria.
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Deren nao trabalhava com atores profissionais em seus filmes, dando preferéncia a
amigos e bailarinos (no caso dos filmes de danga, como A Study in Choreografy for Camera,
que contou com a interpretagao do bailarino Talley Beatty). Sobre isso, Deren escreve, em

seu texto A magia é nova, de 1946:

Em lugar de tentar pagar os salarios de atores profissionais, uso meus amigos para
que atuem em meus filmes. E, como a carga de significado e a proje¢ao emocional
do filme recaem, em realidade, sobre os efeitos visuais da cdmera e da montagem,
descobri que esses nao profissionais sdo mais adequados as minhas necessidades
(DEREN, 20154, p. 61 — tradugdo minha).®

Também era adepta a equipamentos e aparatos simples e moéveis, contra a
industrializagdo tecnolégica dos grandes estudios, pois a partir da funcionalidade basica
da camera, segundo Deren, se podia extrair um potencial mais artistico e livre. Sobre isso,

escreve, no mesmo texto:

Pelo contrario, a auséncia total de aparatos e de parafernalias mecanicas inspira uma
exploragéo e um uso criativo de algumas dessas capacidades basicas da caAmera
que, subestimadas, foram rechagadas em grande medida pelos profissionais. E o
que é mais importante, quando os meios mecanicos sao simples, a cAmera nao se
converte em um monstro que reduz o artista a um ser impotente (DEREN, 20153,
p. 61 — tradugdo minha).®

Outros autores também ja apontaram a importancia e a potencialidade da camera
movel, como Marcel Martin, para quem a camera movel aponta o avang¢o do cinema para
um estagio artistico, abandonando o tecnicismo e corroborando para uma nova percepgao
na montagem (MARTIN, 1990, p. 83).

Deren também era contra o cinema dito improvisado, para ela, cada frame deveria
ser planejado minuciosamente, e ela pretendia manter o controle de toda a sua producgéao.
Jonas Mekas, cineasta que também foi amigo de Maya, escreveu: “Maya era totalmente
contra o cinema improvisado, espontaneo e diaristico. Um filme, com todos os detalhes,

tinha que ser planejado com o maximo de seriedade. Quando agora penso nas imagens

de Maya, sei que todas foram cuidadosamente planejadas” (MEKAS apud RICE, 1999, p.

8 En lugar de intentar pagar los salarios de actores profesionales, uso a mis amigos para que actuen en
mis peliculas. Y, como la carga de significado y la proyeccion emocional de la pelicula recae, em realidad,
sobre los efectos visuales de la camara y del montaje, he descubierto que esos no profesionales son mas
adecuados a mis necesidades.

9 Por el contrario, la auséncia total de aparatos y de parafernalia mecénica inspira una explotacion y un uso
creativos de algunas estas capacidades basicas de la camara que, subestimadas, han sido rechazadas en
gran medida por los profesionales. Y lo que es mas imporatante, cuando los médios mecanicos son simples,
la camara no se convierte en un monstruo que reduce al artista a un ser impotente.

O Mosaico | R.Pesq.Artes | Curitiba | n.20 | p.1-587 | jan./jun. | 2021 | ISSN 2175-0769




0

Fernanda lanoski Ferro

ISSN 2175-0796 )
M 0 SAI c 0 TEORIZAR O CINEMA: ESCRITOS CINEMATOGRAFICOS...

« Revista de Artes da FAP

EIXO 3

129). Deren defendia a total consciéncia e racionalizagdo no momento de feitura da obra, o
que a afasta das concepgdes surrealistas, muitas vezes atribuidas a ela. Em Um anagrama

de ideias sobre arte, forma e cinema, ela escreve:

O homem é um fendbmeno natural em si e suas atividades podem ser uma extensao
e exploragdo de si mesmo como fendbmeno natural, ou pode dedicar-se a uma
manipulagao criativa e a transfiguragéo de toda natureza — incluindo ele mesmo —
através do exercicio de seus poderes racionais e conscientes (DEREN, 2015a, p.

91 — tradugdo minha).°
Outro ponto de critica que Deren proferiu em relacdo ao cinema é quando este serve
mais como registro do que como agao criativa, o que a faz, em alguns momentos tedricos,
criticar alguns tipos de documentario, em especial os de guerra. Podemos aqui ja perceber
que Deren ¢ incisiva e bastante critica a varias formas de se fazer cinema, em especial aos
que, para ela, caminham no sentido contrario ao fazer artistico. O seu empreendimento &

em diregdo a um cinema de arte, de poesia e criativo. Em O cinema como forma de arte,

ela aborda essa questao:

A semelhanga mecénica entre a lente e o olho &, em grande parte, responsavel
pelo uso da cAmera como um instrumento de registro mais do que um instrumento
criativo, ja que a fungcédo do olho é registrar. Porém, é na mente que esta atras
do olho, onde o material registrado cobra significado e impacto. No cinema esta
extensdo foi ignorada. O significado do incidente ou da experiéncia foi visto no
cinema como um atributo da realidade que esta a frente da lente, mais do que como
um ato criativo por parte do mecanismo e do ser humano que estédo atras da lente
(DEREN, 2015a, p. 73 — tradug&o minha)."

O cinema sob a perspectiva dereniana deve se emancipar de outras linguagens
artisticas a fim de atingir a sua plenitude e elaborar suas proprias formas. Em seu texto

Fazendo filmes com uma nova dimensé&o: o tempo, Deren declara:

10 El hombre es un fenébmeno natural em si y bien sus actividades pueden ser una extension y exploracion
de si mismo como fenémeno natural, o bien puede dedicarse a la manipulacion creativa y a la transfiguracion
de toda naturaleza — incluido él mismo — a través Del gjercicio de sus poderes racionales y conscientes.

11 La semejanza mecanica entre la lente y el ojo es, en gran parte, responsable del uso de la camara como
un instrumento de registro mas que como un instrumento creativo, ya que la funcién del ojo es registrar. Sin
embargo, es en la mente que esta detras del ojo, donde el material registrado cobra significado e impacto.
En el cine esta extension ha sido ignorada. El significado del incidente o de la experiencia ha sido visto en el
cine como un atributo de la realidad que esta frente a la lente, mas que como um acto creativo por parte del
mecanismo y del ser humano que estan detras de la lente.
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Meu propdsito € chamar a atencéo de todos os cineastas em potencial sobre aqueles
elementos criativos que sao unicos da camera do cinema, de tal modo que seus
esforgos resultem em novos descobrimentos e novas formas, em lugar de imitar as
formas criadas por outros meios. (DEREN, 2015a, p. 84 — tradugdo minha)*?

Como uma cineasta experimental, e tendo a disposicao apenas uma camera 16mm,
Deren explorava ao maximo os recursos de seu aparato e os elementos préprios do cinema,
como a montagem, promovendo enquadramentos, efeitos e ligagdes de planos incomuns.
Por fim, com o propésito de ndo esgotar de imediato as concepgdes sobre cinema

de Deren, encerro com uma citagao tirada do texto Declaragdo de principios (1959):

Meus filmes podem ser chamados poéticos, coreograficos, experimentais. Nao
estou me dirigindo a nenhum grupo em particular, mas a uma area especial e a uma
faculdade determinada existente em qualquer ser humano: para a parte dele que
cria mitos, inventa divindades e medita, sem um propdsito pratico, sobre a natureza
das coisas. A verdade importante é a poética.” (DEREN. 2015a, p. 24 — tradugéo
minha)'

CONSIDERACOES FINAIS

Esse artigo se insere como um recorte acerca das possibilidades de se pensar o
cinema de Maya Deren, além de fazer parte de uma pesquisa de mestrado em andamento.
Procurei, aqui, trazer alguns pontos centrais do pensamento filmico de Deren, articulando
com aspectos de sua vida e trajetéria que moldaram seus interesses e seu processo criativo,
porém, sem esgota-los, algo, me creio, que talvez nem seja possivel e desejavel, dada a
infinidade de interpretacdes e inser¢cdes de seu pensamento.

Trouxe a abordagem da Teoria de Cineastas, campo que vem se desenvolvendo
mais sistematicamente nos ultimos cinco anos, em especial no Brasil e em Portugal,
pelo processo metodoldgico de se pensar o cinema através das produgdes dos proprios
cineastas. Levando em consideragao a quantidade de material te6rico que Deren nos legou,
julgo importante trazer aos debates sobre cinema o pensamento dereniano acerca dessa

arte e, em especial, para pensar o seu proprio trabalho.

12 Mi propésito es llamar la atencién de todos los cineastas en potencia sobre aquellos elementos creativos
que son unicos a la camara de cine, de tal modo que sus esfuerzos den como resultado nuevos descubrimientos
y nuevas formas, en lugar de imitaciones de las formas creadas por otros médios.

13 Mis peliculas pueden ser llamadas poéticas, coreograficas, experimentales. No me estoy dirigiendo a
ningun grupo en particular, sino a uma area especial y a una facultad determinada existentes en cualquier
ser humano: a la parte de él que crea mitos, inventa divinidades y medita, sin un propdsito practico, sobre la
naturaleza de las cosas. La verdad importante es la poética.
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Ao longo de toda a sua produgao tedrica percebe-se que Deren opta ndo por uma

mudanca de ideias e conceitos, mas sim por um aprofundamento e amadurecimento desses,
qgue culminam visualmente em seus filmes. Maya, como seu nome pode sugerir, € multipla,
mas também estavel, sem conflitar em relagdo ao seu processo criativo ao longo da vida.
Embora tenha dado, pouco a pouco, mais importancia aos aspectos da danga em seus
filmes, terminando com uma abordagem antropoldgica, as defesas criativas permaneceram
constantes: o uso da camera nao apenas como registro, mas como criagdo propria do
cinema; atrizes e atores nao profissionais (incluindo ela prépria) em seus filmes; um rigido
processo de planejamento das obras; numero reduzido de profissionais trabalhando
consigo, entre outros.

Além de cineasta e escritora, Deren também teve papel fundamental, em sua época,
na distribuicao e divulgagao de seus filmes e de outros cineastas independentes. Manteve
um compromisso de possibilitar espacgos para que esse cinema — contra a producgao industrial
dos grandes estudios — pudesse se desenvolver. Portanto, alinhou seu discurso a pratica.

Embora seja mundialmente conhecida por admirados, pesquisadores e entusiastas
do cinema, cabe refletir porque sua obra e seu pensamento pouco ainda aparecem em
livros sobre o cinema, se mantendo restrita mais a pessoas especificamente ligadas a area
cinematografica. Acredito que, como pesquisadora, agradecendo também e referenciando
0s que passaram antes de mim pela obra de Deren, é papel fundamental a divulgacao,
reflexdo e inser¢cao dessa cineasta a um numero maior de pessoas, facilitando esse acesso

as informacgodes e producgdes derenianas.
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