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CINEMA, EDUCAGAO E AFETO NA FLORESTA: O PROCESSO DE
REALIZA(}AO DO FILME KAWERA COM O POVO MARAGUA - AMAZONIA

Flora e Silva Suzuki’

RESUMO: O artigo tem como objetivo apresentar aspectos de uma das oficinas de
realizagdo cinematografica praticadas com o povo da etnia indigena Maragua em aldeias
no interior do estado do Amazonas. Para isso, o Cinema e Educagao e sua pratica em
contexto indigena serdo ponto de partida para embasar as atividades das oficinas, assim
como referéncias do projeto Video nas Aldeias. Trazendo o contexto do Povo Maragua para
esse trabalho, apontamentos sobre sua Histéria, marcada por diversas diasporas, serao
apresentados. Na oficina, cerca de 40 pessoas da aldeia Terra Preta se mobilizaram para
gravar um curta-metragem de ficgdo sobre uma lenda contada por alguns idosos do povo,
experimentando coletivamente as varias etapas de seu processo de realizacdo, desde a
pesquisa, a roteirizacao, dire¢ao, producao, até a exibigao. A partir disso, o cinema se coloca
como uma ferramenta de luta, como processo de reflexdo sobre cultura e incentivador de
relacdes afetivas e coletivas.
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CINEMA, EDUCATION AND AFFECTION IN THE FOREST: THE PROCESS OF
MAKING THE FILM KAWERA WITH THE MARAGUA PEOPLE — AMAZONIA

the Indigenous Maragua people in villages of the interior of the State of Amazonas, Brazil.
For this, Cinema and Education and their practice in an Indigenous context will be the
starting point to support the activities of the workshops, as well as references of the Video
nas Aldeias project. Bringing the context of the Maragua People to this work, notes on their
History, marked by several diasporas, will be presented. In the workshop, about 40 people
from the Terra Preta village mobilized to record a fiction short film about a legend told by
some of the elderly people, collectively experiencing the various stages of its realization
process, from research, scriptwriting, direction, production, until the exhibition. Based on
that, Cinema is seen as a tool of struggle, as a process of reflection on culture, encouraging
affective and collective relations.

ABSTRACT: The article aims to present aspects of a filmmaking workshop practiced with m
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Nesse artigo, sera tratado o cinema principalmente enquanto um processo

catalisador de experiéncias coletivas e sensiveis e que € transmitido pela educagao. Assim,
concebo a educagdo como um meio de transmissédo que transcende a escolarizagao, que
ocorre em todas as sociedades independente da existéncia de instituicbes escolares.

Apresento o aspecto do cinema e educacado enquanto sua qualidade de mediar
relacdes e de servir como uma ferramenta de criar novas maneiras de olhar para o mundo,
“visando aincorporacéao do onirico, do imaginativo e do criativo nas praticas de emancipagao
intelectual, ética e estética” (FRESQUET, 2013, p. 112).

Esse gesto de criacdo é discutido pelo cineasta e professor francés Alain Bergala,
com seu livro A Hipétese Cinema - Pequeno Tratado de Transmissdo de Cinema Dentro
e Fora da Escola, que traz uma inovagao pedagogica sobre como abordar o cinema na
escola, podendo ser adaptado para varios contextos. A hipotese € a de que o cinema pode
entrar na escola como um “outro”, provocando uma experiéncia de alteridade para os
alunos por fomentar o seu espirito de criagcdo. Em seu livro, defendendo um cinema como
uma vivéncia educadora, Bergala (2008, p. 31) escreve que “[...] a arte ndo se ensina, mas

se encontra, se experimenta, se transmite por outras vias além do discurso do saber, e as

vezes mesmo sem qualquer discurso. ”

Adriana Fresquet e Bergala defendem um cinema que ndo esteja apenas no
ambito do analitico, mas que esteja especialmente na esfera do sensivel e criativo. Por isso
propdem a realizacao de filmes e oficinas de cinema como pratica educativa provocadora
da alteridade. Alteridade, conceito amplamente discutido na antropologia, definida pelo
antropologo Roberto DaMatta (1978, p. 3) como um caminhar em diregao ao entendimento

do “outro”, uma “ponte entre dois universos (ou subuniversos) de significagao”.

A primeira crencga é no cinema e na sua possibilidade de intensificar as invengdes
de mundos, ou seja, a possibilidade que o cinema tem de tornar comum — parte
do que entendo como sendo o “meu mundo” — 0 que nao nos pertence, 0 que esta
distante, as formas de vida e as formas de ocupar os espagos e habitar o tempo
(FRESQUET, 2015, p. 7).

Influenciados por essa ideia, alguns projetos de oficina levaram o cinema para
espacos educativos e incentivaram a producao entre alunos de diversas idades. Dentre

eles o Inventar com a Diferencga, projeto criado por pesquisadores da Universidade Federal
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Fluminense, como o professor Cezar Migliorin, e que atuou em todos os estados brasileiros
em parceria com centenas de escolas e professores, de maneira que com poucos recursos

técnicos grupos pudessem produzir imagens e sons, debatendo-os e circulando-os.

Acreditamos que tao importante quanto o processo sao essas imagens e narrativas,
geradas e montadas. Sao elas que podem circular, afetar e colocar aquele que esta
distante em contato com outras maneiras de experimentar o mundo, estimulando
o direito de cada um a narrar o proprio territorio, a propria vida. Cinema-direitos-
humanos: porque criar € um direito de todos, porque criando inventamos um mundo
comum (MIGLIORIN et al., 2016, p. 13).

Outra referéncia de projeto que suscita o0 pensamento sobre o encontro de aspectos
do Cinema e Educagdo com os Direitos Humanos e a questdo indigena é o Video nas
Aldeias, fundado pelo indigenista Vincent Carelli e que desde 1986 se dedica a formagao de
cineastas indigenas e a produgao e difusdo de seus filmes, fornecendo um mecanismo de
resisténcia para esses povos e novos pontos de vista sobre a visdo sociocultural brasileira.
Um projeto “que revelou, de modo inegavel, que os indios utilizavam o video para refletir de
modo produtivo sobre sua préopria produgéo e reproducgao cultural” (AUFDERHEIDE, 2011,
182).

As oficinas do Video nas Aldeias s&o frutos de um trabalho coletivo e colaborativo
entre indios e nao-indios, de convivéncia entre eles, de escuta. O projeto se propde
primeiramente a atender as demandas da comunidade onde esta e criar um espacgo aberto
para a circulagao da aldeia, onde sao feitas filmagens de forma livre, intuitiva, atenta ao
espontaneo e proje¢des a céu aberto de filmes e de gravagdes feitas pelos alunos, com
posteriores reflexdes e indagagdes. A partir de sua vivéncia com o projeto, Carelli (2011, p.
49) aponta que “o desejo coletivo da realizagao do filme cria a sinergia que gera a for¢a das
suas produgdes, e a intimidade do realizador com seu meio produz a sua originalidade. ”

Essa experiéncia que o cinema propde nas aldeias incentiva a criagdo de novas
imagens, sons e signos vindos de la. Os filmes frutos do Video nas Aldeias confrontam
uma imagem estereotipada dos povos indigenas que se cristalizou no imaginario de uma

sociedade que ndo gostaria que os indigenas se apropriassem de elementos de nossa
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civilizagdo para ndo romper com o que considera ser “coisa de indio”, como o cinema e a

tecnologia. O cinema indigena confronta essa ideia, mas ainda € preciso uma abertura na

producgao cultural para um novo olhar indigena, que seja desenvolvido por eles mesmos.

Nao podemos continuar pedindo aos indios que sejam apenas um espelho para
nossas ilusdes romanticas de um passado edénico; € preciso dar a eles os
instrumentos para quebrar esse espelho e para produzir uma cultura outra, uma
contra-cultura, realizando uma espécie de antropologia reversa que nao é sendo um
ato de antropofagia (FAUSTO, 2006, p. 1).

Muitos antropdlogos-cineastas como Carlos Fausto e Rose Hikiji analisam a
apropriagdo do audiovisual como meio de expressao e comunicagdo dos grupos 0s
quais pesquisam, tornando a antropologia e o cinema aliados para se pensar cultura e
representatividade.

O antropdlogo e cineasta francés Jean Rouch também é uma referéncia para
essa alianga, pois desde 1940 até sua morte, em 2005, produziu dezenas de filmes em
didlogo com os grupos estudados, vendo no audiovisual uma forma de levar sua analise
de volta a eles. Tal retorno se da inclusive na participacdo desses grupos na elaboragao

do filme, procedimento que inovou o cinema documentario em questdes éticas, estéticas e

técnicas. De acordo com Rouch (1960, p. 27), “a camera poderia ser ndao um obstaculo a
expressao dos homens que tinham algo a fazer ou a dizer, mas, ao contrario, um estimulante
incomparavel. O jogo comegou. ”

Nesse “jogo” proposto por Rouch, o audiovisual se torna linguagem e também um
meio de trocas entre o antropdlogo e sujeitos estudados, tornando-se uma forma impar de
participar do cotidiano desses sujeitos. A producéo de videos evidencia a emergéncia de

discursos silenciados e se torna uma maneira de amplifica-los.

Além disso, com o video reforga-se a possibilidade de narrar a experiéncia, para
0 proprio grupo e para os seus outros. Em situagdes nas quais os sujeitos séo
marcados pela invisibilidade, a producao de imagens pode ter um valor estratégico
para a emergéncia de um gradiente de novas vozes (HIKIJI, 2007, p. 292).

Inspirada por essa ideia que a oficina de cinema para o povo Maragua foi
realizada. Por ser um povo que teve sua cultura “interrompida” por diversas persegui¢oes

e evangelizagdes e hoje tenta olhar para si enquanto comunidade e refletir sobre o que
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os fazem Maraguas, como recuperar aspectos passados e como serem legitimados como

indigenas. A oficina, portanto, teve como objetivo incentivar tais reflexdes e sua unido em

torno delas, por reunir a aldeia para a construgdo de um bem-comum: o filme.

O POVO MARAGUA

Os Maraguas sao um povo de origem Aruak? que vivem em aldeias nas proximidades
dos municipios amazonenses Borba, Maués e Nova Olinda do Norte, entre os rios Amazonas,
Madeira e Tapajos. A hidrografia de seu territério tem como principal rio o Abacaxis, afluente
do Rio Madeira.

A primeira mengdo aos Maraguas provém do século XVII pelo padre Samuel
Fernandes Fritz® e mais tarde pelo naturalista W. Chandless*, em seu Notes on the Rivers
Maué-assu, Abacaxis e Canuma, identificando os Maraguas como moradores tradicionais
do interior da regido do Rio Abacaxis.

Em 1700, missionarios franciscanos chegaram no Rio Abacaxis e fundaram um
aldeamento com indios Maraguas, Mundurukus e Toras. Mais tarde foram levados pelos

missiondarios para um povoado na atual cidade de Parintins, onde se estabeleceram por

um tempo com indigenas de outras etnias e de onde tiveram que fugir de uma epidemia de
célera.

Os Maraguas que permaneceram em seu territorio original do rio Abacaxis foram
perseguidos por ndo-indigenas por todo o século XIX. Esconderam-se na regido de Parintins,
no rio Paracuny e no rio Kdwéra. Nessa época eram conhecidos como “indios de cacetes”,

por adotarem o tacape® como arma.

2 Numerosos grupos indigenas da América que sdo encontrados em diferentes partes da América do Sul. No
seu tronco linguistico estdo catalogadas 74 linguas de varios povos indigenas do Brasil.

3 Missionario tcheco da Companhia de Jesus e cartdégrafo a servigo da Espanha, fez parte da catequizagao
de diversos povos indigenas amazonicos.

4 Explorador e pesquisador inglés que esteve na Amazdnia em 1864-66 e posteriormente produziu alguns
artigos cientificos sobre sua viagem.

5 Arma construida com um pedago de madeira, sendo uma de suas extremidades mais grossa, usada por
indigenas para combates proximos ou rituais.
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Em 1950, Maraguas liderados por um de seus descendentes, viajaram para a terra

de seus antepassados no rio Abacaxis num agrupamento messianico e refundaram a antiga
aldeia, nomeando-a de “Reino da Paz”, onde viveram por varias décadas. Com a morte do
lider o movimento de reorganizacao do povo perdeu forca e a maioria das familias voltou
para as cidades.

Em 2002, o movimento de organizagao dos Maragua recomegou encabegado por
professores e outras liderancgas de seu povo. O intuito € a promogéao da conscientizagao dos
jovens descendentes para a importancia de se preservar a memoria € a uniao de seu grupo
étnico. Em 2005, o grupo conseguiu apoio do Cimi® na luta pelo reconhecimento’ das terras
Maraguas e em 2007 a visita da FUNAI® na primeira Assembleia Geral do Povo Maragua®
em sua antiga aldeia do Rio Abacaxis, onde alguns descendentes ainda moravam para
“guardar” a terra e onde varias familias voltaram a morar. Assim, a area entrou no processo
de demarcacgao e novas liderangas foram agregadas.

O processo de demarcacgao ainda nao foi concluido, faltando a sua homologacao.
Enquanto isso, os Maraguas estdo vulneraveis a crimes ambientais e a invasdes de
madeireiros, garimpeiros, cagadores e traficantes dentro de sua terra, sem a protegao
governamental que deveriam ter.

Devido as circunstancias descritas, a antiga cultura Maragua foi sujeita a
transformacgdes profundas de sua cultura. Seus meios de luta também se transformaram.
Muitos dos Maraguas sao escritores e ilustradores™ e veem na arte uma maneira de
sustento e também de dar mais visibilidade as suas narrativas, que foram atravessadas
pelo sistema colonial e capitalista e suas manobras de apagamento de povos e culturas

originarias.

6 Conselho Indigenista Missionario, 6érgéao vinculado & Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB).
Tem como objetivo ajudar na luta pelo direito a diversidade cultural dos povos indigenas, buscando promover
o fortalecimento de sua autonomia.

7 O direito dos povos indigenas as suas terras de ocupagéo tradicional configura-se como um direito
originario e, consequentemente, o procedimento administrativo de demarcagdo de terras indigenas se
reveste de natureza meramente declaratéria. Portanto, a terra indigena n&o é criada por ato constitutivo, e
sim reconhecida a partir de requisitos técnicos e legais, nos termos da Constituicdo Federal de 1988.

8 Fundacdo Nacional do indio, 6rgdo indigenista oficial do Estado Brasileiro, vinculada ao Ministério da
Justiga. Sua missao institucional é proteger e promover os direitos dos povos indigenas do Brasil.

9 Assembleia criada por liderangas Maraguas para que suas varias aldeias se reinam anualmente com o
proposito de tomarem decisdes conjuntas, discutirem sobre sua situagéo politica e confraternizarem.

10 Alguns expoentes na literatura do povo Maragua, principalmente com livros para o publico infanto- juvenil
sé@o Yaguaré Yama, Lia Minapoty, Uziel Guayné&, Roni Wasiry Guara e Elias Yaguakag.
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Para muitos autores, as circunstancias nas quais um povo indigena assume um
ponto de vista externo sobre si mesmo, de modo a ver a sua propria cultura como
uma “coisa” a qual podem aderir ou rejeitar, sdo essencialmente aquelas da “invasao
colonial”. A reificacdo da tradicdo seria um modo de elaboracdo da diferenca
interétnica, funcionando como instrumento ora de resisténcia, ora de aceitacao da
situagao colonial (FAUSTO, 2011, p. 9).

Para os Maraguas, entender que foram e ainda sé&o oprimidos por esse sistema é
também assumir um ponto de vista externo sobre si mesmos, como afirma Fausto (2011).
Assim, se expressar artisticamente se tornou também uma forma de digerir a cultura dos
nao-indigenas e resistir a ela, ao mesmo tempo que resgatando fragmentos de uma memdria
ancestral e se reinventando criativamente a partir disso.

Por isso, a proposta de oficinas de cinema em suas aldeias os interessou, por
também perceberem o video como um meio de resisténcia.

Os Maraguas solicitaram que uma oficina fosse feita na Aldeia Kayauézinho e outra
na Aldeia Terra Preta. O tema deste artigo € a oficina realizada na Aldeia Terra Preta, que
fica as margens do Rio Abacaxis, afluente da margem direita do Rio Amazonas, entre o Rio
Madeira e o Rio Tapajés. E considerada a “aldeia Maragua principal”, porque esta na terra
original de seus antepassados. Por esse motivo € a mais antiga, estruturada e populosa

aldeia Maragua. Vive principalmente da pesca, caga e derivados da mandioca.

A OFICINA NA ALDEIA TERRA PRETA

A oficina na Aldeia Terra Preta consistiu-se em uma pratica de realizagao
cinematografica em que foi gravado um curta-metragem de ficcdo chamado KAWERA,
baseado em uma histéria de assombragao contada entre o povo Maragua e quefoiroteirizada
e dirigida por Geisa Cupiara, uma das professoras da escola indigena local Nawa Namywa.
Todas as etapas de realizacio do filme propostas, da ideia a exibicdo, foram concluidas na
aldeia em cerca de duas semanas e contou com a participacdo de mais de 40 pessoas em

fungdes como pesquisa, diregdo, roteiro, produgao, elenco, cenario, maquiagem e figurino.
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A PESQUISA DE LENDAS E ROTEIRIZAGAO

Antes de comecarmos, foi decidido entre mim e Geisa, que € uma das liderangas
locais na educacéo, que o objetivo da oficina seria o de vivenciar coletivamente etapas de
realizacdo de um filme, que seria baseado em uma histoéria ou lenda local. Assim, o ponto
de partida foi a pesquisa dessas histérias.

Usamos a estrutura da escola indigena para comegarmos a oficina com a pesquisa,
nos reunindo em uma das salas com Geisa e seus alunos, cerca de 20 jovens de idades
variadas (criancas e adolescentes).

O livro MaraguaPéyara - Histéria do Povo Maragua' foi consultado e dele foram
lidos alguns contos que fazem parte de sua cultura de contagéo de historias: as conhecidas
ali como “histérias de visagens”, que sé&o histérias amedrontadoras difundidas a muito tempo
entre o préprio povo, sendo que algumas delas, segundo os nativos, foram vivenciadas
por pessoas da comunidade a poucas geragdes. Uma dessas foi a historia escolhida pela
maioria para ser roteirizada: um encontro de cagadores Maraguas com seres sobrenaturais
da floresta chamados Kawéra, que segundo sua lenda sédo espécies de morcegos gigantes

que se alimentam de sangue.

Pertencente a ordem dos seres, os Kdwéras sao mais do que simples entidades.
S&o demoénios alados criados por Anhdga numa época em que Aria-waté, um
feiticeiro sateré, pediu que Anhéaga punisse a todos os humanos por ndo quererem
segui-lo. Uma outra versao, conta que foram criados para atormentar a todos que
entrassem na floresta com a inteng&do de desmata-la (YAMA, 2014, p. 116).

No conto, alguns homens langam-se mata adentro para recolher copaiba e cacar
alimentos, sem sucesso. Nos arredores da cabana onde decidem passar a noite encontram
mulheres que nunca tinham visto, que oferecem-lhe frutas. Alguns as comem e outros,
desconfiados, ndo. Os que comeram caem em um sono profundo e ndo conseguem fugir
quando um bando de Kawéras chegam para os devorar. Os sobreviventes seguem o0s

rastros das criaturas demoniacas e encontram o seu esconderijo, uma enorme arvore onde

11 Livro organizado por escritores Maraguas que pesquisaram e reuniram aspectos de sua Historia, territério
e cultura.
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ateiam fogo, matando parte delas. No dia seguinte um papagaio encontrado nas cinzas da
arvore é levado para a aldeia por uma crianga, sem saber de que se tratava de um Kaweéra
com poderes de transformar-se em passaro e em humano.

A histdria foi contada oralmente na sala de aula, sendo que a maioria ja a conhecia.
Trazer parte de sua cultura, como € a cultura da contagao de histoérias, e sua mitologia para a
sala de aula causou uma motivacao extra nas pessoas ali, pois muitas ja tinham referéncias

para colaborar com o filme.

O paternalismo aparece, sobretudo, quando nos colocavamos no lugar dos que
estao “levando cultura” aos despossuidos. O que constitui uma negagao do principio
de igualdade e eliminagdo dos estudantes como sujeitos. (MIGLIORIN, 2015, p.
172).

Ali, os Maraguas estavam sendo sujeitos da criagao de seu filme, elaborando um
roteiro com instrugdes minhas sobre estrutura e dramaturgia, mas a partir de uma histéria
fantastica que faz parte de sua proépria cultura.

Na roteirizagédo, por uma questao didatica, a histéria nao foi transformada em um

roteiro classico de cinema (documento narrativo contendo a destricado do filme), mas em

uma estrutura visual de cenas, seus personagens e a¢des, na lousa da sala de aula. Mesmo
nao contendo a descrigdo das cenas, aquela sistematizagéo tornou-se nossa diretriz para
a execugao das filmagens, ou seja, cumpriu sua fungédo como roteiro.

Também durante o processo de roteirizagdo, Geisa convidou um senhor idoso
chamado Juarez para fazer uma “consultoria”, pois ele é conhecido na aldeia por ter
conhecido um dos personagens “reais” do conto. Diante dos jovens alunos, ele narrou a
fabula com a propriedade de quem ouviu da propria pessoa que a viveu, gerando surpresa

e respeito por parte das criangas.

E no fazer cinema, lidando com o seu entorno, com a alteridade e com as diferencas
que adultos e criancas trabalham e inventam juntos. E durante o processo que
descobrimos a forga que existe em criar um ponto de vista sobre 0 mundo ou um
lugar para ouvir aquilo que nunca antes haviamos parado para escutar. (MIGLIORIN
etal., 2016, p. 11).

O fazer cinema possibilitou a redescoberta e valorizacdo de uma fabulacéo

abundante em elementos culturais do povo e também uma aproximagao entre geragoes.
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O PLANEJAMENTO

Quando comecgou o planejamento, foi explanado o que consistia cada etapa que
iriamos percorrer ali para realizar o filme proposto: o planejamento, a filmagem, a edigédo e
a exibigcao. Nosso desafio seria executar cada um desses passos em dez dias.

A caracteristica do cinema enquanto arte de realizagao coletiva foi destacada para
que seus seguintes setores fossem ilustrados e desenvolvidos: roteiro, direcdo, producao,
fotografia, som, arte (figurino, cenario e maquiagem), edicéo e elenco. Cada instancia com
seu papel substancial para conceber aquela historia no formato audiovisual.

Figura 1 — O planejamento

Fonte: Simon Knoop, Aldeia Terra Preta (AM), julho de 2018.

As locagdes escolhidas foram alguns locais relevantes para a aldeia: a margem
principal do rio, onde foi fincado seu Méndagara'?, trilhas da floresta, a cabana mata adentro
que serve como acampamento para os cagadores, um igarapé onde costumam banhar-se,
uma antiga arvore de troncos largos, a cozinha comunitaria da aldeia.

Na formagédo da equipe algumas mulheres da aldeia contribuiriam com o filme
customizando o figurino das indias, outras viabilizaram objetos de cena, urucum e a

tinta para a maquiagem e outras se responsabilizaram pela produgéo, organizagéo das

12 O totem sagrado ou tronco sagrado do povo Maragua: nele estao contidas, em forma de grafismos, todas
as histdrias tradicionais e mistica do povo. (YAMA, 2014, p. 179)
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pessoas e sua alimentagao. Os que tinham aptidao para a pintura escolheram trabalhar na
maquiagem e um musico se encarregou de compor o tema do filme. O elenco foi composto
pelos proprios alunos da Geisa, que se dividiram para atuar como os personagens: indias,
cacadores e Kaweras.

No total, quase 40 pessoas se envolveram para fazer o curta-metragem acontecer.
O meu papel foi explicar como funciona o0 método para a realizagdo de um filme e ajudar a

organizar toda a dinamica.

AS FILMAGENS E A EDICAO

As filmagens duraram uma diaria e meia e contaram com a mobilizagéo e participagao
de dezenas de pessoas. Repassamos as cenas no dia anterior, com ensaios e definicbes

de tipos de planos e movimentos.

Figuras 2 e 3 — Dia da filmagem: maquiando os Kawéra

Fonte: Flora Suzuki, Aldeia Terra Preta (AM), julho de 2018.

Os dialogos foram improvisados, pois os atores estavam cientes da estrutura

narrativa e de todas as suas agdes. Assim como o cineasta Jean Rouch percebeu trabalhando

no Niger com pessoas da tradigao oral de que ali seria impossivel escrever didlogos, percebi
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também que no KAWERA a improvisagdo funcionaria melhor. Rouch (1960, p. 27 apud
HIKIJI, 2007, p.189) afirmou que seria “obrigado a me submeter a essa improvisagao que é
a arte do logos, a arte da palavra e a arte do gesto.”

O encantamento com as possibilidades de criacdo de imagens fez com que
surgissem ideias que colaboraram com a atmosfera fantastica do filme. A diretora, Geisa,
entusiasmada por ter assistido a um filme de Mélies' apresentado em um dos dias da
oficina, quis exercer a técnica “stop trick”*, amplamente explorada pelo cineasta, em uma
das cenas do filme, em que duas indias desaparecem misteriosamente enquanto conversam

com um dos cagadores.

Figuras 4 e 5 — Frames de KAWERA com a técnica “stop trick”

FONTE: Filme KAWERA, julho de 2018.

A diretora também propés usar um artificio para realgar o mistério da cena em que
as indias aparecem: manusear um “filtro de fumacga” diante da lente com alguns gravetos

queimados fora de quadro.

13 llusionista e cineasta francés famoso por liderar desenvolvimentos técnicos e narrativos no alvorecer do
cinema.

14 Efeito especial usado no cinema. Ocorre quando se filma um objeto e, enquanto a cAmera esta desligada,
o objeto € movido para fora da vista da cAmera, em seguida, a cAmera é ligada novamente. Ao ver o filme,
parece ao telespectador que o objeto desaparece.
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Figura 6 — Frame de KAWERA com o efeito “filtro de fumaga”

\j

RS

FONTE: Filme KAWERA, julho de 2018.

A filmagem foi um evento na aldeia em que cada pessoa pode colaborar da sua
maneira para que a “magica” acontecesse. Assim como Carelli (2011, p. 49) escreveu
sobre o projeto Video nas Aldeias, que “a filmagem na aldeia cria um momento especial
durante a oficina, rompe o cotidiano, permite estabelecer novos canais de comunicagao
dentro da comunidade, valoriza temas esquecidos.”, as fimagens do KAWERA foram uma
espécie de ritual de celebragao da forgca de sua coletividade e de suas lendas.

No dia seguinte gravamos a narragao que faz parte do inicio e fim do filme, com o

texto e voz de Geisa contando parte da lenda do Kawéra. Através de sua voz, evidencia-
se a possibilidade de narrar a historia local para a propria comunidade e também para o
mundo, assim como nos filmes etnograficos de Rouch em que os atores/personagens tém
suas vozes em primeiro plano através da narragao de suas vidas e sonhos.

Nos créditos finais foram colocados de cada pessoa 0 seu home em portugués e no
idioma antigo Maragua. Isso fez com que toda a equipe reafirmasse entre si 0s seus nomes

indigenas, que cada um tem, mas pouco usa.
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Figura 7 - Frame de KAWERA contendo créditos finais

Joezia Cukena
Tamar Potyra

Kawéras
Brenno

Tainara Cuhynanga

FONTE: Filme KAWERA, julho de 2018.

Ao longo do processo de edigdo tivemos que conseguir gasolina para ligar
o0 computador no gerador elétrico. Apesar dessa contrariedade, a montagem se deu
rapidamente, pois havia praticamente duas tomadas para cada plano por conta do tempo
limitado de set e da pouca bateria das cameras. A diretora assistiu e escolheu os planos e
sua ordem e eu operei 0 programa.

Conclui que para que toda a realizagao fluisse e fosse concluida, contemplando

0 grande numero de pessoas que queriam envolver-se nesse empreendimento no tempo
que tinhamos, algumas questdes técnicas em relagdo a fotografia, som e edicéo tiveram
que estar em segundo plano. Diante do impasse entre primor técnico e a concretizagcéo da
experiéncia, considerei o segundo quesito de maior importancia, pois trouxe para expressiva

parte da aldeia uma vivéncia cinematografica e a certeza da materializacao do filme.

A EXIBIGAO

A primeira exibicdo do KAWERA aconteceu na cabana-auditério da Aldeia Terra Preta.
Quase todas as criangas e adolescentes da aldeia se reuniram ali para a exibigao, que se
repetiu 3 vezes em seguida, a pedido do publico. Alguns levaram seus pen-drives para
obter o arquivo do filme, que hoje esta disponivel em um canal do Youtube'® e que também

foi gravado em DVDs e distribuido posteriormente para familias Maragua.

15 Canal Maragua (https://www.youtube.com/channel/lUCoWWN3xy4by1TxAu35IcZsw).
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Figura 8 — A primeira exibigido de KAWERA na Aldeia Terra Preta

: ¥
Fonte: Flora Suzuki, Aldeia Terra Preta (AM), julho de 2018.

Quando concluimos o trabalho Geisa me entregou a seguinte carta:

Ai de repente vocé se vé diante de um desafio novo e uma expectativa enorme que te
deixa sem sono e em outras situacdes feito uma lesa falando sozinha. Ter que pedir
que pessoas do teu dia-a-dia fagam com que teus pensamentos se transformem
em imagens visiveis para todos... em momentos vocé se frustra, em outros vocé
cansa e até vem aquele pensamento “é melhor desistir porque n&o vai dar certo”, de
repente outro... “Vocé sé vai saber setentar”.

O legal de tudo isso é que vocé ndo é a Unica “maluca”, tem outras pessoas que
também abracam a ideia e acreditam em vocé, outras vao e fazem exatamente
como vocé pediu e esse é o resultado...

Que legal poder ter feito... que bom ter ido até o fim...

Se tivéssemos tempo fariamos mais e novamente.

Mas diante do primeiro trabalho a esse nivel e desse tipo ficou OTIMO!!! Se
soubéssemos teriamos separado 2 dias para gravagdes e teria ficado maioro filme
(Unica frustragao)!!!

Deixo meus super mega sinceros agradecimentos a vocés: Flora e Siméo! E por
favor voltem para gravarmos outro, ja vou escrever!!

Obrigada!!!
GEISA CUPIARA-CUE.
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CONSIDERACOES FINAIS

Teorias e vivéncias com o Cinema e Educacdo deram suporte para a elaboragao
de uma oficina de realizacao cinematografica praticada com os Maraguas, povo indigena
que tém aldeias na Floresta Amazénica no interior do estado Amazonas e que atualmente
vive um processo de reflexdo sobre sua identidade cultural depois de uma Histéria marcada
por perseguicdes e diasporas. Assim, a oficina foi interessante a eles por se unir nesse
processo de reflexdo e por resultar em produtos audiovisuais e académicos que colaboram
no caminho para sua legitimagdo como um povo indigena, reconhecimento necessario para
gue conquistem direitos que lhe foram negados, como a demarcagao de suas terras.

O meu encontro com os Maraguas me fez perceber que o audiovisual pode ser
uma ferramenta para a percepgao do quanto a construgdo em grupo pode fortalecer uma
comunidade ao conduzir uma experiéncia coletiva e reflexiva, revigorar de afetos as relagdes
e ser um instrumento a favor de sua resisténcia.

Como suporte tedrico para amadurecimento de uma metodologia, estudos do
Cinema e Educacédo e da Antropologia embasaram o trabalho e como suporte pratico
experiéncias em projetos de documentarismo e de oficinas em escolas publicas.

No campo do Cinema e Educagao, Alain Bergala, que ao analisar sobre sua
experiéncia em um projeto nacional de oficinas de cinema em escolas na Franga trouxe
elaboragdes pedagdgicas para a area e foi umainspiragao ao destacar o cinema na educagao
como uma experiéncia a ser praticada criativamente e utilizada como um caminho para o
“outro”, um caminho para a alteridade. No Brasil, Adriana Fresquet assume um importante
papel de multiplicadora dessa ideia ao fortalecer os direitos humanos, a diversidade
e um cinema deselitizado e emancipador. Também tem essa esséncia projetos como o
Inventar com a Diferenga, que colaborou com a criagdo de metodologias que estimularam
a sensibilidade artistica em jovens de escolas em todo o Brasil.

O poder transformador do cinema fez com que o projeto Video nas Aldeias
fosse um sucesso em diversas etnias indigenas no Brasil, formando cineastas indigenas

e fomentando o cinema com imagens elaboradas através de seu préprio olhar sobre o
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seu mundo, provocando questionamentos sobre a imagem do indio que foi construida

por nao-indios, que é estereotipada e cristalizada na sociedade e sobre a importancia da
representatividade indigena na produgao cultural.

Muitos desses questionamentos que surgem a partir de reflexdes sobre imagens
provindas de oficinas, tanto em aldeias quanto em escolas ou em outras comunidades, sao
estudados também por antropélogos como Rose Hikiji e Carlos Fausto. Nessa percepc¢ao,
Jean Rouch também & um antropdlogo-cineasta importante para se pensar em ambos os
campos porque com seus inovadores procedimentos cinematograficos tornou seus filmes
uma producdo coletiva da qual participam ativamente os atores-sujeitos, estreitando as
relagdes de alteridade.

Experiéncias praticas anteriores também alicergcaram minha metodologia, como a
experiéncia gravando o documentario Terra em Lisboa, em que dirigi um documentario em
poucas semanas, desenvolvendo minha emancipagao através do cinema e sentindo a ponte
da alteridade que pode surgir numa experiéncia imersiva em uma comunidade e assim
como a experiéncia ministrando oficinas de cinema em escolas da regidao metropolitana de
Curitiba com o projeto Meu Mundo Minhas Histdrias, do LabEducine.

A primeira oficina com os Maraguas, direcionada para seis criangas de idades entre
6 e 12 anos tiveram exercicios para que o aprendizado do video fosse feito de maneira
pratica e se relacionando com aspectos de sua cultura, seguida por filmagens de cenas
para um documentario, o Kayauézinho Maraguanawa.

Para segunda oficina e tema deste artigo, a proposta foi uma vivéncia pratica e
coletiva de realizacdo de um curta-metragem de ficcdo chamado KAWERA, em que mais
de 40 pessoas participaram da realizagdo: em pesquisas de lendas e histérias locais, na
roteirizagao da historia, como elenco, criadores de cenario e maquiagem, na producao de
figurino, cozinhando para a equipe, dirigindo o filme e organizando essas fungdes. O filme
foi concluido na aldeia e exibido ao final, demonstrando como a experiéncia do cinema

pode ser acessivel, prazerosa e descentralizada.
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Por fim, exalto a qualidade do cinema enquanto arte coletiva e percebo que na

coletividade a invengdo de mundos mais diversos e igualitarios se aproxima muito mais da
realidade. E fazer cinema nas aldeias, que tém a coletividade como grande atributo, inflou

ainda mais tal qualidade.
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