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NEGROS PRESSAGIOS: UMA REFLEXAO SOBRE A ADAPTAGCAO
LITERARIA PARA O TEATRO A PARTIR DA ELABORACAO DE IMAGENS

Augusto Cesar Nunes'’
Cristovao de Oliveira?

RESUMO: O presente artigo propdée uma analise do processo de construgdo da peca
Negros Pressagios, uma adaptagao do conto O homem de areia do escritor alemao E.
T. A. Hoffmann. Esta analise abordara desde os processos iniciais de leitura, percepcao
e criacao de imagens sob a dtica do conto, até o0 momento de experimentacdo em que é
necessario entender as especificidades da linguagem cénica e transpor as idealizagoes da
literatura para a cena. Estruturando o processo foram utilizados os conceitos do processo
de leitura de Vincent Jouve (2002) e, para que fosse possivel estabelecer dialogos entre
estes e a montagem cénica, os escritos de Umberto Eco (1972) sobre a obra de arte aberta
auxiliaram o entendimento do grupo sobre as possibilidades de elaboragé&o de sentido.
Linda Hutcheon (2013) e Italo Calvino (1990), que serviram n&do apenas auxiliar o grupo a
levantar possibilidades e questionamentos tedricos, mas também a analisar criticamente as
acdes de criagao apdés a montagem e do papel da obra adaptada.

PALAVRAS-CHAVE: Adaptacdo. Leitura. Encenacéo.

NEGROS PRESSAGIOS: A REFLECTION ON THE LITERARY ADAPTATION
TO THE THEATER FROM THE ELABORATION OF IMAGES

ABSTRACT: The present article proposes an analysis of the process of construction of the
play Negros Pressagios, an adaptation of the tale of sandman from the German writer E. T.
A. Hoffmann. This analysis will cover from the initial processes of reading, perception and
creation of images based on the point of view of the story, to the moment of experimentation
in which it is necessary to understand the specificities of scenic language and to transpose
the idealizations of literature to the scene. Giving substance for the adaptation process the
concepts of Vincent Jouve’s (2002) reading process and, so that it would be possible to
establish dialogues between them and the play, the writings of Umberto Eco (1972) on the
work of open art helped the group regarding the meaning elaboration possibilities. Linda
Hutcheon (2013) and Italo Calvino (1990), which served not only to help the group to raise
possibilities and theoretical questions, but also to critically analyze the actions of creation
after assembly.
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1 INTRODUGAO

O desenvolvimento de um estudo sobre a adaptacdo teatral se mostrou
necessario ao se perceber que os procedimentos envolvidos na criagdo do espetaculo
Negros Pressagios® demandavam um entendimento do processo adaptativo, sobretudo da
transposicao de signos, de uma midia para outra e também o entendimento da natureza de
uma obra adaptada.

Aideia inicial na composicao cénica do espetaculo comegou com a identificagao
do que seria o ponto central a ser buscado na literatura de origem e a ser elaborado para a
cena teatral: a fantasia. A proposicao inicial era de que os trés encenadores gerissem uma
criacao coletiva junto com os outros atores, propondo exercicios e procedimentos criativos
para estes.

O entendimento de fantasia e dos elementos “fantasticos” foi desenvolvido apds
o contato com a obra Introducgéo a literatura fantastica do autor Tzevetan Torodov e 0 modo
como ele propunha uma definicdo do género fantastico, que para ele esta situado entre o
estranho e o maravilhoso (TORODOQV, 1981). E justamente tendo como interesse e ponto de
partida esta natureza dual, houve uma busca para encontrar uma literatura que abarcasse
estas duas palavras — estranho e maravilhoso — trabalhando contrastes como, por exemplo,
abordar uma narrativa densa de maneira mais leve, ou ao menos, que proporcionasse
momentos de leveza.

O conto escolhido foi O Homem de Areia, escrito pelo autor aleméo E. T. A.
Hoffmann, a historia traz o jovem Natanael que, ao longo de sua vida, € marcado pela morte
de seu pai em um acidente, evento este que traz a tona reflexdes e questdes psicoldgicas
acerca dos demoénios interiores que todos possuem. Com este teor, o conto traz descricbes
e impressdes a partir do ponto de vista de alguns personagens, o que por sua vez apresenta

em uma unica sentenga inumeras possibilidades de criagdo de imagens fantasticas.

3 Espetaculo de Conclusédo de Curso apresentado a disciplina de TCC no curso de Bacharelado em Artes
Cénicas da Universidade Estadual do Parana (Unespar) — campus de Curitiba ll/Faculdade de Artes do
Parana (FAP) no ano de 2017. Encenadores: Alfredo Netto, Augusto Nunes e Heloisa Waléria. Além dos
encenadores, o elenco era composto de mais 06 (seis) estudantes de Artes Cénicas da Instituicdo.
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Para tanto, o questionamento permanecia: “‘como transpor as imagens

literarias para a cena? ” A recepcao de uma obra, elaboragdo de sentido, viria a ser o
mote para estudo e pesquisa no desenvolvimento da constru¢gao cénica. Levando isto em
consideragao, buscou-se explorar as diferentes elaboragcdes de imagem de cada membro
da equipe. E com isso entender como se davam os mecanismos de leitura com base em
Vincent Jouve (2002), a criacdo de imagens e como a transposicao para a cena se dava. O
processo envolveu o conceito de italo Calvino (1990) chamado de cinema mental, onde o
grupo elaborou mentalmente um filme de como seriam as cenas, qual a sequéncia e quais
elementos se destacariam. Para entdo transpor este pensamento para o papel no formato
de desenho e teste das ideias no palco.

Como norte neste processo de escrita e pesquisa, a teoria da recepgao e a
psicologia da percepc¢ao (OSTROWER, 1998) onde é discorrido que o todo € uma construgao
do sujeito com base nas partes pelas quais é formado, se tornaram ferramentas para dar

sustentagdo aos pensamentos que surgiam.

2 LEITURAS E NARRATIVAS

Uma obra ndo se encerra nela mesma. Ela estda sempre em didlogo com o
espectador, e este, por sua vez, dialoga com seu tempo e seu universo de referéncias. Para
que este didlogo seja efetivo, € possivel afirmar que existe uma assimetria na obra, onde
o espectador tem papel fundamental em sua construgdo. Umberto Eco (1972), declara
que uma obra de arte precisa de um observador para preencher suas lacunas. Assim, Eco
coloca a renovagao e as releituras como algo fundamental. Esta renovagao e multiplicidade

de leituras é o que, segundo ele, mantém a obra viva:

Ao dar vida a uma forma, o artista torna-a acessivel a infinitas interpretagdes
possiveis. Possiveis, frisamos bem, por que a ‘obra vive apenas nas interpretagdes
que dela se fazem’; e infinitas nao s6 pela caracteristica de fecundidade prépria
da forma, mas porque perante ela se coloca a infinidade das personalidades
interpretantes, cada uma delas com seu modo de ver, de pensar, de ser (ECO,
1972, p. 31).
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Partindo-se deste entendimento de interpretagdes possiveis de uma obra ao

qual Eco discorre sobre, conforme o grupo estudava o conto, imagens diversas surgiram e,
através da escolha e/ou fusao das imagens de cada leitor, foi sendo construida uma linha
dramaturgica de maneira a respeitar elementos que o coletivo gostaria de manter do texto
original. O processo de leitura e elaboragao de imagens na criagao do espetaculo se tornou
objeto de interesse e pesquisa ao longo da montagem.

Esta elaboracdo de imagens pode ser entendida como a percepg¢ao e, em um
primeiro momento, como uma proje¢cao mental dos elementos disponiveis no texto. Onde
a descricao serve como base para uma visualizagdo de uma agao. Pois interessava mais
as varias potencialidades de visualizagao de uma acgao, personagem ou objeto, do que sua
descricao pura e simples.

E possivel exemplificar isto com uma cena do conto onde o antagonista, Coppelius,
desaparece em forma de areia. Um membro da equipe visualizou esta cena como uma
escultura de areia se quebrando, outro imaginou como se o personagem desaparecesse
dentro de sua capa deixando um rastro de areia. Explorar estas diversas elaboracbes
imagéticas havia se tornado a matéria-prima de criagao do espetaculo. Para isso, entender
alguns procedimentos foi fundamental. Sobretudo, quando foram identificados espacgos que
permitiam interagdo com a obra de origem.

Vincent Jouve (2002) afirma que “ler é, anteriormente a qualquer analise de
conteudo, uma operacgao de percepcao, de identificagdo e de memorizacdo dos signos”
(JOUVE, 2002, p.17). O leitor cria um universo a partir de seu contexto e referéncias,
baseado nos signos propostos pelo texto, ou seja, ler € um processo integrador, onde o
sentido nao se finda no préprio texto, mas é produzido pela interacdo entre o texto e o
leitor. Esta interacdo pode ser entendida através da relagdo dos vazios e dos pontos de
ancoragem para com o leitor.

Os vazios sao aqueles espacos em que o leitor constréi juntamente com o autor
com base no nao-dito do texto, € a lacuna onde cabe ao leitor utilizar sua “bagagem” e
conjecturar, propor e assimilar os sentidos possiveis da obra. Por sua vez, os pontos de
ancoragem sao aquelas informacoes, pistas e simbolos que o texto fornece para que o

leitor ndo se perca em seu proprio imaginario (JOUVE, 2002).
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Estes mecanismos conduzem a relagao do leitor com o texto propiciando uma

compreensao do conteudo e uma fruigdo estética. Enquanto foram utilizados como base os
pontos de ancoragem para criar e compreender o texto, a liberdade de compor, organizar
e reorganizar os elementos se dao pelos espagos vazios presentes na obra. Espagos
estes nos quais o leitor/apreciador efetiva seu papel na construgao da obra, a partir do seu

imaginario e suas referéncias. Uma boa definicdo para este conceito é que:

[...] sdo os vazios, a assimetria fundamental entre texto e leitor, que originam a
comunicagao no processo de leitura. Aqui como ali, esta caréncia nos joga para
fora, ou seja, a indeterminabilidade, ancorada na assimetria do texto com o leitor,
partilha com a contingéncia — o nonada (no-thing) da interrelagdo humana — da
funcao de ser constituinte da comunicacgéo. (ISER apud MAYOR, 2006, p. 133).

Notou-se que estes espacos sao 0s vazios que permitem a mobilidade das partes
de um texto, permitindo a possibilidade de criagcédo de novos arranjos da obra enquanto
releitura. O vazio é justamente o lugar de atuagao do leitor, onde existe a abertura e aliberdade
de se projetar na obra. Completou-se e criou-se com o texto a partir dos entendimentos do
grupo, ou seja, foram encontradas novas formas de contar aquela mesma histéria.

O texto literario, como em contos ou romances, por exemplo, fornece elementos
de contextualizagdo de ambientes, personagens, situagdes, agdes e etc... Através destes
elementos o leitor percebe, organiza, integra as informagdes e, assim, se relaciona com
elas. A percepgao e a organizagao destes elementos textuais conduzem o leitor a criagao
de uma forma, de uma imagem.

Este processo flui, especificamente na criagdo de Negros Pressagios,
do imaginario de cada um para um concreto coletivo, ou seja, desde o0 modo como se
estruturavam e reestruturavam constantemente as leituras que cada um percebia a partir
do conto de E. T. A. Hoffmann, até a definigdo dos signos a serem levados a cena para a
constru¢ao da narrativa. Para isso a equipe se apropriou de uma pratica do cinema chamada
storyboard. Onde apos diversas leituras e percepgdes do texto, eram feitos desenhos das
sequéncias de cenas e seus elementos principais. Desta forma era possivel ter uma ideia
do fluxo narrativo, bem como dar forma aos elementos apontados como fundamentais em

cada cena.
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Fundamental para a criacdo de Negros Pressagios foi como seria a partida da
leitura de imagens para a elaboragado de sentido, o que € chamado de integracao, ja que
‘o todo é mais do que a soma das partes” (WERTHEMER apud OSTROWER, 1998, p.
70). Ostrower (1998) discorre sobre este postulado comentando que as coisas nunca sao
apenas a soma das partes, mas sim sua integracgao. A integracao desloca o entendimento
da adi¢ao das partes para algo mais participativo e mais ativo. Quando aplicado isto a
leitura, foi possivel notar que apenas somar as informagdes seria o resultado de uma obra
encerrada em si mesma, enquanto a integragao coloca o leitor/espectador em uma posi¢cao
ativa e construtiva em relagéo a obra.

Este principio integrador das partes se encaminha para uma tendéncia de
ordenacdo. E possivel notar que ndo sdo observadas as partes isoladas de algo, mas, sim,
o conjunto como um todo. Ocorre um agrupamento das partes de forma inconsciente e
intuitiva, de maneira a adequar aquele objeto ou texto a algo que esteja dentro do referencial
de cada um (OSTROWER, 1998). Portanto, estes agrupamentos tendem a se concretizar
nas imagens criadas a partir do texto lido.

No ato de se colocar como criador, cada leitor pode encontrar elementos
fantasticos unicos ao longo do texto, chegando exatamente ao ponto que, como propositores
de um processo criativo, era o desejado: construir uma peca a partir de imagens fantasticas
encontradas no conto escolhido. Cada criador buscava dentro de cada cena/imagem um
elemento que se distanciasse da tradicional “realidade”. Como foi o caso dos elementos
cénicos de bonecos e da estrutura em forma de escada que se movia pelo palco conforme
seus diversos usos eram necessarios.

Este encontro com as imagens fantasticas € pessoal e unico, pois se da na
construgao conjunta do leitor com o texto e com a apropriagdo do mesmo, onde o leitor se
coloca como parte da obra. italo Calvino (1990) discorre acerca da criacdo de imagens a
partir de um texto e sobre os modos pelos quais ocorre a interagéo e a criagdo com a obra.

Ele afirma que:

[...] diversos elementos concorrem para formar a parte visual da imaginagéo
literaria: a observagao direta do mundo real, a transfiguragdo fantasmatica e onirica,
o mundo figurativo transmitido pela cultura em seus varios niveis, € um processo
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de abstragao, condensacao e interiorizagao da experiéncia sensivel, de importancia
decisiva tanto na visualizagdo quanto na verbalizagdo do pensamento (CALVINO,
1990, p. 110).

Assim, a partir destes destaques de Calvino, é possivel observa-los e realizar a
integracao destes a quatro pontos citados por Jouve (2002), os quais também esclarecem
0os modos como, no processo de leitura, sdo organizadas e reorganizadas as informacgdes
na criagdo de imagens. S&o quatro modos pelos quais ocorrem a tendéncia a somar
juntamente com as informacgdes do texto e, a partir delas, a completa-las com o referencial
pessoal de cada um. Sao elas: a verossimilhanca, a sequéncia das acgdes, a légica simbdlica
e a significancia geral da obra.

Para isso, conforme mencionado anteriormente, a busca por elementos
fantasticos dentro de cada cena abria um espaco para, também, cada participante do grupo
criar estes elementos. Isto levando em conta elementos da propria linguagem do teatro,
onde muitas vezes algum membro propunha uma movimentagcédo ou adereco inusitado pois
0 mesmo acabaria por agregar um efeito positivo na proposi¢cdo em questao.

Os pontos comentados por Jouve relacionavam-se diretamente a criacédo do
espetaculo Negros Pressagios. De modo que com a leitura do texto e com a ideia para a
adaptacao para a cena teatral os olhos do coletivo estavam condicionados e buscar e/ou
criar elementos que destoasse da realidade e trouxesse uma outra camada simbdlica a

narrativa.

3 ADAPTAGAO E A TRANSPOSIGAO DE SIGNOS

Partindo do entendimento do conceito de integragdo que o leitor realiza na
obra de arte, e também dos quatro modos com os quais Jouve (2002) menciona ser
realizada esta integragéo/criagao, tornou-se necessario aplicar tais conceitos a realidade
da montagem. O ponto inicial era a leitura, a criacéo e selegao de imagens fantasticas do
conto, um texto literario, e entdo desenvolver uma peca de teatro cuja base era o proprio
texto com as impressdes particulares de cada membro. Se tratava de uma adaptacao, de
uma transposicéo de um sistema de signos para outro, bem como encontrar um outro modo

de contar aquela historia.
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O conto O Homem de Areia, escrito por E. T. A. Hoffmann em 1817 traz a histéria

de Natanael que quando crianga, ouve a historia sobre o homem de areia, um ser maligno
gue joga areia nos olhos das criangas que ndo querem dormir. Certa noite, crente que os
barulhos noturnos que estava a ouvir eram da presencga deste ser em sua casa, ele decide
investigar. Ele se esconde e vé seu pai trabalhando em experimentos alquimicos com seu
chefe, Coppelius. Ele é descoberto e, apds uma discussao entre seu pai e Coppelius, ha uma
explosao que resulta na morte de seu pai, enquanto Coppelius é tido como desaparecido.
Desde entao, Natanael faz de Coppelius sua maior obsessao.

Anos depois, na faculdade, Natanael recebe a visita de um vendedor de
bugigangas muito suspeito chamado Coppola. Intrigado com a semelhanca dos dois homens
(Coppelius e Coppola), Natanael compartilha suas suspeitas com sua noiva, Clara, que nao
acredita nesta obsessao, gerando uma discussao entre o casal.

Ao lado da casa de Natanael, seu professor, Spalanzanni, e sua filha, Olimpia,
uma bela jovem estranhamente calada oferecem um baile para a filha. La Natanael conhece
a jovem e acredita estar perdidamente apaixonado por ela. Contudo, ele é surpreendido ao
ver seu professor e o vendedor Coppola brigando, isto se da pelo fato de que Olimpia é
na verdade uma boneca construida pelo vendedor de bugigangas, que € desmascarado
e identificado como Coppelius. Apdés um surto psicotico Natanael € internado e, quando
retorna de seu internamento, chega préximo a matar sua noiva, Clara, em um passeio ao ter
novamente um surto devido a uma lembrancga repentina da boneca. No tumulto causado, e
com os sentimentos aflorados pela memaria da boneca Olimpia, Natanael comete suicidio.

Enquanto em exercicio de leitura, passando por cada ponto do conto, criando
e integrando o texto a cada membro do grupo, a busca por imagens que pudessem trazer
o elemento fantastico para a cena teatral se deu a partir de um fichamento do conto como
um todo. A execugao deste mapeamento auxiliou tanto na nogao geral da linha narrativa da
historia, quanto na primeira selecdo de imagens que ja se mostravam com potencial para
abarcar o fantastico. As leituras visavam analisar principalmente personagens e discursos
a fim de que fosse viavel reduzir o numero de personagens, que eram muitos e, também,
trabalhar em cada personagem as caracteristicas que se faziam presentes tanto na época

de escrita do conto, quanto na atualidade.
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Por meio dos storyboards eram elaborados testes de figurino, cenografia e
maquiagem. Bem como elencadas as necessidades de cada ator para o desenvolvimento
da corporificagdo de seu respectivo personagem. Assim, era possivel sintonizar o grupo,
pois com varias proposi¢cdes de cena, corpo e figurino, se fazia necessario equalizar os
pensamentos em uma mesma frequéncia. Sendo assim os trés encenadores reassumiram
o papel de gerir a construgdo da cena com o material dos atores.

O passo seguinte se deu com uma selegao de pontos e imagens relevantes para
o projeto de montagem. O critério da fantasia e da linha narrativa eram os norteadores para a
escrita de uma dramaturgia para o espetaculo. Isso devido ao fato de que a equipe desejava
manter uma estrutura narrativa linear. A fantasia era o filtro pelo qual eram elaboradas e
transpostas as imagens do texto para a cena. Assumindo fantasia como algo elemento de
estranheza dentro do universo proposto.

Esta dramaturgia levou em conta os quatro pontos elencados por Jouve:
verossimilhanga, sequéncia das agodes, l6gica simbdlica e entendimento geral da obra, com
0s quais pode-se entender como aconteceu parte do processo de leitura e interagcdo com
o texto.

Segundo estes pontos, a composi¢ao juntamente com o texto ocorre através da
verossimilhanca. Em Negros Pressagios, foram criadas imagens a partir do texto baseados
nas informagdes que este fornecia, de maneira que, na logica proposta pelo autor, faziam
sentido para o coletivo. Nao era necessario ter todas as descrigdes fisicas dos personagens,
por exemplo, minuciosamente detalhadas. Existia a liberdade de preencher o que nao era
dito com imagens e logicas pessoais, com base em no referencial pessoal e no imaginario,
tanto individual quanto o coletivo. Para cada personagem do conto, o grupo se detinha em
encontrar suas contradi¢des, em comparar seus conflitos com os atuais e, assim, recriar 0s
personagens com base nos proprios membros do coletivo.

Outro modo em que ocorre a tendéncia a completar e formar imagens a partir
dos textos € a partir da sequéncia das agdes. No processo de criagado do espetaculo, era
possivel entender e criar agdes que nao precisavam, necessariamente, estarem descritas
no conto. Era entendido o comando a partir do padréao exposto pelo autor e, assim, a criagao

ocorria nesta lacuna da obra. Nao é necessario descrever cada movimento para que se crie
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imagem de um cumprimento, basta o comando para que se possa completa-lo com uma
sequéncia de agdes. Entao, a exploragcdo de simples a¢des do texto em busca da criagao
de imagens para a cena, envolvia inumeras variagdes de alguns comandos simples, tais
como: andar, abrir a porta rapidamente, se esconder. Isso para que fossem encontradas
formas de concretizar algumas das imagens elaboradas a partir do conto.

Aldgica simbdlica faz referéncia ao que é dito metaforicamente em um texto. Esta
abertura ao simbdlico permite um direcionamento dos sentimentos e modos de se expressar
do personagem baseados na experiéncia pessoal e no entendimento da construgao
simbdlica feita pelo autor. No conto, por exemplo, eram observadas problematizacées
e simbolos que, para o grupo, continham a esséncia do que o autor escreveu. Um bom
exemplo disso eram as inumeras mengdes de olhos que o texto trazia.

Em uma leitura geral da obra, de certa forma, foram integrados todos os trés
itens anteriores. Pois, na dramaturgia de Negros Pressagios, foi mantida a narrativa e todo
universo da historia, ndo pelos detalhes que sédo descritos ao longo do conto, mas, sim,
através da identificagdo dos pontos principais e da conexao entre eles, 0 que serviu como
condutor para um encerramento pessoal da obra, da historia. Enquanto cada membro do
grupo buscava estes pontos principais da obra, que se concretizaram na disposi¢cao da
dramaturgia proposta ao fim da elaborag¢ao das imagens fantasticas, a compreenséao geral
do conto foi sendo construido em varios niveis por cada ator e propositor envolvido no
processo.

Em cena, estes pontos de criagcado e construcao ja se faziam presente na equipe,
0 que direcionou o coletivo a enxergar dialogos e problematizagbes contemporaneas em
um conto que data de 1817. Essa contextualizagdo € melhor posta por Hutcheon quando
ela afirma que “uma adaptagao, assim como a obra adaptada, esta sempre inserida em um
contexto — um tempo e um espacgo; uma sociedade e uma cultura; ela nao existe num vazio
(2013, p. 191).

Apos a criagdo de imagens, estas foram ordenadas de tal modo que houvesse
uma linha narrativa bem definida e que, em alguma instancia, a légica do autor do conto
estivesse presente. Contudo, as diferentes formas de expressao das linguagens envolvidas

se apresentaram como um obstaculo. Haviam imagens idealizadas, nao obstante, dar forma
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para aqueles signos que haviam sido escolhidos para que se adequassem a materialidade
da linguagem teatral serviram como um condutor para um caminho onde estas mesmas
limitagdes se mostravam como lugar de criagao, reformulagao e adaptacgao.

André Gaudreault e Philippe Marion destacam estas limitagbes como uma
possibilidade criativa quando declaram que “por isso, 0 momento da expressao € um
encontro quase fisico, uma luta corpo a corpo. No entanto, uma resisténcia nao constitui
limite, porque a resisténcia também se configura como fonte e, até mesmo, como condigao
da criatividade (2012, p. 110).

Lidar com as limitagdes € um exercicio de desapego, onde foram deixadas
as vontades individuais, direcionando a atengdo ao que o coletivo desejava e ao que a
obra precisava. A linguagem teatral trouxe inUmeras variaveis: materiais de confecgcao dos
cenarios e aderecgos, formas, distancia de palco, disposi¢cao da plateia, entre outras. E, num
panorama geral, enquanto era necessario lidar com idealizagdes, algumas delas no palco
nao demonstravam a poténcia necessaria para impulsionar o andamento da pega. Bem
como pequenas cenas se formaram a partir de improvisos, e estas se tornaram um lugar de
releitura particularmente interessante.

As especificidades da midia teatral juntamente com a proposi¢ao inicial de
abordar a histéria com o uso de contrastes, encontrou em Calvino (1990) um lugar fértil para
o pensar teatral. Quando o autor escreve sobre a leveza, ele aborda algumas maneiras de
se atingir essa leveza. Este entendimento trouxe a possibilidade de pensar visualidades e
modos de contar diferenciados. Além de propor alternativas que nao haviam sido cogitadas

apenas com a leitura e contato com o texto.

4 VISUALIDADE

Linda Hutcheon declara que “contar histéria € sempre a arte de repetir histérias”
(2013, p. 22). Ou seja, pode-se pensar a histéria como um cerne, uma ideia que pode
se manifestar em diversas formas e linguagens. Adaptar uma historia, ndo impde uma
fidelidade extrema para com o texto ou obra de origem. Hutcheon afirma que “a adaptacéo

é repeticao, porém repeticdo sem replicagado” (2013, p. 28).
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O trabalho de leitura e revisdo do texto permitiu a todos os participantes ter
um alto grau de percepgao das narrativas ali presentes. Tamanha era a apropriagao dos
contextos e das palavras que, em horas de improviso, havia a criagdo de novas tramas
ainda na légica do texto original. Os elementos de elaboragdo de imagens, citados por
Calvino (1990), trouxeram reflexdes acerca do processo e da propria adaptacao. O ato de
adaptar requer o envolvimento e o engajamento entre as linguagens (CLUVER, 1997).

A reflexdo de Calvino também auxiliou no processo de montagem ao apresentar
um conceito que seria abordado no processo de criacdo: o contraste. E possivel suscitar a
imagem mitologica da Medusa quando Calvino (1990) discorre sobre a leveza. Ao abordar
as relagdes contidas no mito da Medusa, pode-se que ela, um ser mitolégico capaz de
transformar qualquer ser vivo em pedra com apenas um contato visual, é derrotada através
de seu contraste, os meios pelos quais Perseu, herdi que decepou a cabega da Medusa,
possuiam leveza. Perseu se locomovia sobre as nuvens por meio de suas sandalias aladas,
também, a partir do sangue jorrado da Medusa na terra, nasce Pégaso, um cavalo alado.
Ou seja, de algo denso e pesado como a pedra, surge a possibilidade de brotar a leveza.
Calvino ressalta a necessidade de nao olhar para estas analises do mito apenas em busca

do significado, mas sim através de sua légica e linguagem imagistica. Diz Calvino que

[...] toda interpretacdo empobrece o mito e o sufoca: ndo devemos ser apressados
com os mitos; € melhor deixar que eles se depositem na memoria, examinar
pacientemente cada detalhe, meditar sobre seu significado sem nunca sair de sua
linguagem imagistica. (CALVINO, 1990, pp. 16-17).

Os simbolos presentes no mito, a pedra, nuvens e as asas de Pegasus,
dialogam entre si e, a partir do peso da Medusa, os pontos de leveza trazem o diferencial
da narrativa. A escolha de uma historia densa para o espetaculo Negros Pressagios se
fez, também, para que fosse possivel desenvolver este trabalho sobre ela por meio dessa
leveza. Quando Calvino discorre sobre a leveza, ele cita trés interpretacdes diferentes para

a mesma: o despojamento da linguagem, a narragdo de um raciocinio que comporte certo

grau de abstracao e a criacdo de imagens leves através da figuragao (CALVINO, 1990).
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A visualidade do espetaculo Negros Pressagios esta vinculada ao uso de cores

e objetos cénicos que o direcionaram para uma estética de teatro de animagao, um lugar
propicio para encontrar algumas das definicbes de leveza comentadas. Como estrutura
cénica, a pega contava com um palco sem coxias e todos os elementos da pega estavam
em cena, bem como os atores. Cada elemento cenografico era utilizado e manipulado a fim
de contar a histéria. Deixando sempre a mostra que existia uma historia sendo contada por
atores. Isso trouxe referéncias de um teatro popular, de contacao de histérias.

A via trazida por Calvino acerca do despojamento da linguagem tornou-se clara
no espetaculo através das interacbes com a plateia e os momentos de improviso, que
tiveram sua origem da leitura do texto e da experimentagao no palco. Tamanha era a ligagao
e apropriacdo com o conto que o0 grupo possuia, que num sentimento de liberdade coletiva,
todos faziam proposi¢cdes de novas falas e cenas com base no que ja estava corporificado
em cada um. A palavra do texto tomou forma no corpo dos atores e os mesmos ocuparam a
cena, usufruindo os elementos que a linguagem teatral oferecia. Essa liberdade de brincar
e criar tendo como base uma histéria de outra pessoa se deu quando houve o entendimento
dos pontos de ancoragem e, também, com o respeito aos espagos vazios do texto. Trazendo
contraste ao peso que a histéria contada trazia.

Quanto a narragao de um raciocinio, o fato de todos os atores estarem em cena
o tempo inteiro, deslocando objetos e manipulando bonecos para auxiliar na contagao de
historia, que os torna narradores nao declarados. Mostra pessoas brincando de contar
historias. Este fator trouxe algo que envolvia tanto a fantasia quanto a linguagem teatral.
Trazia o jogo, uma conversa entre os atores e 0s objetos, entre os atores e a plateia e
também dos atores para com a histéria. Diferentemente das idealizagdes iniciais, esta
caracteristica trouxe em sua simplicidade o elemento fantastico fundamental, e este nao
tinha sua origem do conto apenas, mas das possibilidades cénicas e da diversao para com
o espectador, sendo este proprio, um elemento fantastico e de leveza também.

A criacdo de imagens leves se mostrou presente desde o inicio, quando ainda
eram criadas as imagens fantasticas. A diferenca foi que por meio do teatro de animagao foi
encontrada uma saida para a criacao destas imagens de leveza. Com todos os elementos

cénicos pensados para ter uma melhor mobilidade, se estabeleceu um jogo em que todos
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0s moveis e objetos tinham liberdade de serem movidos pelos atores. Em horas especificas,

todos os atores reagrupavam os moveis para a proxima cena, e 0s que em teoria nao seriam
usados assumiam uma outra camada em cena, pois hada estava oculto do espectador. Isto
mostra como as possibilidades de trabalho com cada linguagem, tanto a literatura, quanto o
teatro, podem alterar e fomentar modos e meios diferentes de contar uma mesma historia.
E de como a leveza colaborou com a adaptacao atraves destes recursos teatrais.

O produto artistico resultante trouxe os elementos de releitura propostos por
Hutcheon (2013). Contudo, um entendimento fundamental € que a pratica e aexperimentagao
no meio de expressao escolhido, neste caso o teatro, tem um papel criador na adaptagao
tao importante quanto as partes do texto literario em questao. Os elementos visuais, tiveram
sua origem com as idealizagdes, contudo, eles s6 ganharam forma quando na pratica, em
cena. Uma ideia ndo é tangivel, sua concretude se da no ato de fazer, neste caso, o teatro.

Fazendo teatro se cria teatro.

CONSIDERAGOES FINAIS

O processo de leitura envolveu o que Calvino (1990) chama de cinema mental,
criou-se um filme de como seria toda a peca, com seus efeitos e movimentagdes antes
mesmo de serem testadas as ideias diretamente no palco. Este fator, por um tempo, deixou
a peca engessada, até que houve uma percepc¢éao de que nado haveria condigdo de sustentar
alguns efeitos na midia teatral no prazo restrito que o grupo possuia. E quando foi aceita a
peca que havia sido criada, e ndo a que outrora havia sido idealizada, a linguagem teatral
se mostrou mais receptiva e, assim, foi possivel abrir pequenos espacgos para que a obra
nao ficasse tao rigida como estava.

Uma vez que o grupo estava administrando a transposi¢ao para a cena de todas
as imagens e idealizagdes que emergiram do texto, propostas foram sendo alteradas e,
dessa maneira, apenas o essencial do projeto inicial foi sendo mantido. Idealizando grandes
cenarios com formas distorcidas e estilizadas, na realidade foram formas tradicionais, que

em cena conduziram a um outro tom de leveza em contraste a tematica densa da historia.
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Entender como se deu o processo de criagdo de imagens e de como transp6-
las para a cena, para o palco, se concretizou ao fim do processo. Apds esta aceitagao e
reconhecimento, boa parte da dindmica e da linguagem se alteraram. Como afirma Hutcheon
(2013), existem modos diferentes de se contar uma mesma histéria. E existem infinitas
maneiras de se adaptar um conto literario para o teatro. O processo de adaptagao para
o teatro trouxe muito conhecimento, tanto pratico como teorico, e a vivéncia de trabalhar
com a organizagao de signos em sistemas diferentes mostrou como agir com as diferentes

midias envolvidas.
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